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บทคัดย่อ

 “พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย และปราสาทหินพิมาย : แนวทางใหม่ของการบริหาร

จัดการ” เป็นงานวิจัยในระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม เป็นการศึกษา

ผ่านการมองพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ปราสาทหินพิมาย และเมืองพิมาย การศึกษาแนวทาง

การบริหารจัดการแบบใหม่นี้ศึกษาในส่วนการจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ปรับปรุง

แผ่นป้ายประจำาโบราณสถานตามเส้นทางท่องเที่ยวภายในปราสาทหินพิมาย และเมืองพิมายให้มี

ความเชื่อมโยงกันทั้งเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และเส้นทางการท่องเที่ยว ด้วยการสร้างเวทีความ

รู้ความเข้าใจประวัติศาสตร์ท้องถิ่นโดยริเริ่มการจัดแสดงแสงสีเสียง เรื่องพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 และ

เรื่องพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ในชื่อเรื่อง “กงรักพรหมทัต” ซึ่งแสดงในงานเทศกาลท่องเที่ยวเมืองพิมาย

ประจำาปี 2556-2558

 ผลการวิจัยดังกล่าวข้างต้นพบว่าเมืองพิมายเป็นเมืองโบราณสำาคัญครั้งหน่ึงเคยเป็นเมือง

หลวงที่ใช้ปกครองอาณาจักรเขมร ในรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 กษัตริย์ผู้ทรงนับถือพุทธศาสนา 

และทรงเป็นต้นราชวงศ์มหิธรปุระ พระองค์ทรงสถาปนาปราสาทหินพิมายซึ่งตั้งอยู่เป็นศูนย์กลาง

เมืองให้เป็นปราสาทประจำารัชกาล และเป็นที่เคารพบูชาของชาวพุทธ จนสิ้นรัชกาลของพระเจ้า 

ชัยวรมันที่ 7 เมื่อได้นำาเสนอเรื่องพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 ซึ่งเป็นเรื่องใหม่ที่ชุมชนชาวพิมายได้ยังรับรู้

แพร่หลายย่ิงขึ้นผลปรากฏว่าชุมชนมีความพึงพอใจท่ีได้รับรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเรื่องท้าวพรหม

ทัตผ่านตำานานพื้นบ้านเรื่องปาจิต-อรพิมมากขึ้น ทำาให้เกิดความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์ท้องถิ่น

อย่างชัดเจน และพร้อมที่จะให้ความร่วมมือกันส่งเสริมและเผยแพร่ศิลปะวัฒนธรรมของชุมชน เพื่อ

ให้เมืองพิมายเป็นเมืองอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมที่อยู่ควบคู่กับวิถีชีวิตต่อไป

คำาสำาคัญ : พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย, ปราสาทหินพิมาย, เมืองพิมาย, ชัยวรมันที่ 6

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย และปราสาทหินพิมาย : แนวทางใหม่ของการบริหารจัดการ 
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 This dissertation titled “Phimai National Museaum and Prasat Phimai: The New 

Approach of Cultural Management” is a part of the PhD programme in Art and Cultural 

Management. It aims at enhancing understanding of Phimai’s art and culture as well as lo-

cal heritage via Phimai National Museum, Phimai temple and the city of Phimai. Besides, it 

also suggests new ways in which cultural management and museum exhibitions should be 

implemented through the introduction of new museum labels, tourist routes within Phimai 

temple and across the city. This needs to be undertaken to link historical tales and narra-

tives to tourist routes by establishing an understanding of local history through the annual 

festival at Phimai from 2013-2015, namely Jayavarman VI sound and light show and Kong 

Rak Prommatat the Musical. 

 It is discovered that Phimai was an ancient city so important that it was once the 

centre of the Khmer Empire during the reign of King Jayavarman VI, the beginning of Ma-

hidharapura Dynasty. Jayavarman VI was a Buddhist king who established Phimai temple 

as the centre of the city and the temple became his reign’s temple. Phimai temple had been 

revered by Buddhists until the end of King Jayavarman VII’s period. It is clear that people in 

Phimai have rarely been informed of Jayavarman VI because the authority at Phimai Histor-

ical Park has never made an effort to do so. However, the community in Phimai was more 

satisfied when they leaned about local legendary figures like Tao Prommatat, the folktale of 

Tao Prajit and Nang Orapim. The locals were more apparently proud of their local history 

and are ready to cooperate in supporting local art and culture, in order to make Phimai a 

culturally well-managed city that co-exists with the community in the future. 

Keywords : Phimai National Museum, Prasat Phimai, Phimai City, King Jayavarman VI
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 เมืองพิมายในอดีตเป็นเมืองสำาคัญทางประวัติศาสตร์ โดยมีหลักฐานการอยู่อาศัยของ

ชุมชนโบราณยาวนานมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน เมืองโบราณแห่งนี้

เป็นที่ตั้งของโบราณสถานในวัฒนธรรมเขมรที่มีขนาดใหญ่และสำาคัญที่สุดในประเทศไทย ได้แก่

ปราสาทหินพิมาย อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมพุทธศาสนา และเชื่อว่าเป็นปราสาทประจำารัชกาล

ของพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 เมื่อครั้งที่พระองค์ทรงเลือกเมืองพิมายเป็นเมืองหลวง เพื่อปกครอง

อาณาจักรเขมร ปัจจุบันยังมีโบราณสถานที่เป็นส่วนหนึ่งของเมืองพิมาย แต่ยังขาดความร่วมมือกับ

ชุมชนจนนำาไปสู่การบุกรุกทำาลายเนื่องจากขาดความรู้ความเข้าใจประวัติศาสตร์ท้องถิ่นของตนเอง 

 ปราสาทหินพิมายเป็นโบราณสถานแห่งแรกในประเทศไทยที่ผ่านการบูรณะโดยกรม

ศิลปากรด้วยเทคนิคแบบ อนัสติโลซิส (Anastylosis) กล่าวคือการถอดรื้อชิ้นส่วนโบราณสถานเหลือ

จากการพังทลายโดยการกำาหนดรหัสชิ้นส่วนไว้ทุกชิ้นรวมท้ังชิ้นส่วนท่ีพังทลายลงก่อนหน้าประกอบ

กันให้คืนสภาพเดิมตามรหัส หลังการบูรณะมีพิธีเปิดเป็นอุทยานประวัติศาสตร์พิมายอย่างเป็น

ทางการ เมื่อวันที่ 12  เมษายน พ.ศ. 2532  โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี

เสด็จพระราชดำาเนินเป็นองค์ประธาน

 โบราณวัตถุที่ได้จากการบูรณะปราสาทหินพิมาย และที่ได้จากปราสาทแบบเขมรในเขต

อีสานใต้ ถูกนำามาจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ตั้งแต่ปี 2507 หลังจากปี 2532 

กรมศิลปากรได้พัฒนาปรับปรุงให้เป็นพิพิธภัณฑ์ที่จัดแสดงถูกต้องตามหลักวิชาการพิพิธภัณฑ์ที่

ได้มาตรฐานสากลแห่งหนึ่งในระยะนั้น คือเป็นการเล่าเรื่องอารยะธรรมของแผ่นดินไทยแบบกว้างๆ

ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์เป็นต้นมาท่ีสามารถหาดูได้จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติได้ทั่วไป 

ปัจจุบันแนวทางการจัดแสดงได้เปลี่ยนไป พิพิธภัณฑ์ควรเน้นการสื่อความหมายของเมืองพิมาย 

ปราสาทหินพิมายเพื่อให้นักท่องเที่ยวและชุมชนได้รับรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นมากกว่าที่เป็นอยู่  

 อนึ่ง ชุดความรู้แบบเดิมได้ถูกนำาไปถ่ายทอดให้แก่มัคคุเทศก์อาสา รวมถึงเจ้าหน้าที่นำาชม

ทั้งในอุทยานประวัติศาสตร์พิมาย และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ซึ่งเน้นการท่องจำามากกว่า

การทำาความเข้าใจประวัติศาสตร์ ทำาให้การถ่ายทอดไปยังผู้มาเยือนและชุมชนไม่ได้ผลเท่าที่ควร 

นอกจากนี้ การขาดความเชื่อมโยงระหว่างพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมายกับปราสาทหินพิมาย 

ทำาให้ผู้มาเยี่ยมชม ตลอดจนท้องถิ่นผู้เป็นเจ้าของมรดกวัฒนธรรมอันล้ำ�ค่าที่พิมายขาดความรู้ความ

เข้าใจทางด้านวัฒนธรรมและบริบททางประวัติศาสตร์ท่ีเก่ียวข้องกับเมืองพิมายท่ีมีปราสาทหิน

พิมายเป็นศูนย์กลางของเมือง

 การวิจัยเพื่อจัดการพื้นที่ และตำาแหน่งตั้งแสดงโบราณวัตถุภายในพิพิธภัณฑ์สถานแห่ง

ชาติพิมายให้เชื่อมโยงเน้ือหาสาระกับศิลปกรรมของปราสาทหินพิมายเป็นแนวทางอย่างหน่ึงในการ

อนุรักษ์และพัฒนาให้เมืองพิมายและชุมชนอยู่ร่วมกันอย่างยั่งยืนได้ อีกทั้งยังส่งเสริมให้คนในชุมชน

เคารพ และตระหนักถึงแก่นแท้ความเป็นตัวตนทางศิลปะวัฒนธรรมของเมือง โดยมีพื้นฐานความ

บทนำา
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เข้าใจวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ท้องถิ่น เมื่อชุมชนเข้าใจข้อกำาหนด และแนวทางของการอนุรักษ์

อย่างชัดเจนจะทำาให้เกิดความพอใจและร่วมมือกันสร้างความเป็นระเบียบ ส่งเสริมให้เมืองพิมาย

เป็นเมืองอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมที่อยู่ควบคู่กับการดำาเนินชีวิตของผู้คน สอดคล้องกับวิถีชีวิตดั้งเดิม

และผสานกับวิถีชีวิตสมัยใหม่ แนวทางดังกล่าวย่อมเป็นกระบวนการพัฒนาที่ยั่งยืนอย่างแท้จริง

 เพ่ือศึกษาความรู้ความเข้าใจด้านศิลปวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ท้องถ่ินเมืองพิมาย   

โดยมองผ่านพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ปราสาทหินพิมาย และเมืองพิมาย และเพื่อออกแบบ

แนวทางการบริหารจัดการ โดยสื่อความหมายของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ และปราสาทหินพิมาย

ให้เกิดความสัมพันธ์กันอย่างเป็นเอกภาพ 

เมืองพิมาย และปราสาทหินพิมาย

 เมืองพิมายเป็นที่รู้จักกันดีว่าเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สำาคัญแห่งหน่ึงของจังหวัดนครราชสีมา 

ด้วยเหตุนี้ พิมายจึงได้รับการส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวมาอย่างต่อเนื่อง ที่ผ่านมา นักวิชาการได้

ให้ความสนใจศึกษาค้นคว้าเพ่ืออธิบายประวัติศาสตร์ความเป็นมาของเมืองพิมายและปราสาทหิน

พิมายหลายแนวคิด เช่น 

  1.แผนผังเมืองพิมาย และปราสาทหินพิมาย ที่หันหน้าไปทางทิศใต้ มีลักษณะการวาง

ผังแตกต่างจากปราสาทหินในอารยธรรมเขมรโดยทั่วไปซึ่งมักหันหน้าไปทางทิศตะวันออก เดิมเชื่อ

กันว่าเป็นการวางผังเพื่อให้สอดคล้องและรับกับแนวถนนที่ตัดมาจากเมืองพระนคร (ม.จ.สุภัทรดิศ 

ดิศกุล, 2534, หน้า 20) หรือเพราะลักษณะพื้นที่ที่มีลำาน้ำ�โอบล้อมทางด้านทิศตะวันออก ( Briggs, 

1999, pp.180) อนุวิทย์ เจริญศุภกุล (2530, หน้า 17) เสนอว่าเป็นการออกแบบให้เป็นที่ตั้งของประตู

ที่ผ่านไปสู่เส้นทางของบรรพบุรุษ อันเป็นคติสัญลักษณ์ใหม่ที่ราชวงศ์มหิธรปุระใช้เป็นความหมาย

เพื่อประกาศความเป็นอิสระจากอำานาจศูนย์กลางที่เมืองพระนคร พิริยะ ไกรฤกษ์ (2555, หน้า 309) 

เห็นว่าพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 ทรงสร้างอุทิศถวายแด่บรรพบุรุษในราชวงศ์มหิธรปุระ ดังนั้นปราสาทหิน

พิมายจึงหันหน้าไปทางทิศใต้ อันเป็นทิศของพระยม เทพเจ้าแห่งความตาย และ Claude Jacques 

(1997, p.150) เห็นว่า พระเจ้าชัยวรมันที่ 6 ทรงสร้างปราสาทหินพิมายนี้อุทิศถวายแด่บรรพบุรุษของ

พระองค์ ปราสาทหินพิมายจึงหันหน้าไปทางทิศใต้ซึ่งเป็นทิศแห่งบรรพบุรุษ พิเศษ เจียจันทร์พงษ์ 

(2545, หน้า 17) ได้เสนอความเห็นว่าไม่ปรากฏปราสาทเขมรองค์ใดหันหน้าไปทางเมืองพระนคร 

การขุดพบเศียรพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรที่ประตูเมืองทางทิศใต้ของเมืองพิมาย ทำาให้เชื่อว่าเป็นไป

ตามคติพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรที่เป็นที่นับถือกันมากในพุทธศาสนามหายาน ทรงประทับอยู่เกาะ

กลางทะเลทางทิศใต้ของประเทศอินเดีย ควรเป็นพื้นฐานในการอธิบายเกี่ยวกับทิศทางของปราสาท

หินพิมายได้อย่างเหมาะสมกว่า ผู้วิจัยเห็นว่าหลักฐานของพระโพธิสัตว์อวโลติเกศวรนั้นเป็นศิลปะ

วัตถุประสงค์
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เขมรแบบบายน ซึ่งได้เข้ามาภายหลังจากที่ปราสาทหินพิมายสร้างแล้วเสร็จมาหลายปีจึงไม่อาจใช้

เป็นหลักฐานที่สัมพันธ์กับการก่อสร้างปราสาทหินพิมายให้หันหน้าไปทางทิศใต้ได้

 ดังนั้นการวางแผนผังเมืองพิมายโดยหันหน้าของเมืองไปทางทิศใต้อันมีปราสาทหินพิมาย

เป็นจุดศูนย์กลางเมืองน้ันน่าจะเก่ียวข้องกับพ้ืนท่ีศักด์ิสิทธ์ิท่ีสืบทอดกันมานานเน่ืองจากถูกโอบล้อม

โดยลำาน้ำ�ธรรมชาติตามแกนทิศด้านเหนือ-ใต้ การสร้างปราสาทปราสาทหินพิมายที่มีขนาดใหญ่ 

โดยมีองค์ประกอบทั้งหมดที่รวมบารายขนาดใหญ่ กว้าง 700 เมตร ยาว 2,000 เมตร และมีปราสาท

ก่อสร้างด้วยอิฐบนฐานหินในระยะเดียวกันตั้งอยู่กลางบารายด้วยนั้น เพราะมีพื้นที่จำากัดทางด้าน

ทิศตะวันออกที่ไม่อาจขุดบารายขนาดใหญ่ให้สัมพันธ์กับแผนผังปราสาทและผังเมืองได้  จึงต้อง

เลือกใช้พ้ืนท่ีทางทิศใต้ทำาให้ปราสาทหินพิมายต้องหันหน้าไปทางทิศใต้ตามบารายขนาดใหญ่หน้า

ปราสาทนั่นเอง (ภาพที่ 1)

 

ภาพที่ 1 แผนผังที่ตั้ง เมืองพิมาย ปราสาทหินพิมาย
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 2. พุทธศาสนาที่ปราสาทหินพิมาย เอกสารนำาชมปราสาทหินพิมายโดย ม.จ.สุภัทรดิศ 

ดิศกุล (เอกสารอัดสำาเนา,ม.ป.ป.) มีเนื้อความว่า “แม้นว่าภาพสลักเล่าเรื่องรอบนอกของปราสาท

หินพิมายจะเป็นเรื่องรามเกียรติ์อันเป็นเร่ืองเล่าทางศาสนาฮินดูแต่การท่ีจะตัดสินว่าปราสาทหิน

พิมายเป็นศาสนสถานที่สร้างขึ้นในคติความเชื่อของศาสนาใดนั้น ต้องดูทับหลังที่อยู่ภายในเป็นหลัก 

เพราะเป็นสิ่งที่สร้างมาก่อน” ทับหลังทั้งหมดภายในปราสาทประธานหินพิมายล้วนเป็นเรื่องเล่าทาง

พระพุทธศาสนามหายานทั้งสิ้น  ปราสาทหินพิมายเป็นปราสาทสำาคัญในพุทธศาสนาตันตระนิกาย

วัชรยาน (ภาพที่ 2) มีพระกมรเตงชคัตวิมายะเชื่อกันว่าพระพุทธรูปนาคปรกบนทับหลังในห้องมุข

กระสันด้านทิศใต้ปราสาทประธานเป็นภาพสลักแบบเดียวกับเดียวกับพระพุทธรูปนาคปรกศิลาท่ี

เคยประดิษฐานภายในห้องครรถคฤหะ (ห้องกลางปราสาทประธาน) มาก่อน

ภาพที่ 2 ภาพทับหลังสลักเล่าเรื่องทางพระพุทธศาสนามหายาน

 3. รูปแบบศิลปะ นักวิชาการทำาการศึกษาเกี่ยวกับปราสาทหินพิมายชื่อว่าสร้างขึ้นเพื่อ

เป็นพุทธสถานในลัทธิมหายาน สันนิษฐานว่าสร้างในสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 ราวปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 16 มีรูปแบบทางศิลปกรรมแบบบาปวนและแบบนครวัด (ธิดา สาระยา, 2535, หน้า 6) 

ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล (2539, หน้า 79) ทรงอธิบายว่าทับหลังที่อยู่ภายในปราสาทหินพิมายที่เป็นเรื่อง

เล่าทางพุทธศาสนาเป็นหลักนั้นมีรูปแบบของศิลปะเขมรแบบนครวัดตอนต้น อายุราวพุทธศตวรรษ

ที่ 17 ทรงพุ่มของส่วนบนปราสาทเป็นต้นแบบของปราสาทนครวัด 

 แต่หากดูจากแผนผังปราสาทหินพิมายนับต้ังแต่สะพานนาคท่ีมีผังพ้ืนรูปกากบาท 

โคปุระที่มีเสาร่วมในและพลับพลาทางเดินระหว่างโคปุระกับระเบียงคด ผู้วิจัยเห็นว่าล้วนเกิดขึ้นเป็น

ครั้งแรกในแผนผังของปราสาทแบบเขมร และให้อิทธิพลแก่ปราสาทบึงมาลา (Beng Mealea) ซึ่ง

เป็นปราสาทที่ทดลองสร้างขึ้นก่อนที่จะสร้างปราสาทนครวัด ม.จ.สุภัทรดิศ ดิสกุล (2539, หน้า 43) 

ส่วนลวดลายอื่นๆที่ประดับเสาติดผนัง เสาประดับกรอบประตู ทับหลัง และหน้าบันของปราสาทหิน

พิมายนั้น ล้วนมีรูปแบบที่พัฒนาการจากศิลปะเขมรแบบบาปวนตอนปลาย โดยได้พัฒนาต่อเนื่อง

มาเป็นรูปแบบของเฉพาะของตัวเองที่มีความแตกต่างออกไป (ภาพที่ 3)
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ภาพที่ 3 ป้ายบรรยายรูปแบบสถาปัตยกรรมของปราสาทหินพิมายที่ให้อิทธิพลต่อปราสาทนครวัด

ติดตั้งตามตำาแหน่งต่างๆ ภายในบริเวณปราสาทหินพิมาย

 4. การกำาหนดอายุ  จารึกปราสาทหินพิมาย 2 ออกพระนามพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 แต่

มีปัญหาเพราะไม่ได้เป็นจารึกที่อยู่ติดกับตัวปราสาทหินพิมาย จึงไม่อาจสรุปลงไปได้อย่างชัดเจน

ว่าปราสาทหินพิมายสร้างขึ้นในรัชสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2544, หน้า 24-25) 

กรมศิลปากร (2529, หน้า180) กล่าวถึงจารึกปราสาทหินพิมาย 3 เป็นจารึกที่ติดกับวงกรอบประตู

ระเบียงคด ระบุมหาศักราช 1030 ตรงกับ พ.ศ. 1651 ในรัชกาลพระเจ้าธรณินทรวรมันที่ 1 (พ.ศ.

1650-1656) แห่งอาณาจักรกัมพูชา กล่าวถึง กมรเตงอัญศรีวิเรนทราธิบดีวรมะแห่งเมืองโฉกวะกุล 

ได้ทรงสร้างพระไตรโลกยวิชัยมาถวายที่ปราสาทหินพิมายอีกหนึ่งองค์ พร้อมทั้งถวายข้าพระ ในตอน

ท้ายจารึกปราสาทหินพิมาย 3 ระบุ พ.ศ.1652 ได้จัดฉลอง ศรีวิเรนทราศรม พร้อมถวายข้าทาสเพิ่ม

เติมและแบ่งหน้าที่ดูแลรักษาศรีวิเรนทราศรม ผลบุญกุศลที่ได้กระทำาครั้งนี้อุทิศถวายแด่พระเจ้า

ธรณินทรวรมันที่ 1 กมรเตงอัญศรีวิเรนทราธิบดีวรมะคือ ขุนนางผู้เฝ้าแหนอยู่ด้านหลัง พระเจ้าสุริย 

วรมันที่ 2 ดังภาพสลักปรากฏบนระเบียงประวัติศาสตร์นครวัด (จิตร ภูมิศักดิ์, 2557, หน้า 174)

 Briggs (1999, pp.180-182) ได้กล่าวถึงปราสาทหินพิมายที่อยู่บนลุ่มแมน่้ำ�มูลของสยาม

ที่ไม่ตกอยู่เงื้อมมือของฝรั่งเศส เขามองว่าปราสาทแห่งนี้มีว่ามีความเป็นเลิศทางโบราณคดีอย่าง

ปฏิเสธไม่ได้ แต่เนื่องจากปราสาทหินพิมายอยู่ในดินแดนของสยาม ฝรั่งเศสจึงไม่ให้ความสำาคัญกับ

ปราสาทหลังนี้อย่างที่ควรจะเป็น เขาเห็นว่าหากใครได้เข้ามาดูปราสาทหลังนี้จะต้องยืนกรานว่าเป็น

ปราสาทที่สวยงามที่สุดหลังหนึ่งของสถาปัตยกรรมแบบเขมร จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นช่วงเวลาหนึ่งที่

เมืองพิมายเคยเป็นเมืองหลวงของกษัตริย์เขมร
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 ในประเด็นการขึ้นครองราชย์ของพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 นั้น เซเดส์ (1948) เห็นว่าพระเจ้า

ชัยวรมันที่ 6 อาจจะไม่ได้ครองราชย์ที่เมืองพระนคร เนื่องจากจารึกปราสาทตาพรหมที่ได้จารึกขึ้น

อีกหนึ่งศตวรรษต่อมากล่าวไว้ว่า “หลังจากที่พระองค์ทรงขึ้นเป็นกษัตริย์ในเมืองศักดิ์สิทธิแห่งยโสธร

ปุระพระเจ้าชัยวรมะเทวะ ผู้พิชิตอริราชศัตรูทั้งปวง ผู้ตั้งเสาแห่งชัยชนะไปทั่วทุกเขตคามไปจนถึง

มหาสมุทร และสถาปนาที่อยู่ของเชื้อชาติของพระองค์ที่มหิธรปุระ” อาจเป็นไปได้ว่าพระองค์ทรง

ได้เมืองพระนครมา และทำาพิธีราชาภิเษก ณ ที่นั้น และทรงกลับไปปกครองที่มหิธรปุระ” ( Briggs, 

1999, p.179) จารึกวัดจงกอ อำาเภอด่านขุนทด จังหวัดนครราชสีมา พ.ศ.1551 กล่าวถึงพระบรม

ราชโองการซึ่งพระเจ้าชัยวีรวรมันดำารัสสั่งให้ข้าราชการกำาหนดเขตท่ีดินศาสนสถานและอุทิศข้าพระ

จำานวนมากเพื่อถวายแก่กมรเตงชคัตวิมายะ (ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และเอมอร เชาวน์สวน (2549, 

หน้า 30-35) ข้อความจารึกทำาให้เชื่อว่าปราสาทหินพิมายที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันนั้นโปรดให้สร้างขึ้น

โดยพระเจ้าชัยวีรวรมัน (พ.ศ.1545-1553) 

 จากข้อมูลด้านศิลปกรรมที่ปรากฏในงานประดับปราสาทหินพิมาย ผู้วิจัยเห็นว่าไม่ได้

พบลวดลายใดเก่าไปถึงรัชสมัยของพระเจ้าชัยวีรวรมัน หรือแม้แต่ลวดลายในรัชสมัยของพระเจ้า

สุริยวรมันที่ 1 ซึ่งอยู่ร่วมสมัยเดียวกัน (ศิลปะเขมรแบบคลัง-แบบบาปวนตอนต้น) แต่ปราสาทหิน

พิมายกลับได้รับอิทธิพลจากศิลปะเขมรแบบบาปวนตอนปลาย (พระเจ้าอุทัยทิตยวรมันที่ 2) และ

สิ้นสุดในรัชสมัยของพระเจ้าหรรษวรมันที่ 3) ลวดลายที่ประดับปราสาทหินพิมายจึงมีความความ

เหมือนและแตกต่างไปจากปราสาทบาปวนจนมีพัฒนาการของลวดลายเฉพาะตัว และให้อิทธิพล

ต่อศิลปะเขมรแบบนครวัดในระยะต่อมา (ปราสาทนครวัดสร้างโดยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2) จึงกำาหนด

อายุปราสาทหินพิมายตรงกับศิลปะเขมรแบบนครวัดตอนต้น (ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2539, หน้า 79)

แต่เดิมสันนิษฐานว่าพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 ผู้สถาปนาราชวงศ์มหิธรปุระที่บริเวณแถบลุ่มแม่น้ำ�มูล

ที่ยังต้องค้นหาต่อไป บางท่านว่าคงตั้งอยู่ใกล้เมืองพิมาย (ม.จ.สุภัทรดิศ ดิสกุล, 2522, หน้า192) 

นั้น จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยเห็นด้วยว่าต้นราชวงศ์มหิธรปุระน่าจะอยู่ที่เมืองพิมาย 

สันนิษฐานว่าพระองค์คงกลับมายังเมืองพิมายและสถาปนาเป็นเมืองราชธานีข้ึนปกครองอาณาจักร

เขมรในขณะนั้น พระองค์ทรงนับถือพระพุทธศาสนาคงทรงสร้างปราสาทหินพิมายขึ้นเป็นปราสาท

ประจำารัชกาลตามขนบธรรมเนียมของกษัตริย์ทุกพระองค์ที่ขึ้นปกครองแผ่นดินจะต้องสร้างศาสน

สถานประจำาพระองค์ อย่างไรก็ดีหลังรัชสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 (พ.ศ.1623-1650) กษัตริย์ที่

ครองราชย์ต่อจากพระองค์ต่างย้ายเมืองหลวงกลับไปที่เมืองพระนคร แต่กษัตริย์แทบทุกพระองค์ก็

ล้วนสืบเชื้อสายของราชวงศ์มหิธระปุระทั้งสิ้น ได้แก่ พระเจ้าธรณินทรวรมันที่ 1 (พ.ศ.1651-1655) 

พระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 (พ.ศ.1656-1688) ผู้ทรงโปรดให้สร้างปราสาทนครวัด พระเจ้าชัยวรมันที่ 7 

(พ.ศ.1724-1761) ผู้ทรงโปรดให้สร้างปราสาทบายน (อุไรศรี วรศะริน, 2545,หน้า 83) โดยเฉพาะใน

รัชกาลของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 นั้นทรงรับสั่งให้แห่พระพุทธวิมายะไปทำาบุญที่เมืองพระนครในทุก

เดือนสี่ของทุกปี (ม.จ.สุภัทรดิศ ดิสกุล,2509,หน้า58) และยังปรากฏรูปเหมือนของพระองค์ ประทับ

นั่งภายในปรางค์พรหมทัต เพื่อทรงนมัสการพระพุทธวิมายะซึ่งประดิษฐานภายในปราสาทหินพิมาย
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(พิริยะ ไกรฤกษ์, 2553,หน้า304)  เมืองพิมายจึงมีความสัมพันธ์กับเมืองพระนครอย่างใกล้ชิด

 จารึกขุนศรีไชยราชมงคลเทพ ซึ่งพบที่เขาเหวตาบัว อำาเภอด่านขุนทด จังหวัดนครราชสีมา 

ได้กล่าวว่ากองทัพจากอยุธยาในแผ่นดินสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2 (เจ้าสามพระยา) ยกทัพไป

ตีเมืองพิมายและพนมรุ้ง เป็นการเปิดทางไปสู่เมืองพระนครใน พ.ศ.1975 (วทัญญู ฟักทอง, 2554, 

หน้า 29-53)  จากจุดนี้นับเป็นการเริ่มต้นแห่งจุดจบของอาณาจักรเขมรที่มีศูนย์กลางจากพระนคร

เนื่องจากหลังยุคนี้แล้วเมืองพิมายและพนมรุ้งได้ถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของกรุงศรีอยุธยา และ

ต่อมาได้ย้ายศูนย์กลางของชุมชนมายังเมืองนครราชสีมา (ศานติ ภักดีคำา, 2557,หน้า 82)  เมือง

พิมายจึงลดบทบาทความสำาคัญลงขึ้นตรงต่อเมืองนครราชสีมา ต่อมาในสมัยอยุธยาตอนปลาย  เมือง

พิมายเป็นที่รู้จักอีกครั้งเมื่อกรมหมื่นเทพพิพิธ พระราชโอรสของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศเสด็จ

หนีภัยสงครามจากที่กรุงศรีอยุธยาแตกมาตั้งก๊กเจ้าพิมาย แต่ในที่สุดก็ถูกสมเด็จพระเจ้าตากสินยก

ทัพขึ้นไปปราบได้สำาเร็จ ( พระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม), 2551, หน้า 58-58 

)  ปัจจุบันจึงได้ปรากฏหลักฐานโบราณสถานในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายตั้งอยู่ทางทิศตะวันออก

เฉียงใต้ของปราสาทหินพิมาย   ลักษณะเป็นส่วนฐานของเจดีย์ขนาดใหญ่ก่อสร้างด้วยอิฐ สันนิษฐาน

ว่าคงมีลักษณะเจดีย์ทรงพระปรางค์ในกรุงศรีอยุธยาตั้งอยู่บนเนินดินสูงชาวบ้านเรียกว่า  “เมรุพรหม

ทัต”  

 โบราณสถานเมรุพรหมทัตได้เป็นเรื่องเล่าส่วนหน่ึงของชุมชนลาวที่ได้อพยพเข้ามาตั้งหลัก

แหล่งในภายหลังคือ ตำานานเมืองพิมายเรื่องท้าวปาจิต-อรพิม เมื่อเห็นรูปเคารพที่ยังคงอยู่ในปรางค์

พรหมทัตได้แก่ รูปพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 เรียกว่า ท้าวพรหมทัต  รูปนางชัยราชเทวี เรียกว่า นางอรพิม 

รูปบุคคล เรียกว่า ท้าวปาจิต จึงผูกเป็นเรื่องตำานานท้องถิ่นอธิบายเหตุการณ์ของปราสาทหินพิมาย 

ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาท้องถ่ินของชุมชนชาวพิมายในการคิดและค้นหาคำาตอบในเชิง

ประวัติของชื่อโบราณสถาน สถานที่ และพืชพันธุ์ไม้ในท้องถิ่นที่ชาวบ้านอยู่อาศัย นำามาผูกกับนิทาน

ชาดกในปัญญาสชาดกตอนปาจิตตกุมารชาดก  มาเป็นนิทานเรื่องเล่าของท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม

(Rungsima Kullapat, 2013, p.63)  นับเป็นวัฒนธรรมในการสร้างการทำาความเข้าใจอดีตของ

ชุมชนรูปแบบหนึ่งเพ่ือปรับตัวกับการเปลี่ยนแปลงตามเงื่อนไขและบริบทของสภาพแวดล้อมได้เป็น

อย่างดีของชาวพิมายจนถึงปัจจุบัน

 หลักฐานของเมืองพิมาย และปราสาทหินพิมาย รวมถึงตำานานเมืองพิมายเรื่องท้าวปาจิต-

อรพิม ที่นักท่องเที่ยวได้ศึกษาหาความรู้จากการเยี่ยมชมโบราณสถานของเมืองพิมายนั้น อาจให้ราย

ละเอียดไม่พอ เนื่องจากยังมีหลักฐานสำาคัญจากการบูรณะปราสาทหินพิมาย และจากโบราณสถาน

อื่น ๆ ที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมาย ที่ล้วนแต่เป็นหลักฐานประวัติศาสตร์สำาคัญและ

มีคุณค่าต่อการเข้าเย่ียมชมเพ่ือก่อให้เกิดศึกษาพัฒนาการของศิลปวัฒนธรรมเมืองพิมายได้ดีย่ิงข้ึน 

ดังนั้นการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมายจึงมีความจำาเป็นยิ่ง ตามแนวทางบริหารจัดการ

ใหม่เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กันของแหล่งท่องเที่ยว
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พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมาย

 หากจะสร้างความแตกต่างของการจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมายตามที่

เป็นอยู่ในปัจจุบันแล้วควรให้ความสำาคัญกับโบราณวัตถุที่เก่ียวข้องกับศิลปวัฒนธรรมเขมรเป็น

พิเศษ เนื่องจากพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ได้เก็บรักษาโบราณวัตถุแบบศิลปะเขมรมากที่สุดในประเทศไทย 

ประกอบกับมีปราสาทหินพิมายและเมืองพิมายที่ครั้งหนึ่งเคยมีความย่ิงใหญ่ในวัฒนธรรมแบบ

เขมรมาก่อน เมื่อนำาโบราณวัตถุมาจัดแสดงเรื่องราวใหม่ ให้สัมพันธ์กับความเป็นมาของเมืองพิมาย 

และปราสาทหินพิมายโดยลำาดับพัฒนาการของเมืองตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

 แนวทางบรหิารงานในพิพิธภัณฑสถานแหง่ชาตพิิมาย ควรตอ้งแบง่ออกเปน็ 2 สว่น ไดแ้ก่  

 1) งานบริหารข้อมูลด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี การจัดนิทรรศการที่ดีให้สามารถ

สื่อสารกับผู้เยี่ยมชมให้ประสบผลสำาเร็จ ภัณฑารักษ์มีส่วนสำาคัญมากที่ต้องกำาหนดเนื้อหาหลักหรือ

แก่นของเรื่อง (meta-narrative) และเนื้อหารอง (micro-narrative) และ 2) รูปแบบ เทคนิคการจัด

แสดง และการเผยแพร่  เพราะพิพิธภัณฑ์สถานแต่ละแห่งย่อมต้องมีรูปแบบการจัดแสดงที่แตกต่าง

กัน ตามโบราณวัตถุที่ในแต่ละพิพิธภัณฑสถาน ภัณฑารักษ์ต้องทำาความเข้าใจ และรู้ว่ามีโบราณ

วัตถุกี่ชิ้น แต่ละชิ้นสามารถนำามาวิเคราะห์ วิจัยเพื่อสร้างมูลค่าในด้านเรื่องราว และนำาเสนอเป็นการ

จัดแสดงทั้งที่เป็นการจัดแสดงถาวร และการจัดแสดงหมุนเวียนซึ่งกระทำาได้โดยการนำาโบราณวัตถุ

ชิ้นสำาคัญของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติแต่ละแห่งท่ีมีอยู่ในประเทศท้ังหมดมาจัดเป็นนิทรรศการ

หมุนเวียนตามแก่นเรื่อง (theme) เป็นการให้ข้อมูลที่ชัดเจนแก่กับชุมชนและผู้มาเยือน เป็นการสร้าง

กิจกรรมดึงดูดความสนใจ และสร้างความแปลกใหม่ให้กับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติในแต่ละแห่ง

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์พ้ืนท่ีจัดแสดงและโบราณวัตถุที่จัดแสดงทั้งชั้นบนและชั้นล่างจำานวนท้ัง

สิ้น 181 รายการ แล้วนำาผลวิเคราะห์รายละเอียดสำาคัญด้านความเหมาะสม และไม่เหมาะสมใน

การเลือกแสดงโบราณวัตถุ และที่ตั้งแสดงโดยชี้แจงเหตุผลเพื่อสลับเปลี่ยนโบราณวัตถุที่จัดแสดง 

หรือบางกรณีก็สลับเปลี่ยนตำาแหน่งที่จัดแสดง โดยพิจารณาความเหมาะสมจากผลการวิเคราะห์

พื้นที่ของห้องจัดแสดงได้ผลดังนี้ 1) เนื้อหาหลัก ในการจัดแสดงของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมาย 

แนวทางใหม่ คือ ความสำาคัญของเมืองพิมาย และปราสาทหินพิมาย 2) เนื้อหารอง กำาหนดตาม

ลำาดับเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ ความเชื่อทางศาสนา และศิลปวัฒนธรรมของเมืองพิมาย ตั้งแต่

อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยแยกเนื้อหาออกเป็น 6 ส่วน เพื่อกำาหนดเป็นแนวทางการจัดแสดงตามห้อง

ต่างๆ จำานวน 6 ห้อง ตั้งแต่ 1) ห้องความเชื่อทางศาสนา 2) ห้องเมืองพิมายสมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

3) ห้องพิมายสมัยทวารวดี 4) ห้องเมืองพิมายและปราสาทหินพิมายสมัยวัฒนธรรมเขมร 5) ห้อง

พิมายสมัยอยุธยา 6) ห้องพิมายสมัยรัตนโกสินทร์-จนถึงปัจจุบัน เพื่อเน้นความสำาคัญของการจัด

แสดงโบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมายให้มีความสัมพันธ์กับเมืองพิมาย และปราสาท

หินพิมาย มากกว่าการเสนอเรื่องราวทั่วไปของดินแดนอีสานดังการจัดแสดงที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน 

(ภาพที่ 4-5) 
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ภาพที่ 4  แผนผังภายในห้องจัดแสดงแบบเดิม (ภาพบน) 

จะเห็นได้ว่าอาคารจัดแสดงชั้นที่ 2 ได้จัดแสดงเนื้อหาภาพรวมของวัฒนธรรมอีสาน เปรียบเทียบกับ

แผนผังภายในห้องจัดแสดงตามแนวทางใหม่ (ภาพล่าง) 

 แสดงเนื้อหาความสำาคัญของเมืองพิมาย โดยกำาหนดทางเข้าหลักจากชั้นที่ 2 ของอาคาร 1 

เข้าสู่ประชาสัมพันธ์ และจำาหน่ายบัตร ห้องบรรยายสรุป ก่อนที่เข้าเยี่ยมชม
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ภาพที่ 5 แผนผังภายในห้องจัดแสดงแบบเดิม (ภาพบน) 

จะเห็นได้ว่าอาคารจัดแสดงชั้นที่ 1 ยังคงจัดแสดงเนื้อหาภาพรวมของวัฒนธรรมอีสาน 

เปรียบเทียบกับแผนผังห้องจัดแสดงแนวทางใหม่  (ภาพล่าง)  แสดงเนื้อหาความสำาคัญของเมือง

พิมายตามลำาดับพัฒนาการ จนถึงห้องสุดท้ายคือห้องจัดนิทรรศการหมุนเวียน และห้องจำาหน่าย

ของที่ระลึก ก่อนจะถึงทางออกจากการชมพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมาย 

โดยกำาหนดให้ชั้นที่ 1 เป็นทางออกหลัก
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 แผนผังตามแนวทางการจัดแสดงใหม่ การเข้าชมพิพิธภัณฑ์เริ่มจากอาคารหลังที่ 1 ชั้น 2 

เป็นทางเข้าหลักสู่ห้องประชาสัมพันธ์ และจำาหน่ายบัตร ชมการบรรยายสรุปแล้วลงไปยังอาคารหลัง

ที่ 2 ชั้น 1 เพื่อชมห้องความเชื่อทางศาสนาเป็นลำาดับแรก จนสิ้นสุดที่ห้องวัฒนธรรมเขมร จากนั้นจึง

ขึ้นไปยังชั้นบนหรือชั้น 2 ของอาคารหลังที่ 2 เพื่อชมพัฒนาการของเมืองพิมาย จนถึงห้องสุดท้ายคือ

ห้องพิมายสมัยรัตนโกสินทร์ จึงลงมายังชั้น 1 ของอาคารหลังที่ 2 เพื่อออกมายังห้องจำาหน่ายของที่

ระลึก และส่วนจัดแสดงชั่วคราว และทางออกต่อไป (ภาพที่ 6)

 

 

ภาพที่ 6 ผังเส้นทางเดินชมห้องจัดแสดงตามแนวทางใหม่ ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย
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 การศึกษาเนื้อเรื่อง “ความสำาคัญของเมืองพิมาย และปราสาทหินพิมาย” ในพิพิธภัณฑ 

สถานแห่งชาติพิมายจากโบราณวัตถุให้เห็นพัฒนาการทางวัฒนธรรมเมืองพิมายที่มีความสัมพันธ์

กับโบราณสถานต่าง ๆนำาไปสู่การออกแบบเส้นทางแหล่งท่องเที่ยว ทำาให้นักท่องเที่ยวเดินทางตาม

เส้นทางท่องเที่ยวที่ถูกออกแบบเส้นทางตามจุดต่างๆ ได้

ปราสาทหินพิมายกับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย :  เส้นทางเชื่อมโยงแหล่งท่องเที่ยว 

 เนื่องจากสถานท่ีตั้งของปราสาทหินพิมายและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมายน้ันตั้ง

อยู่ภายในเมืองพิมายที่สามารถเดินชมสถานที่ทั้งสองแห่งนี้ได ้ แต่การเจริญเติบโตของเมืองพิมาย

ล้วนเป็นปัจจัยกระทบต่อการสงวนรักษาสภาพภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมและเส้นทางเดินชมโบราณ

สถานที่อยู่ใกล้เคียงกัน ผู้วิจัยได้ศึกษาและออกแบบการจัดเส้นทางเชื่อมโยงแหล่งท่องเที่ยวทาง

ประวัติศาสตร์ของเมืองพิมาย และปราสาทหินพิมายกับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ให้สามารถ

เข้าถึงแหล่งท่องเที่ยวได้สะดวกอย่างเป็นระบบตามลำาดับความสำาคัญของแหล่งท่องเท่ียวได้ต่อ

เนื่องนั้นเพื่อให้นักท่องเที่ยวเกิดความประทับใจตั้งแต่แรกเห็นยอดปราสาทหินพิมาย และได้ศึกษา

ความรู้ครบถ้วนในทุกสถานที่ตามเส้นทางเข้าใหม่ (สีม่วง)ที่กำาหนดขึ้น (ภาพที่ 7)

 ภาพที่ 7 เส้นทางเข้าหลักของเมืองพิมาย (สีม่วง)   ภาพที่ 8 เส้นทางท่องเที่ยวภายในเมืองพิมาย

              กับเส้นทางเข้าเดิม (สีแดง)
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 จากศูนย์บริการนักท่องเที่ยว นอกจากจะรองรับนักท่องเที่ยวเป็นหมู่คณะ ยังมีนักท่อง

เที่ยวที่มาเป็นการส่วนตัว ที่มักมีเวลามากพอสำาหรับการท่องเที่ยวรอบเมืองพิมาย เพื่อศึกษาราย

ละเอียดในแง่มุมต่างๆ (ฝนวันจันทร์ ศรีจันทร์, 2543, หน้า 95) อาจเช่าจักรยานหรือเดินเที่ยวรอบ

เมืองโดยใช้บริการรถรางตามจุดรับส่งในแต่ละสถานที่ ได้โดยสะดวกทั้งแหล่งที่เป็นโบราณสถาน

หรือเส้นทางที่เป็นตำานานเมืองพิมาย (ภาพที่ 8) ดังนั้นเพื่อให้เกิดประโยชน์กับแหล่งท่องเที่ยว  การ

จัดการออกแบบเส้นทางท่องเที่ยวให้เชื่อมโยงกันดังกล่าวจึงมีความจำาเป็นอย่างยิ่ง

 สำาหรับแนวทางสืบสานสานเชื่อมโยง พื้นฟูวัฒนธรรมและประเพณีจากอดีต ได้เข้าร่วม

สังเกตการณ์และทดลองใช้ข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ เพื่อให้ชุมชนเข้าใจถึงความสำาคัญของ

เมืองพิมาย และปราสาทหินพิมาย ผ่านงานเทศกาลท่องเที่ยวเมืองพิมาย โดยเสนอบทแสดงแสง สี 

เสียงเรื่อง พระเจ้าชัยวรมันที่ 6 ทั้งนี้ได้พิจารณาการจัดแสดง แสง สี เสียงในปี พ.ศ. 2556 ซึ่งผลการ

ประเมินไม่ประสบผลสำาเร็จนัก ในปี พ.ศ. 2557 ผู้จัดใช้โครงเรื่องเดิมจึงมีผลได้ไม่แตกต่างจากเดิม 

สำาหรับการแสดง แสง สี เสียงในปีนี้ซึ่งเพิ่งผ่านไป ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้ผลจากการศึกษาวิจัยด้าน

ประวัติศาสตร์เมืองพิมาย ปราสาทหินพิมาย ตำานานพื้นบ้าน ผลการจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติพิมาย และการศึกษาแนวทางใหม่ที่เชื่อมโยงกับปราสาทหินพิมายได้ผลประเมินเป็นที่

น่าพอใจจากชุมชนและนักท่องเที่ยว ทำาให้ชุมชนพร้อมที่จะเล่าเรื่อง ท้าวพรหมทัต ท้าวปาจิต นาง

อรพิม ด้วยความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์ท้องถิ่นของตนเอง มีความรัก ความเข้าใจและหวงแหน

ไม่ให้โบราณสถานถูกบุกรุก และมีผลให้ชุมชนอยู่ร่วมกับโบราณสถานอย่างยั่งยืน ย่อมเป็นการส่ง

เสริมการอนุรักษ์และพัฒนาเมืองพิมายได้เป็นอย่างดี (ภาพที่ 9) แม้ว่าชาวบ้านทั่วไปยังไม่พอใจ

กับเรื่องราวของพระเจ้าชัยวรมันที่ 6 ต้นราชวงศ์มหิธรปุระ แต่ในระดับผู้นำาชุมชนและนักเรียนได้

เห็นความย่ิงใหญ่ของเมืองพิมายในฐานะท่ีให้กำาเนิดราชวงศ์สำาคัญขึ้นปกครองอาณาจักรเขมร

ในรัชกาลต่อมา หากมีความพร้อมอาจจะเสนอเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับต้นราชวงศ์มหิธรปุระเพื่อให้

เกิดความเข้าใจประวัติศาสตร์ที่ต่างจากตำานานเมืองพิมาย อันจะเป็นสิ่งสำาคัญให้ศึกษาหลักฐาน

ประวัติศาสตร์เมืองพิมายทั้งจากปราสาทหินพิมายและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมายได้เป็นอย่าง

ดี
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ภาพที่ 9 หนึ่งในโปสเตอร์งานแสดงแสง สี เสียง เรื่อง “กงรักพรหมทัต”                                              
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