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บทคัดย่อ
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาตัวอย่างโครงการ 

การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมแบบดั้งเดิมเพื่อค้นหา 
วิธีการอนุรักษ์และพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของประเทศจีน  
ตลอดจนสามารถน�าวธิกีารทีค้่นพบมาประยกุต์ใช้และสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิมใหม่ด้วยเทคนิคการฟื ้นฟู
ผลิตภัณฑ์เดิม

จากการศกึษาพบว่า ในยคุโลกาภวิตัน์นี ้ผลงานหตัถกรรม 
แบบดั้งเดิมกลายเป็นสิ่งของเครื่องใช้ที่ล้าสมัย ไม่สอดคล้อง
กับวิถีชีวิตในปัจจุบันและไม่มีที่ยืนในตลาด ส่งผลให้งาน
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมของท้องถิ่นก�าลังค่อยๆ สาบสูญไปจาก 
ประเทศและถูกแทนที่ด้วยเครื่องใช้และสินค้าอุตสาหกรรมที่มี
เทคโนโลยีการผลิตสมัยใหม่ ทั้งนี้ เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาตัวอย่าง 
โครงการการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมแบบดั้งเดิมตาม
แนวคิดแบบเบาเฮาส์ (Bauhaus) ของประเทศเยอรมนี แนวคิด 
Neo-Modernism ของประเทศอิตาลี แนวคิด OVOP (One 
Village One Product) ของประเทศญ่ีปุ่นแนวคิด OTOP  
(One Tambon One Product) ของประเทศไทยและแนวคิด
การออกแบบใหม่ (Re-Design) ของเคนยะฮาระ (Kenya Hara)  
พบว่า หัตถกรรมแบบดั้งเดิมในแต่ละประเทศมีขนาดกิจการ
ที่หลากหลายและมีรูปแบบการมีส่วนร่วมของเอกชนและ
รฐัวิสาหกิจด้วย แต่ไม่ว่าจะเป็นรปูแบบใดกต็าม มเีพยีงส่วนน้อย 
เท่านั้นที่รัฐบาลให้การสนับสนุนเงินทุนท�าให้งานหัตถกรรม
แบบดั้งเดิมต้องเผชิญกับปัญหาการแข่งขันทางการตลาดที่สูง  
ถกูตกีรอบทางความคดิและมข้ีอผกูมดัต่างๆ จ�านวนมาก จนท�าให้ 
ผูค้นในประเทศขาดความคดิสร้างสรรค์และการยอมรบัสิง่ใหม่ๆ  
ซึ่งทักษะการท�างานหัตถกรรมที่ถดถอยน้ีท�าให้ช่างผีมือไม่มีวิธี
รับมือกับปัญหาดังกล่าวได้อย่างทันทีท�าให้ผู้วิจัยได้น�าระบบ 
THRD (หรือ ระบบหัตถกรรมแบบดั้งเดิมเพื่อการอนุรักษ์และ

พัฒนาโดยการออกแบบผ่านความรู้สึก) มาประยุกต์ใช้ในการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมซึ่งสามารถสร้างประโยชน์ได้
ดังนี้ 1) สามารถค้นพบเอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ที่มีเนื้อหา 
การออกแบบที่ไม่เหมือนใครโดยให้ความส�าคัญกับแนวคิด  
“การออกแบบใหม่” ที่สอดคล้องกับสมัยนิยมและความเป็นอยู ่
ในปัจจุบันมากขึ้น 2) มีแนวทางการท�างานที่น่าสนใจและ
สามารถดึงดูดให้ผู้ชมอยากเข้ามามีส่วนร่วมได้เป็นจ�านวนมาก  
3) มีแนวทางการพัฒนาที่หลากหลายและสามารถส่งต่อข้อมูล
ผ่านระบบอินเทอร์เน็ตพลัส (Internet Plus) ได้ หมายถึง  
การน�าเอาระบบอินเทอร์เน็ตมาเป็นศูนย์กลางของการพัฒนา 
แหล่งข้อมลูโดยมกีารผสมผสานร่วมกนัระหว่างอตุสาหกรรมธรุกิจ 
เศรษฐกิจและการบริการไว้ด้วยกัน และ 4) สามารถส่งอิทธิพล
ต่อระบบการศึกษาในปัจจุบันทั้งในด้านการผลิตการศึกษาและ
การวิจัยได้เป็นอย่างดีโดยได้ก�าหนดขอบเขตการด�าเนินงาน
ของระบบ THRD เพื่อการพัฒนาอย่างยั่งยืนไว้ คือ ช่างฝีมือ คือ  
ผู้ให้บริการหลักทางด้านวัฒนธรรมงานหัตถกรรมที่มีเอกลักษณ์ 
สถาบนัอดุมศกึษา คอื หน่วยงานทีผ่ลกัดนัให้เกดิทมีงานช่างฝีมอื
ที่มีประสิทธิภาพระดับสูง และรัฐบาล คือ หน่วยงานที่วางแผน
การพัฒนาศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดิมอย่างยั่งยืน

การพัฒนาระบบ THRD ในครั้งน้ีถือเป็นเพียงหนึ่งใน
กระบวนการและวิธีการจ�าเป็นที่มีเป้าหมายสุดท้าย คือ การ
ผลักดนัให้ผู้บรโิภคโดยทัว่ไปยอมรบัว่างานหัตถกรรมแบบดัง้เดมิ
สามารถน�ามาฟื้นฟูและประยุกต์ใช้ในวิถีชีวิตยุคปัจจุบันได้ ซึ่ง
ล้วนมีคุณค่าต่อด้านการศึกษา ด้านเศรษฐกิจ ด้านสังคมและ
วัฒนธรรม การที่จะท�าให้ระบบ THRD มีความสมบูรณ์มาก
ขึ้นจ�าเป็นต้องมีการขยายการศึกษาในอีกหลายประการ อาทิ 
ปัจจัยทางการตลาด การสร้างแบรนด์สินค้าและการพัฒนา
อุตสาหกรรม เป็นต้น โดยในขั้นตอนของการฟื้นฟูการออกแบบ
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งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมจะต้องถ่ายทอดผ่านประสบการณ์
และกระบวนการเปลี่ยนถ่ายของความคิดสร้างสรรค์ด้านการ
ออกแบบที่ทันสมัยด้วยการผสมผสานสังคมสมัยใหม่ให้กับชีวิต
สมยัใหม่ ในขณะเดยีวกนั การสัง่สมประสบการณ์ทีป่ระสบความ
ส�าเร็จและบทเรียนจากความล้มเหลว ตลอดจนความร่วมมือ 
ระหว่างประเทศล้วนส่งผลต่อการฟื้นฟูการออกแบบและมี
อทิธพิลต่อความหมายในเชงิบวกของชวีติสมยัใหม่ด้วยกนัทัง้ส้ิน

ค�ำส�ำคญั : วฒันธรรมดัง้เดมิ, หตัถกรรมด้ังเดมิ, การอนรุกัษ์ 
และพัฒนา, การออกแบบผ่านความรู้สึก

Abstract
This research aims tostudy on samples of traditional  

handcraft design development project is implemented 
to find a preservation and development method for 
Chinese traditional handcraft. The method found will be 
applied in the use and creation of recovery technique  
for new traditional handcraft

The study found that, in the era of globalization,  
the traditional handcraft becomes outdated and do not 
correspond to way of life today. It has no market shares 
in the handcraft market. The traditional handcrafts 
become faded from the market in the country and 
are being replaced by industrial appliances produced 
by new production techniques. The researcher studied 
on of traditional handcraft design development project  
according to concept of Bauhaus from Germany, neo- 
modernism concept from Itary, OVOP (One Village One  
Product) from Japan, OTOP (One Tambon One Product)  
of Thailand and Re-design concept of Kenya Hara, and  
found that traditional handcrafts business in the country  
is formed in various scale. Some of them are established  
in form of the cooperation between public and state 
enterprise. However, regardless of its form, few of them  
are financially supported by the government. Therefore,  
the traditional handcraft industry is now facing a high 
market competition and has many constrains and the 
creativity is limited. It also causes a lack of creativity and  
acceptance of new ideas. As the handcraft production 
skill is degraded, the technicians have no solution for  

the problem in a timely manner. Therefore, the researcher  
introduced THRD system (or Traditional handcraft  
preservation and development through a design based  
on feeling) to be applied with traditional culture. 
The benefits from this research are as follows:  
1) the researcher is able to find an identity of product 
which is unique as it gives the important to the “new 
design” which corresponds the current way of life,  
2) the researcher finds an interesting working procedure 
that attracts a number of people as they are able to 
participate in the production, 3) the researcher found  
various ways of development and transmit the information  
through internet plus system, i.e. the use of internet system  
as the center of information source development. It 
includes the information related to industry, business, 
economy and service, and 4) it can influent the current 
education system and production procedure under 
THRD framework for sustainable development which 
composed of the technician who is the service provider 
in cultural works, higher education institute which is 
the section creating skillful technicians and government 
which plans a sustainable traditional handcraft project. 

THRD development is only one of the procedure  
and method necessary to encourage the people to accept  
that the traditional handcraft can be used in current way  
of life which provides the benefit in educational,  
economical, cultural and social aspects. However, to make  
THRD more completed, the further studies are required 
such as the market factor, the creation of brand and 
industrial development, etc. the process of recovery  
the design of traditional handcraft needs experience and  
creativity, including new design that corresponds the 
modern society and life, whilst collecting the experience  
from failure and success in this industry. The cooperation  
between countries also positively influents the recovery  
of traditional handcraft in the modern way of life. 

Keywords : Traditional culture, Traditional  
Handicraft, Conservation and development and  
Emotional design
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ความเป็นมาและความส�าคัญ
จากการศึกษาข้อมูลในเบื้องต้น ผู้วิจัยได้ท�าการแยก

ลักษณะเด่นของงานหัตถกรรมไว้ 2 ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ 
“หัตถกรรมแบบดั้งเดิม” และ “หัตถกรรมร่วมสมัย” ซ่ึงถือว่า 
เป็นค�าทีก่�าลงัได้รับความนยิมเป็นอย่างมากในปัจจบัุน หตัถกรรม
แบบดัง้เดมิ หมายถงึ ส่วนประกอบทีส่�าคญัในฐานะทีเ่ป็นวถิชีวีติ 
แบบดัง้เดมิและมรดกทางวฒันธรรมช้ันเลศิรปูแบบหนึง่ของชนชาต ิ
ทีอ่ดุมไปด้วยจติวญิญาณ ส่วนหตัถกรรมร่วมสมยั หมายถงึ รูปแบบ 
และแนวคดิใหม่ทีน่�ามาประยกุต์ใช้ร่วมกับหตัถกรรมแบบดัง้เดมิ
โดยค�าว่า “ร่วมสมยั” เป็นค�าทีม่คีวามหมายหมายด้านเวลาและ 
เป็นรูปแบบอันเกิดมาจากการเปลี่ยนแปลงภายใต้เงื่อนไขของ 
สภาพแวดล้อม รูปแบบการใช้ชีวิต และวัฒนธรรมตามสมัยนิยม 
ปัจจุบันค�าว่า “ร่วมสมัย” ได้กลายเป็นความดั้งเดิมของผู้คน 
ในอนาคตและหัตถกรรมร่วมสมัย คือ ปัจจุบันของหัตถกรรม
แบบดั้งเดิม

ในระหว่างการพัฒนาประวัติศาสตร์ของประเทศจีน 
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมมีบทบาทส�าคัญยิ่งต่อการพัฒนาศิลปะ
และวัฒนธรรมของประเทศ โดยงานหัตถกรรมถือเป็นเครื่องมือ
ที่เชื่อมโยงศิลปะวัฒนธรรมและการออกแบบเข้าด้วยกันอย่าง
มีนัยส�าคัญ และหลังจากปฏิรูปประเทศจีน งานหัตถกรรมยิ่ง 
ได้รับการพัฒนาไปอย่างเฟื่องฟู มีการปรับปรุงกระบวนการ 
ด้วยรูปแบบ วิธีการและวัตถุดิบใหม่ๆ จนท�าให้สุนทรียศาสตร์
ด้านการออกแบบ มโนทศัน์ด้านศลิปะและหตัถกรรมแบบดัง้เดมิ 
ถกูผลกัดนัให้มคีวามร่วมสมยัและได้รบัความนยิมอย่างแพร่หลาย  
นอกจากนี ้จากการพฒันาไปอย่างก้าวกระโดดของวทิยาศาสตร์ 
เทคโนโลยีและสังคมยังได้กลายเป็นตัวก�าหนดรูปแบบวัตถุนิยม
และความต้องการพื้นฐานของยุคสมัย โดยความอิ่มเอมทาง
วัตถุได้ท�าให้มนุษย์ให้ความส�าคัญกับความต้องการทางอารมณ์
และความรู้สึกมากขึ้นจนส่งผลให้ปรัชญาการออกแบบรูปแบบ
ใหม่ๆ นิยมออกแบบสินค้าที่มีความหลากหลาย เน้นตอบสนอง
ความต้องการทางอารมณ์ความรูส้กึและจติวญิญาณเป็นพืน้ฐาน 
จนกลายเป็นกระแสแนวคิดรูปแบบใหม่ส�าหรับการออกแบบที่
ต้องสอดคล้องกับรสนิยมของผู้บริโภค

อย่างไรกต็าม หัตถกรรมร่วมสมยัได้อยูร่ะหว่างความเป็น
ดัง้เดมิและความเป็นสมยัใหม่ซึง่มทีัง้ส่วนประกอบทางศลิปะและ
ส่วนประกอบทางทักษะ รูปแบบและการสร้างสรรค์ผสมผสาน
อยู่รวมกัน โดยการผลิตผลิตภัณฑ์หัตถกรรมท่ีดีควรต้องเป็น 

ผลงานส�าเร็จที่แสดงรูปแบบของผลงานทางศิลปะท�ามือไม่ใช่
ผลงานแบบอุตสาหกรรม แม้ว่า ระบบเศรษฐกิจและเทคโนโลยี
การผลิตจะพัฒนาไปอย่างรวดเร็วจนท�าให้คุณภาพชีวิตความ
เป็นอยู่ของมนุษย์ดีขึ้น แต่ก็ได้ส่งผลเสียอย่างมากที่ท�าลายวิถี
และรปูแบบการผลติหตัถกรรมแบบดัง้เดิม ซึง่หลายปีทีผ่่านมานี้  
ผลิตภัณฑ์หตัถกรรมท�ามอืทีเ่น้นภูมปัิญญาท้องถ่ิน ความพถิพีถัิน
และความประณีตด้านการผลิตมีจ�านวนลดลงตามล�าดับ เพราะ
ถูกแทนที่ด้วยการผลิตจากเครื่องจักรอุตสาหกรรม จนท�าให้
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมกลายเป็นเพียงแค่ส่ิงที่มีคุณค่าด้านการ
บอกเล่าประวัติศาสตร์ทางความคิด ทักษะ วัฒนธรรม ประเพณี
และวิถีชีวิตของชาวจีนในอดีตเท่าน้ัน ซ่ึงไม่สามารถน�ามา
ประยกุต์ใช้งานได้จรงิในชวีติประจ�าวนัและไม่เหมาะสมกบับริบท
ทางสังคมในปัจจุบัน จนถูกรูปแบบวิถีชีวิตใหม่โจมตีอย่างหนัก
และเกือบสาบสูญ ดังนั้น เพื่อเร่งปลูกฝังความคิด สร้างจิตส�านึก
และส่งเสริมความตระหนักรู้ด้านการอนุรักษ์และพัฒนางาน
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมให้กับผู้คนในปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงได้ท�าการ
ศึกษาเรือ่ง “หตัถกรรมแบบดัง้เดมิ (THRD) เพือ่การอนรุกัษ์และ 
พฒันาโดยการออกแบบผ่านความรูสึ้ก” อนัจะมส่ีวนช่วยผลักดนั 
ให้งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมได้รับการยอมรับไปในวงกว้างและ
มีรูปแบบที่มีความร่วมสมัยมากขึ้นด้วยการน�าเทคนิคทางศิลปะ
ทีม่คีวามทนัสมยัมาต่อยอดรวมกบัภมูปัิญญาท้องถิน่จนเกดิเป็น
นวัตกรรมใหม่และสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิม 
รูปแบบใหม่ด้วยการฟื ้นฟูผลิตภัณฑ์เดิมให้ทรงคุณค่าและ 
อุดมไปด้วยความรู้สึกที่น่าค้นหา

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. ศึกษาตัวอย่างโครงการการพัฒนาเพื่อการออกแบบ

หัตถกรรมแบบดั้งเดิมใหม่ของประเทศต่างๆ เพื่อน�ามาใช้เป็น
แนวทางในการพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของประเทศจีน

2. ค้นหาวิธีการการอนุรักษ์และพัฒนาหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมของประเทศจีน ตลอดจนสามารถน�ามาประยุกต์ใช้และ
บูรณาการเข้ากับบริบททางสังคมในปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม
และมีประสิทธิภาพ

3. ออกแบบระบบเพื่อการอนุรักษ์และพัฒนาหัตถกรรม
แบบดั้งเดิมและทดลองสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมใหม่ด้วยเทคนิคการฟื ้นฟูผลิตภัณฑ์เดิมตามแนวคิด  
“การออกแบบใหม่” (Re-Design) ด้วยการออกแบบผ่านความรู้สกึ
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย



หัตถกรรมแบบดั้งเดิม (THRD) เพื่อการอนุรักษ์และพัฒนาโดยการออกแบบผ่านความรู้สึก
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ขอบเขตของการศึกษา
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา

1.1 ศกึษาตวัอย่างโครงการการพฒันาเพือ่การออกแบบ 
หตัถกรรมแบบด้ังเดมิใหม่ของประเทศต่างๆ และใช้เป็นแนวทาง
ในการพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของประเทศจีน

1.2 ศึกษาทฤษฎี “Re-Design” เพื่อเป็นแนวทาง 
ในการสร้างแนวคดิใหม่ทีใ่ช้ส�าหรบัสบืทอดมรดกทางวัฒนธรรม 
ของหัตถกรรมแบบดั้งเดิมที่เหมาะสมกับยุคปัจจุบัน

1.3 ศึกษาทฤษฎีการออกแบบศิลปะเพื่อด�าเนินการ 
ออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ให้สอดคล้องกับความต้องการของ
ผู้บริโภคในตลาดปัจจุบันและสร้างรายได้ให้กับช่างฝีมืองาน
หัตถกรรมแบบดั้งเดิม

2. ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี ศึกษาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบ
ดัง้เดมิในพืน้ทีท่ีเ่กีย่วข้องกบัชวีติของผูว้จิยั ได้แก่ มณฑลยนูนาน 
ซึง่เป็นสถานศกึษาและทีท่�างานมายาวนานกว่า 7 ปี และบ้านเกดิ 
ที่มณฑลซานตง

3. ขอบเขตด้านการออกแบบ เป็นการออกแบบระบบ 
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมเพื่อการอนุรักษ์และพัฒนา (THRD) เพื่อ
ประยุกต์ใช้ในการอนุรักษ์วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมและน�าระบบ
ดังกล่าวมาทดลองฟื ้นฟูผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิมให ้
อุดมไปด้วยเอกลักษณ์ของประเทศจีนมีมูลค่าทางจิตวิญญาณ
และควรค่าแก่การพัฒนา

การวิจัยพบว่า
1. การศกึษาตวัอย่างโครงการการพฒันาเพือ่การออกแบบ 

หัตถกรรมแบบดั้งเดิมใหม่ของประเทศต่างๆ เพื่อน�ามาใช้เป็น
แนวทางในการพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของประเทศจีน 
พบว่า 

1.1 ต้นยุคศตวรรษท่ี 19 แนวคิดแบบเบาเฮาส์  
(Bauhaus) ของประเทศเยอรมนีได้เน้นการช่วยเหลือศิลปิน 
ให้ออกมาจากสภาพสงัคมท่ีไร้จดุหมาย ดังนัน้ การเรยีนการสอน
ในโรงเรียนเบาเฮาส์จึงให้ความส�าคัญกับการแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นทางศิลปะจากหลากหลายมิติ การรวบรวมศาสตร์แห่ง
สถาปัตยกรรม การออกแบบ หตัถกรรม จติรกรรม ประตมิากรรม
และอ่ืนๆ ไว้ในบทเรียน ซึ่งนับเป็นสถาบันที่มีการสร้างสรรค์
ศิลปะทุกแขนง นอกจากนี้ เบาเฮาส์ยังได้เสนอแนวคิดหลักไว้  
3 ประการคอื 1) การรวมเป็นหนึง่เดยีวของศิลปะและเทคโนโลยี 

2) จุดมุ่งหมายของการออกแบบคือมนุษย์ มิใช่ผลิตภัณฑ์  
3) การออกแบบต้องเป็นไปตามกฎธรรมชาตแิละมมุมองภววสิยั

1.2 ยคุศตวรรษที ่20 ช่วงปี 1960 แนวคิดแบบ Neo- 
Modernism ของประเทศอิตาลี นักออกแบบเริ่มต้นประสบ
ความส�าเร็จมาจากการรักษางานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและ
การพัฒนาการออกแบบท่ีสอดคล้องกับเทคโนโลยีขั้นสูง โดย
นักออกแบบชาวอิตาลีเน้นเรื่องปัจจัยด้านอารมณ์ของผลงาน
หัตถกรรมจนต่อมากลายเป็นรากฐานในการปฏิรูปผลงาน โดย
ใช้แนวคิด วัสดุ และเทคโนโลยีใหม่เป็นสื่อที่มีส่วนช่วยให้การ
สร้างสรรค์ของนักออกแบบมีประสบการณ์ใหม่

1.3 ยุคศตวรรษที่ 20 ช่วงปี 1970 แนวคิด OVOP 
(One Village One Product) ของประเทศญี่ปุ่น เกิดขึ้นจาก
การพัฒนาเศรษฐกิจอย่างก้าวกระโดดของประเทศญี่ปุ ่นได้ 
ส่งผลให้ชมุชนเมอืงและชนบทมคีวามแตกต่างกนัมากขึน้เรือ่ยๆ 
ซึ่งภายใต้วิถีชีวิตที่เปล่ียนแปลงและงานหัตถกรรมท่ีเสื่อมโทรม 
นกัวชิาการจงึอาศยัทรพัยากรจากท้องถิน่ รวมถงึทรพัยากรมนษุย์  
ทรัพยากรการผลิตและทรัพยากรธรรมชาติมาใช้เพื่อจัดตั้ง
โครงการ One Village One Product (OVOP) หรอืหนึง่หมูบ้่าน
หน่ึงผลิตภัณฑ์ โครงการดังกล่าวได้ก่อตั้งพิพิธภัณฑ์หัตถกรรม 
พืน้เมืองซึง่ภายในประกอบด้วยโรงไม้ โรงป้ัน โรงจกัสาน โรงพ่นสี  
และอืน่ๆ ผู้เข้าชมสามารถช�าระค่าบรกิารเข้าไปศกึษาเรยีนรูแ้ละ
ลงมือปฏิบัติได้จริง โดยผู้เชี่ยวชาญจะคอยให้ค�าแนะน�าอย่าง 
ใกล้ชดิ นอกจากนี ้ยงัมหีมูบ้่านแบบวถิชีาวบ้านท้องถ่ินทีใ่ห้บรกิาร 
ห้องพักแบบ โฮมสเตย์ (Home Stay) โดยหมู่บ้านเหล่านี้จะ 
ร่วมกนัจดักจิกรรมส่งเสรมิการเรยีนรู ้การแสดงท้องถิน่ การสะสม 
และจดัแสดงการวจิยัและฝึกอบรม รวมถงึการจดัจ�าหน่ายสินค้า
ไว้ด้วยกนั อนัส่งผลให้ชือ่เสยีงของหมูบ้่านดงักล่าวได้รบัการบอก
ต่อไปโดยปริยาย ท�าให้ชาวบ้านในพ้ืนที่ไม่ต้องออกจากถิ่นฐาน
บ้านเกิดก็สามารถมีรายได้เข้ามาอย่างไม่ขาดสาย

1.4 ยุคศตวรรษที่ 20 ช่วงปี 1990 แนวคิด OTOP 
(One Tambon One Product) ของประเทศไทย รัฐบาลไทย 
ได้สนับสนุนให้เกษตรกรที่เว้นว่างจากงานเกษตรกรรมได้มีงาน
ท�าโดยการจัดตัง้โครงการ “หนึง่ต�าบลหนึง่ผลติภณัฑ์” ซึง่ได้ส่งผล 
ให้ชุมชนหลายแห่งกลายเป็นแหล่งงานฝีมือหัตถกรรมมืออาชีพ 
รวมถึงมีส่วนช่วยสืบสานอุตสาหกรรมหัตถกรรมให้พัฒนาต่อไป

1.5 ปี 2003 เคนยะ ฮาระ (Kenya Hara) ได้เสนอ
แนวคิดการออกแบบใหม่ (Re-design) ในงานจัดงานแสดง 
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เกี่ยวกับการปฏิวัติวัฒนธรรมว่า “ของใช้ทั่วไปในชีวิตประจ�าวัน  
เป็นสิ่งที่ควรได้รับการพัฒนาการออกแบบเพราะถูกใช้ผ่าน 
กาลเวลามานบัไม่ถ้วน” โดยเป้าหมายทีน่กัออกแบบให้ความสนใจ 
เพื่อพัฒนาปรับปรุงแต่ไม่สามารถท�าให้บรรลุได้ในเวลาอันส้ัน 
เพราะความเคยชินของตนเองจึงท�าให้มองข้ามจุดส�าคัญไป

2. วิธีการการอนุรักษ์และพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิม
ของประเทศจนีทีส่ามารถน�ามาประยกุต์ใช้และบรูณาการเข้ากบั
บรบิททางสงัคมในปัจจบุนัได้อย่างเหมาะสมและมปีระสทิธภิาพ 
หรือจะต้องด�าเนินการ ดังนี้ 

2.1 ต้องสร้างข้อก�าหนดในการอนรุกัษ์งานหตัถกรรม 
ท้องถิน่อย่างเร่งด่วน ทัง้นี ้ผูน้�าท้องถิน่ต้องมองการณ์ไกลบนพืน้ฐาน 
แห่งความเป็นจริง โดยมเีป้าหมายหลักเพือ่การจดัตัง้ข้อก�าหนดใน
การอนรุกัษ์หตัถกรรมท้องถ่ิน เร่งมอืช่วยเหลอืช่างฝีมอื ประยกุต์
ใช้เทคนคิการท�างานใหม่ทีเ่หมาะสมและน�าเอาข้อก�าหนดเหล่านี ้
เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในตารางการท�างานของคณะรัฐมนตรี 
รวบรวมและจัดท�าฐานข้อมูลส�าหรับงานหัตถกรรมที่มีคุณค่า
ทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และวิทยาศาสตร์ เพื่อน�าเข้าสู่
ฐานข้อมลูรายการทีจ่�าเป็นต้องอนรุกัษ์ ดงัเช่นโครงการ “อนรุกัษ์
ฟื้นฟูงานหัตถกรรมท้องถิ่น” ภายใต้ค�าขวัญที่ว่า “สืบสานอดีต  
ช่วยเหลือปัจจุบันและเป็นมิตรต่ออนาคต” เมื่อปี ค.ศ. 2002 
ที่ได ้จัดการสัมมนาหารือปัญหาเกี่ยวกับการอนุรักษ์ฟื ้นฟู 
งานหัตถกรรมท้องถิ่นอย่างเจาะจงโดยเชิญผู ้เชี่ยวชาญจาก 
ทัว่ประเทศจนีมาให้ความรูแ้ละท�าการส�ารวจข้อมลูความคดิเห็น 
จากประชาชนอย่างเป็นทางการเพือ่น�าแนวทางการอนรุกัษ์ศลิปะ 
ท้องถิ่นมาประยุกต์ใช้กับนโยบายของประเทศ

2.2 เสริมสร้างและพัฒนาผู้สืบทอดงานหัตถกรรม 
ท้องถิ่น โดยเฉพาะงานทักษะสุ่มเสี่ยงที่จะสาบสูญหรืองานฝีมือ 
ที่มีคุณค่าสูงเพื่อให้ทักษะฝีมือดังกล่าวมีผู้สืบทอด ตลอดจน 
ส่งเสริมนโยบายการมอบของรางวัลให้แก่ผู ้ที่สืบทอดงาน
หตัถกรรมหรอืการจดัตัง้บคุคลตวัอย่างแห่งท้องถ่ินและน�าเสนอ
ผ่านช่องทางต่างๆ เช่น สารคดโีทรทศัน์เรือ่ง “เรือ่งเล่าร้อยบ้าน”  
เป็นต้น เพือ่สนบัสนนุให้มผีูส้บืทอดมากขึน้และท�าให้วฒันธรรมจนี 
กลายเป็นทีพ่ึ่งทางจติใจของประชาชนอกีครัง้ โดยนโยบายเหล่านี ้
ไม่เพียงแต่จะสามารถเชิญชวนให้คนรุน่ใหม่มาศกึษางานหตัถกรรม 
ท้องถิ่นเท่านั้น ยังสามารถสร้างโอกาสให้ศิลปะท้องถิ่นได้เข้าสู่
ห้องเรียนสถานบนัศกึษา และห้องเรยีนงานอดเิรกด้วยจนกระตุน้
ให้เกิดการสืบสานและวิจัยวัฒนธรรมท้องถิ่น

2.3 สร้างสภาพแวดล้อมท่ีน่าอยู ่ให้แก่วัฒนธรรม 
ท้องถิน่ กล่าวคือ ในขณะทีเ่ราก�าลังอนรุกัษ์วัฒนธรรมท้องถิน่อยูน่ัน้ 
ควรมีการสร้างเขตอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไปพร้อมๆ กัน
เพื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่างการอนุรักษ์ การดูแลและการ
สร้างสรรค์ให้มีความสมดุลโดยการน�าเอาทรัพยากรทางศิลปะ
ส่วนหนึง่ไปประยกุต์ใช้ร่วมกบัระบบเศรษฐกจิและการท่องเท่ียว 
อนัจะส่งผลให้สามารถอนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิไปพร้อมกบั
การพัฒนาอย่างยั่งยืน กระตุ้นให้ประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วม
ในกิจกรรมของชนบทยุคใหม่ซึ่งสามารถตอบรับความต้องการ
ของประชาชนทัง้ในด้านสุนทรยีศาสตร์ ความงาม การมส่ีวนร่วม
ในท้องถิ่นและสร้างความสนุกสนานได้อีกด้วย

3. การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิมใหม่
ด้วยเทคนคิการฟ้ืนฟผูลติภณัฑ์ด้ังเดมิตามแนวคดิ “การออกแบบ
ใหม่” (Re-Design) ด้วยการออกแบบผ่านความรู้สึก ผู้วิจัยได้
ท�าการสรุปการบูรณาการอารมณ์ในการออกแบบ (Emotional 
design) จากแนวคิดของประเทศต่างๆ ได้ดังนี้

ภาพที่ 2 การบูรณาการอารมณ์ในการออกแบบ (Emotional design)

นอกจากน้ี ผู ้ วิจัยยังได้ท�าการคิดค้นระบบ THRD  
หมายถงึ แนวความคิดใหม่ทีผู้่วจิยัคิดขึน้ประกอบด้วยความหมาย  
2 ประการคือ

1) การน�าสิง่ทีเ่สยีหายมาประกอบรวมกันขึน้ใหม่เพ่ือคืน
สภาพเดิมให้กับสิ่งของนั้นๆ หมายถึง การน�าสิ่งของเครื่องใช้
ที่ท�าเสียหายโดยไม่ได้ตั้งใจ (เช่น เครื่องปั้นดินเผา กระจกหรือ
ผลติภณัฑ์ไม้) มาเช่ือม ปะ ตดิหรือประกอบเข้าด้วยกนัใหม่อกีครัง้ 
เพื่อคืนสภาพดั้งเดิมหรือยังยั้งความเสียหายสิ่งของนั้นๆ 
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2) การฟ้ืนฟหูตัถกรรมทีก่�าลงัจะสาบสญูให้กลบัมาพฒันา
ได้อีกครั้ง หมายถึง การท�าให้ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิมที่
ก�าลงัจะสาบสญูหรอืสาบสญูไปแล้วสามารถยบัยัง้ความสาบสญู
และได้รับการพัฒนาไปได้อย่างมีประสิทธิภาพด้วยแนวคิด 
“หัตถกรรมแบบดัง้เดมิเพือ่การอนรุกัษ์และพัฒนา” (Traditional  
Handicraft Regeneration Design (THRD))

ทั้งนี้ ระบบ THRD มีจุดเด่น ดังนี้
3.1 สามารถค้นหาเอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์เพ่ือให ้

ผลงานการออกแบบมีเน้ือหาการออกแบบท่ีไม่เหมือนใครตาม 
ความต้องการทีแ่ต่ละคนสามารถก�าหนดได้เองโดยให้ความส�าคญั 
กับแนวคิด “การออกแบบใหม่” ที่สอดคล้องกับสมัยนิยมและ
ความเป็นอยูใ่นปัจจบุนัมากขึน้ ท�าให้ประชาชนสามารถท�าความ
เข้าใจประวัติศาสตร์และยังสามารถยกระดับวิถีชีวิตประจ�าวัน 
ให้มีคุณค่ายิ่งขึ้นได้

3.2 มแีนวทางการท�างานทีน่่าสนใจและสามารถดงึดดู 
ให้ผูช้มอยากเข้ามามส่ีวนร่วมได้เป็นจ�านวนมาก กล่าวคอื การสร้าง 
ความน่าสนใจ หมายถึง การสร้างความรู้สึกต้องการค้นหาและ
ท�าให้บุคคลมีแนวโน้มอยากจะเข้าร่วมกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง
เป็นประจ�าและสอดคล้องกับความสามารถของบุคคลนั้น

3.3 มีแนวทางการพัฒนาที่หลากหลายและสามารถ
ส่งต่อข้อมูลผ่านระบบอินเทอร์เน็ตพลัส (Internet Plus) ได้ 
หมายถึง การน�าเอาระบบอินเทอร์เน็ตมาเป็นศูนย์กลางของ
การพัฒนาแหล่งข้อมูลในปัจจุบัน โดยมีการผสมผสานร่วมกัน
ระหว่างอุตสาหกรรม ธุรกิจ เศรษฐกิจและการบริการไว้ด้วยกัน

3.4 สามารถส่งอิทธิพลต่อระบบการศึกษาในปัจจุบัน
ทั้งในด้านการผลิต การศึกษาและการวิจัยได้เป็นอย่างดี โดย 
ได้ก�าหนดขอบเขตการด�าเนินงานของระบบ THRD เพื่อการ
พัฒนาอย่างยั่งยืนไว้ดังนี้

3.4.1 ช่างฝีมือ คือ ผู ้ให้บริการหลักทางด้าน
วัฒนธรรมงานหัตถกรรมที่มีเอกลักษณ์

- น�าช่างฝีมือเข้าไปสอนในโรงเรียนเพื่อ
ถ่ายทอดทักษะตามแบบของตนเอง

- การสนับสนุนทางการเงินของภาคธุรกิจ 
เพื่อส่งเสริมให้เกิดการพัฒนาทางสังคมของงานฝีมือ
แบบดั้งเดิม

3.4.2 สถาบนัอดุมศกึษา คอื หน่วยงานทีผ่ลกัดนั
ให้เกิดทีมงานช่างฝีมือที่มีประสิทธิภาพระดับสูง

- ความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียนและ
นวตักรรมจะเปลีย่นจติส�านกึของงานฝีมอืแบบดัง้เดิม

- ท�าให้นกัเรยีนใกล้ชดิกบัสงัคมเป็นส่วนหนึง่
ของธุรกิจและมีประสบการณ์ทางวัฒนธรรม

3.4.3 รฐับาล คอื หน่วยงานทีว่างแผนการพฒันา
ศิลปหัตถกรรมดั้งเดิมอย่างยั่งยืน

- อนญุาตให้ผูป้ระกอบการเข้าไปในโรงเรยีน
เพือ่ให้นกัเรยีนมคีวามคุน้เคยกบัวัฒนธรรมองค์กรโดย
เร็วที่สุด

- การผสมผสานกบังานหตัถกรรมแบบดัง้เดมิ 
เพื่อสร้างแบบจ�าลองทางเศรษฐกิจ

สรุปผล
จากการสัมภาษณ์ผู ้ เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท ่าน ได ้แก ่  

ศาสตราจารย ์ เฉิน จิ้นซง (Chen J inSong) คณบด ี
คณะการออกแบบมหาวิทยาลัยศิลปะยูนนาน (Yunnan  
Arts University) ศาสตราจารย์เหอ ย่งคุน (He Yongkun)  
อดีตอธิการบดีคณะการออกแบบ วิทยาลัยศิลปะยูนนาน  
(Yunnan Arts University) นางสาวซาว ซิงซู (Shao Xingshu)  
ผู ้เริ่มเผยแพร่เทคนิคแบบ O2O ให้แก่ศิลปะแบบดั้งเดิม 
ในประเทศจีนในปี ค.ศ. 2012 ต่อมาในปี ค.ศ. 2014 ได้ด�ารง
ต�าแหน่งประธานกรรมการบรษิทัซงิชงนวิมเีดยีและ ปี ค.ศ. 2016  
ได้รบัเชญิให้ด�ารงต�าแหน่งแบรนด์แอมบาสเดอร์พเิศษของบรษัิท
แฟชั่น ติงมู่เซินเจิ้น (Dingmu Shenzhen) นางสาวจูเจื๋อฉิน  
(Zhu Zheqin) นักร้องจีนและตัวแทนของนักดนตรีรุ ่นใหม่ 
ที่ได้รับการขนานนามว่าเป็น “เอนยา” แห่งประเทศจีนและ 
นายไต้หยนูหมงิ (Dai Yunming) เจ้าของโรงงานเครือ่งป้ันดนิเผา
ในหมู่บ้านจีต้าน (Jidan) เมืองฮวาหนิง (Huaning) พบว่า 
ปัจจุบัน สถานการณ์ที่คับขันที่สุดส�าหรับวงการหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมในพื้นที่มณฑลยูนนาน ได้แก่ ปัญหาช่างฝีมือส่วนใหญ่ 
เป็นผู ้สูงอายุท�าให้ไม่มีผู ้สืบทอดมรดกวัฒนธรรมอันดีงาม
และปัญหาการขาดแคลนทรัพยากรในการผลิตซ่ึงเป็นผลจาก
สงครามการผลิตแบบอุตสาหกรรมที่ท�าให้วัฒนธรรมของ
ประเทศขาดความต่อเน่ือง ดังน้ัน ปัญหาที่ต้องรีบแก้ไขอย่าง
เร่งด่วนในปัจจุบัน คือ การตอบสนองต่อเงื่อนไขในการสืบทอด
งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของช่างฝีมือ ไม่ว่าจะเป็นอบรมใน
ห้องเรียน หรือการรับลูกศิษย์ก็ตาม ล้วนแต่เป็นวิธีช่วยสืบทอด
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ทักษะหัตถกรรมไม่ให้ศูนย์หาย ล�าดับต่อมา เราต้องชักชวนให้
นกัวชิาการในปัจจบุนัเข้ามามส่ีวนร่วมในการรณรงค์และอนรุกัษ์
หตัถกรรมแบบดัง้เดมิให้มากข้ึนโดยใช้ความสามารถทางวชิาการ 
ประสบการณ์ ปัญญา และความคิดสร้างสรรค์ของนักวิชาการ
และผูเ้ชีย่วชาญเหล่านัน้มาช่วยผลกัดนัให้หตัถกรรมแบบดัง้เดมิ
ได้รับการฟื้นฟู พัฒนา ปรับปรุงและสืบสานไปพร้อมๆ กับการ
เจรญิเติบโตของเทคโนโลย ีปัจจบุนัโลกของเราอยูภ่ายใต้กระแส
สังคมแบบโลกาภิวัตน์ซ่ึงมีการตลาดแบบเปิดกว้างและระบบ 
เศรษฐกิจถูกประสานเป็นหน่ึงเดียวกัน ดังน้ัน ผู ้วิจัยจึงได ้
ด�าเนินการคิดค้น พัฒนาและออกแบบระบบ THRD เพื่อ 
ประยุกต์ใช้ในการอนุรักษ์วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมและทดลอง
ใช้งานจริงด้วยการการฟื้นฟูผลิตภัณฑ์ดั้งเดิมใหม่ตามแนวคิด 
“การออกแบบใหม่” (Re-Design) ด้วยการออกแบบผ่าน 
ความรู้สึก โดยเป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ผสมผสานรูปแบบ
ระหว่างเครือ่งป้ันดนิเผากบัชดุกีเ่พ้าซึง่ต่างอดุมไปด้วยเอกลักษณ์
ของประเทศจนีมมีลูค่าทางจติวญิญาณและควรค่าแก่การพฒันา

ทัง้นี ้จากการศกึษาเครือ่งป้ันดนิเผายนูนานและชดุกีเ่พ้า
เซี่ยงไฮ้เพื่อทดลองระบบ THRD พบว่า เครื่องปั้นดินเผายูนนาน

และชุดกี่เพ้าเซ่ียงไฮ้มีจุดที่เหมือนกันคือ 1) เป็นงานหัตถกรรม
ของประเทศจีนที่ท�าด้วยมือหรืออุปกรณ์ง่ายๆ โดยอาศัยทักษะ
และเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก 2) มปีระวตัศิาสตร์อนัรุง่โรจน์
และได้ถกูสอดแทรกเข้าเป็นส่วนหนึง่ทีส่�าคัญในกระบวนการของ
การพฒันาประวตัศิาสตร์ทางวฒันธรรม ศลิปะและการออกแบบ  
3) มรีปูแบบลวดลายทีส่วยงามและมเีสน่ห์ชวนหลงไหล นอกจากนี้  
ยังพบว่า เครื่องปั้นดินเผายูนนานและชุดกี่เพ้าเซี่ยงไฮ้มีจุดที ่
แตกต่างกันคือ 1) ความแห้งหยาบของเครื่องปั้นดินเผาและ 
ความละเอียดของชุดกี่เพ้า 2) เมื่อเครื่องปั้นดินเผาเสียหาย 
เพียงครั้งเดียวก็ไม่สามารถน�ากลับมาใช้ได้อีกแต่เม่ือชุดกี่เพ้า
ช�ารุดสามารถน�ากลับมาซ่อมแซมได้ ดังนั้น จากการผสมผสาน
ความเหมอืนและความแตกต่างของเครือ่งป้ันดนิเผาและชดุกีเ่พ้า 
จึงได้ออกมาเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่มีลวดลายเกี่ยวกับน�้าซึ่งมี 
แรงบนัดาลใจมากจากเครือ่งป้ันดนิเผาส่วนมากใช้บรรจนุ�า้เป็นหลกั  
นอกจากนี้ น�้ายังเป็นแหล่งที่มาของชีวิตไม่มีรูปลักษณ์ที่ตายตัว
แน่นอนและมนุษย์เช่ือว่าคลื่นน�้าคือจุดเร่ิมต้นของทุกสรรพสิ่ง  
วัสดุที่ใช้จัดท�าผลิตภัณฑ์คือของเสียจากกระบวนการผลิต
เครื่องปั ้นดินเผา ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็นสองประเภทคือ

ภาพที่ 3 การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ
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เศษโคลนและเศษเครื่องปั ้นดินเผา โดยมีวิธีการส�าคัญคือ 
การฟื้นฟูวัสดุเหลือใช้เหล่านี้ใหม่หรือน�ากลับมาใช้ใหม่โดยเรียก
กระบวนการนี้ว่า “การรีไซเคิลดินเหนียว” โดยได้ออกมาเป็น
ผลิตภัณฑ์

ภาพที่ 4 ตัวอย่างผลงานการออกแบบถ้วยชา

ภาพที่ 5 ตัวอย่างผลงานการออกแบบลวดลายใหม่และประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์

 นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้น�าระบบ THRD ไปเผยแพร่ตาม
มหาวิทยาลัยในประเทศจีน เช่น Yunnan Minzu University, 
Kunming University of Science and Technology และ 
Yunnan Arts University เพื่อให้เกิดการพัฒนาอย่างยั่งยืน

เพื่อให้เกิดการยอมรับในวงกว้างและสอดคล้องกับ 
ความต้องการของวัยรุ่นในปัจจบุนั ผูว้จิยัยงัได้ด�าเนนิการน�ารูปแบบ 
ลวดลายดั้งเดิมของเครื่องปั้นดินเผามาด�าเนินการออกแบบเป็น
ลวดลายใหม่และประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ที่แตกต่างกัน

ปัจจุบัน ภายใต้การผลักดันของระบบความคิดแบบ 
อนิเทอร์เนต็ ส่ือออนไลน์และเครอืข่ายโทรศพัท์ได้เปิดหน้าต่างใหม่ 
ให้แก่หัตถกรรมแบบด้ังเดิมเช่นกันท�าให้ผลงานหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมดังกล่าวได้รับโอกาสอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อน ช่างฝีมือ
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ภาพที่ 6 การบรรยายเพื่อเผยแพร่ระบบ THRD ที่มหาวิทยาลัยในประเทศจีน

ในปัจจุบันไม่ต้องอาศัยช่องทางการจ�าหน่ายแบบเดิมๆ แต่ใช้
อินเทอร์เน็ตช่วยพาสินค้าของตนไปจ�าหน่ายยังทั่วทุกมุมโลก  
ในด้านการประชาสมัพนัธ์ผูป้ระกอบอาชีพช่างฝีมอืงานหตัถกรรม 
สามารถใช้สือ่เครือข่ายสังคมในการท�าการค้าขายได้อย่างเปิดกว้าง 
สามารถก�าหนดกลุม่เป้าหมาย รวมถงึสร้างฐานลกูค้าทีมี่ความมัง่คง 
เพื่อประสบความส�าเร็จในการจ�าหน่ายสินค้าได้อีกด้วย 

อภิปรายผล
การฟ้ืนฟูการออกแบบหตัถกรรมแบบดัง้เดมิ (Regeneration  

Design of Traditional Handicraft) ต้องสบืทอดโดยตรงมาจาก  
“ประสบการณ์” และพฒันาอย่างต่อเนือ่งด้วยกลไกการผลิตจาก 
ระบบเทคโนโลยทีีท่นัสมยัเพ่ือส่งเสริมให้เป้าหมายของการอนรุกัษ์ 
และสืบทอดหัตถกรรมดั้งเดิมประสบความส�าเร็จ ในการฟื้นฟู
การออกแบบงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของสังคมร่วมสมัย 
จ�าเป็นต้องอาศยัความพยายามหลายด้านในระยะเวลาทีย่าวนาน 
ประกอบด้วย กระบวนการตรวจสอบทรัพยากร การเรียนรู ้
และถ่ายทอดเทคโนโลยีแบบดั้งเดิมการส่งเสริมการศึกษา 
ทางด้านเทคโนโลยคีวามร่วมมอืระหว่างสาขา ข้ันตอนการปรบัตัว 
ให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมการพัฒนานวัตกรรมของงานหัตถกรรม  
การเสรมิสร้างความงามให้แก่ชมุชน การผสมผสานลกัษณะพิเศษ 
ของแต่ละสถานทีเ่ทคนคิการบรูณาการกนัระหว่างครอบครวัและ 
ธุรกิจการขับเคลื่อนของประสบการณ์การตลาดแบบบูรณาการ 
ของเทคโนโลยีผลิตภัณฑ์และแบรนด์ในระดับภูมิภาคของ 
แต่ละบุคคล ตลอดจนกระบวนการการสร้างแบรนด์ เป็นต้น  
ซึ่งทั้งหมดต่างต้องอาศัยความช่วยเหลือและความร่วมมือจาก 
หน่วยงานภาครัฐธุรกิจและนักวิชาการเพื่อเป็นท่ีพึ่งพาของ 
งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม ท้ังน้ี ภายใต้การท�างานร่วมกันของ 

หลายฝ่ายจะสามารถส่งผลให้ระบบ THRD กลายเป็นตัวแทน 
ของการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในภูมิภาคและเป็น 
สัญลักษณ์ของวัฒนธรรมที่ส่งเสริมการพัฒนาเศรษฐกิจของ 
ภูมิภาคในอนาคตได้ ดังนั้นเราควรมองต�าแหน่งของระบบ  
THRD จากมมุมองของคนทัว่โลกเพราะภมูปัิญญาทางวฒันธรรม 
ไม่เพียงแต่เป็นส่วนประกอที่ส�าคัญของวัฒนธรรมจีนเท่านั้น 
แต่ยังเป ็นสมบัติร ่วมของคนทั่วโลกและเป็นตัวแทนของ 
ประเทศชาติที่มีคุณค่าดังนั้นการอนุรักษ์จึงไม่เพียงแต่เป็นการ 
ธ�ารงรักษาเกียรติยศของคนจีนแต่ยังเป็นการท�านุบ�ารุงมรดก 
ของภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมไว้ได้อย่างหลากหลายในขณะที่ 
อกีด้านหนึง่คอืความภาคภูมใิจของคนในชาตซิึง่เราไม่ควรมองว่า
เป็นภารกิจของพื้นที่ใดพื้นที่หน่ึงหรือประเทศหน่ึงเพียงเท่านั้น
แต่ควรมองว่าเป็นภารกิจของทุกคนบนโลก

ในบริบทของสังคมร่วมสมัย งานหัตถกรรมแบบด้ังเดิม 
ไม่ได้เป็นเพียงชนดิของงานทีมี่การส่งผ่านจากรุน่สูรุ่น่ของ “มรดก
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” และก็ไม่ได้เป็นเพียงอุตสาหกรรม 
ในบรบิททางเศรษฐกจิเพือ่เพ่ิมรายได้ให้กับผู้คน หากแต่เป็นเรือ่ง
ของมนุษยศาสตร์ เศรษฐกิจ วิถีชีวิตของผู้คนท้องถิ่นวัฒนธรรม
กบันเิวศวทิยาและผู้น�าอตุสาหกรรมด้านวฒันธรรมการออกแบบ
ทีท่นัสมยั ปัจจบัุนเราก�าลงัอยูใ่นยคุของการส่งเสรมิอตุสาหกรรม
วัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ซ่ึงพลังของงานหัตถกรรม
แบบดั้งเดิมได้ถูกเปิดออกมาเพื่อใช้ในการก�าหนดมาตรฐานใหม่
ของทฤษฎีการออกแบบและการลงมือออกแบบบนพ้ืนฐานของ
ประสบการณ์ที่ก่อเกิดเป็นรูปแบบใหม่ของการออกแบบระบบ
องค์กรใหม่ให้เกิดการพัฒนาจิตวิญญาณของวัฒนธรรมและ
งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมอย่างฝังรากลึกลงในการผลิตและ 
ในชีวิตอย่างแท้จริง
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ในแง่ของระดับการวิจัยทางทฤษฎี การศึกษาเรื่อง 
“หัตถกรรมแบบดั้งเดิม (THRD) เพื่อการอนุรักษ์และพัฒนาโดย 
การออกแบบผ่านความรู้สกึ” คอืการคุม้ครองมรดกทางวฒันธรรม 
ที่จับต้องไม่ได้ในบริบทของ “การอนุรักษ์” และลดปัญหาที ่
เกิดจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมระดับสังคม
อันมีส่วนส่งผลให้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมของงานหัตถกรรม
แบบดัง้เดมิมคีณุค่ายิง่ขึน้และสามารถด�ารงอยูใ่นภาวะเศรษฐกจิ
ปัจจุบันการพัฒนาวัฒนธรรมเป็นส่วนส�าคัญในการเสริมและ
ปรับบทบาทการออกแบบใหม่ท่ีท�าให้กระบวนการสืบทอดงาน
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมและการสร้างสรรค์วัฒนธรรมใหม่เกิด 
ความยดืหยุน่มากขึน้ในด้านการพฒันาอตุสาหกรรมสามารถแก้ไข 
ปัญหาเร่ืองการพัฒนาชนบทวิถีชีวิต เศรษฐกิจและนิเวศวิทยา
เชิงวัฒนธรรมได้สมจริงมากข้ึนโดยเฉพาะกับการพัฒนาสังคม 
วิถีชีวิตใหม่และคุณค่าความงามของงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม
ในยุคสมัยใหม่นอกจากนี้ ความแข็งแกร่งและภูมิปัญญาของ 
งานหัตถกรรมแบบด้ังเดิมยังได้กลายเป็นจุดส�าคัญของการ 
ออกแบบทีเ่น้นการปฏริปู โดยในข้ันตอนนี ้พลังทีไ่ร้ขีดจ�ากดัของ 
การเปลี่ยนแปลงให้งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมทันสมัยหรือการ 
บรูณาการของความคดิสร้างสรรค์จะท�าให้เกดิแรงกระตุน้ส�าหรบั
กระแสของการฟ้ืนฟกูารออกแบบของงานหตัถกรรมแบบด้ังเดมิ

จากการส�ารวจภาคปฏิบัติของประเทศท่ีเน้นการพัฒนา
และอนุรักษ์งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม การพัฒนาและฟื้นฟูจาก
รัฐสู่ท้องถ่ิน ตลอดจนจากสถาบันต่างๆ สู่ตัวบุคคลพบว่า ได้มี
ความพยายามอย่างแข็งขันในการช่วยเหลือตนเองผ่านรูปแบบ
การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมท้องถ่ิน ซ่ึงต่างแสดงให้เห็น
ถึงความตั้งใจในการฟื้นฟูการออกแบบงานหัตถกรรมส�าหรับ
ชนบท วฒันธรรมท้องถิน่ วถิชีวีติและเศรษฐกจิทัง้ในประเทศจนี
และหน่วยงานทางการศกึษา โดยวธิกีารแก้ปัญหาทีเ่หมาะสมกบั
วิกฤตของวัฒนธรรมงานหัตถกรรมคือต้องท�าให้เกิดการยอมรับ
ของวัฒนธรรมและท�าให้อารมณ์ของประชาชนบรรลุการผลิต 
ขัน้พืน้ฐานซึง่แน่นอนว่าไม่ใช่ทัง้หมดของงานหตัถกรรมแบบดัง้เดมิ 
จะสามารถผสมผสานเข้ากบัชวีติสมยัใหม่ได้ ดงันัน้งานหตัถกรรม 
แบบด้ังเดมิจะกลายเป็นสนิค้าทีจ่�าเป็นในชีวติประจ�าวนัหรอืไม่ต้อง 
ดูจากสภาพแวดล้อมทางสังคมและการใช้งานที่หลากหลายของ
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมดั้งเดิมชิ้นนั้นด้วย

ท้ายที่สุดแล้วการฟื้นฟูการออกแบบงานหัตถกรรมแบบ 
ดั้งเดิมคือข้อเสนอของการส�ารวจที่ยั่งยืนภายใต้นโยบายการ

อนรุกัษ์วฒันธรรมของประเทศจนีโดยการให้การสนบัสนนุเงนิทนุ 
และค�าแนะน�าของรัฐบาลท้องถิ่นที่ยึดประโยชน์ของทรัพยากร
ตามภมูภิาคและรปูแบบของโรงงานอตุสาหกรรมบวกกับนโยบาย 
อตุสาหกรรมสามารถสร้างแพลตฟอร์มการบรกิารทีส่มบรูณ์แบบ 
ได้อย่างยั่งยืนด้วยการด�าเนินการฝึกอบรมวิชาชีพการก�าหนด 
เป้าหมายและปลูกฝังความสามารถที่ เป ็นนวัตกรรมใหม่
เสริมสร้างแบรนด์ ตลอดจนการส่งเสริมให้เกิดการเช่ือมโยง 
อุตสาหกรรมและบริการอ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวข้องเข้าด้วยกันโดยเน้น
การศึกษาวิชาชีพเป็นหลักเพื่อใช้เป็นรากฐานของการสร้าง 
“มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” (Intangible Cultural 
Heritage) และน�าของแนวคิดการขยายตลาดธุรกิจและความ
ตระหนักเรื่อ “การฟื้นฟูการออกแบบ” เข้ามามีส่วนร่วมอย่าง
แข็งขันในการผลิตการจัดหาและการตลาดในระบบหัตถกรรม
แบบดั้งเดิมผ่านการปฏิสัมพันธ์ระหว่างเขตข้อมูลงานหัตถกรรม 
แบบดัง้เดมิแนวคดิของตลาดกลไกการด�าเนนิงานรปูแบบองค์กร 
และโครงสร้างพื้นฐานทางสังคมแน่นอนว่าการพัฒนาระบบ 
THRD เพื่อส่งเสริมและฟื้นฟูการออกแบบงานหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมในครั้งนี้ถือเป็นเพียงหนึ่งในกระบวนการและวิธีการ
จ�าเป็นที่มีเป้าหมายสุดท้ายคือกระบวนการผลักดันให้ผู้บริโภค 
โดยทัว่ไปยอมรบัว่างานหตัถกรรมแบบดัง้เดมิสามารถน�ามาฟ้ืนฟ ู
และประยุกต์ใช้ในวิถีชีวิตยุคปัจจุบันได้ซ่ึงล้วนมีคุณค่าต่อ 
การศึกษาเศรษฐกิจวัฒนธรรมและสังคม แต่อย่างไรก็ตามการ
ท�าให้ระบบ THRD มคีวามสมบูรณ์มากข้ึนจ�าเป็นต้องมกีารขยาย 
การศกึษาในอกีหลายประการ อาท ิปัจจยัทางการตลาดการสร้าง 
แบรนด์สนิค้าและการพฒันาอตุสาหกรรมเป็นต้นโดยในขัน้ตอน 
ของการฟื้นฟูการออกแบบงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมจะต้อง 
ถ่ายทอดผ่านประสบการณ์และกระบวนการเปลี่ยนถ่ายของ 
ความคดิสร้างสรรค์ด้านการออกแบบท่ีทนัสมยัด้วยการผสมผสาน 
สงัคมสมยัใหม่ให้กบัชวีติสมัยใหม่ “การผลิตขนาดใหญ่ในประเทศ  
(Large Manufacture Country)” กับ “การผลิตที่แข็งแกร่ง  
(Manufacture Country) ในขณะเดยีวกนัการส่ังสมประสบการณ์ 
ที่ประสบความส�าเร็จและบทเรียนจากความล้มเหลวตลอดจน
ความร่วมมอืระหว่างประเทศโดยสมาคมอตุสาหกรรมศลิปะและ 
งานฝีมือรัฐบาลโรงเรียนรวมถึงความร่วมมือระหว่างประชาชน 
ด้วยกนัล้วนส่งผลต่อการฟ้ืนฟกูารออกแบบและเป็นการแทรกแซง 
ที่มีความหมายในเชิงบวกของชีวิตสมัยใหม่ที่ส่งเสริมคุณค่า 
ความส�าคัญของงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมในยุคของการฟื้นฟู
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