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บทคัดย่อ
หางเคร่ือง เป็นองค์ประกอบของวงดนตรลีกูทุง่ ทีข่าดไม่ได้ 

ในปัจจุบัน ทั้งดนตรี จังหวะ เครื่องแต่งกายมีสีสันสดใสซึ่งผ่าน
การออกแบบอย่างสวยงามอลังการ และมักประดับประดาด้วย 
ขนนก ลูกปัด เลื่อม ช่วยสะท้อนสีสันของการสร้างสรรค์  
เป็นงานศิลปะการแสดงซ่ึงช่วยกระตุ้นบรรยากาศของการรับรู้  
และความเคลื่อนไหวก่อให้เกิดแรงบันดาลใจต่อผู้วิจัยในการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมสีน�้ำ บทความฉบับน้ีผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์  
(1) เพื่อรวบรวมความรู้เก่ียวกับความเป็นมาของหางเครื่อง 
ลักษณะที่โดดเด่นของหางเครื่อง การใช้สีสันและเครื่องประดับ 
ในเครื่องแต่งกาย เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานด้วย
เทคนิคสีน�้ำ (2) เพื่อศึกษาผลงานของศิลปินต่างประเทศ เช่น  
วาสสลิ ีคานดนิสก ี(Wassily Kandinsky) เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์  
(Helen Frankenthaler) และศิลปินร่วมสมัยไทย เช่น ธงชัย 
รักปทุม, สมศักดิ์ เชาวน์ธาดาพงศ์ และ สรรณรงค์ สิงหเสนี 
โดยน�ำแนวความคิดมาประยุกต์ และทดลองเทคนิควิธีการ 
ในการสร้างสรรค์งานจติรกรรมสนี�ำ้ (3) เพือ่ถ่ายทอดบรรยากาศ 
ความสดใส และกระบวนการเคลือ่นไหวของหางเครือ่ง ด้วยเทคนคิ 
จิตรกรรมสีน�ำ้

การด�ำเนนิงานใช้กระบวนการศึกษาเอกสารประกอบกับ
การทดลองเทคนิคจิตรกรรมสีน�ำ้ โดยมีแนวคิดการโต้ตอบแบบ 
ฉับพลัน (Improvisation) และแนวคิดเรื่องพลังอิสระที่ถูก 
ปลดปล่อยผ่านจติใต้ส�ำนกึ ประกอบเป็นกระบวนการสร้างสรรค์
ผ่านสญัลักษณ์ทีไ่ด้จาก เครือ่งแต่งกายหางเครือ่ง บรรยากาศของ
การแสดง สีสัน ความเคลื่อนไหว ที่ประมวลจากวงดนตรีลูกทุ่ง

ผลการศึกษา/สร้างสรรค์ พบว่าลกัษณะเด่นของหางเครือ่ง 
มสีสีนัสดใสและการเคลือ่นไหวทีส่นกุสนาน สามารถถ่ายทอดผ่าน 
เทคนคิการใช้สีน�ำ้ ซึง่เผยให้เห็น ความสดใส หลากเฉดสี ปฏิกิรยิา
การเคล่ือนไหวของหางเครื่องเป็นเสมือนการโต้ตอบฉับพลัน 
ระหว่างดนตรีกับหางเครื่อง กระดาษกับรอยแปรง มิติที่รับรู้มี
ความลงตัวระหว่างขอบเส้น การแผ่กระจายของหยดสี มิติของ
งานจิตรกรรมกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) ยังสะท้อนถึง
พฤตกิรรมมนษุย์ และความทรงจ�ำทีง่ดงาม ในวถิชีวีติวฒันธรรม
ของสังคมไทย

ค�ำส�ำคญั : หางเครือ่งสีสันวงดนตรลูีกทุง่, การสร้างสรรค์
จิตรกรรมสีน�้ำ

1	นิสิตปริญญาโท สาขาทัศนศิลป์และการอออกแบบ หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract 
‘Hangkruang’ is an essential element for the present  

Thai folk song with the music, rhythm, and an attractively  
colorful designed costume which generally dazzlingly 
decorated with feathers, beads, and shiny materials. 
It reflects the vivid creation of the art of performance, 
which also stimulates the perception of the atmosphere  
and movements that inspires a watercolor painting with  
the concept. The objectives of this research are as follows.  
(1) To compile the knowledge and history of ‘Hangkrung’  
with the outstandingly decorated and colorful attires that  
ignites the inspiration of the watercolor painting creation.  
(2) To study the works of foreign artists e.g. Wassily  
Kandinsky, Helen Frankenthaler, and Thai contemporary  
artists e.g. Thongchai Rakprathum, Somsak Chaotadapong,  
and Sannarong Singhasaenee, and apply the line 
of thoughts with the watercolor painting technique 
experimentation (3) To convey the viable emotion 
and movements of ‘Hangkrung’ with the watercolor 
painting technique

	 The methodology of this study is the combination  
of literature review and the watercolor painting technique  
experimentation with the idea of ‘Improvisation’ and the  
release of subconscious power. The outcome becomes 
a symbolic creation of the costume of ‘Hangkrung’, 
blending with the emotion, colors, and movements of 
the Thai folk’s performance.

The result of this research demonstrates the  
prominent colorfulness and joyful motions of ‘Hangkrung’  
with the expression through the watercolor painting 
technique. It presents the cheerfulness with the variety 
of colors, while the improvisation shows the interaction 
between ‘Hangkrung’ and music in the way of the trace 
from the brush stroke on the paper, the dimensional 
perception of the border lines, and the diffusion of 
the watercolor drops. In addition, this semi-abstract 
painting also reflects human behaviors and beautiful 
memories in the culture and lifestyle of Thais.

Keyword : Hangkruang-The Colorful Rhythm, 
The Creativity in Watercolor Paintin
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ที่มาและความส�ำคัญ
“หางเครือ่ง” เป็นค�ำทีใ่ช้เรยีกและเข้าใจกนัในปัจจบุนัว่า

หมายถึง นักเต้นแต่งกายสีสันสดใส และมักประดับด้วยขนนก  
เต้นประกอบจังหวะให้แก่วงดนตรลีกูทุง่ แต่ในอดตีค�ำว่า หางเคร่ือง  
ไม่ได้มคีวามหมายหรือเข้าใจกันอย่างปัจจบุนั ค�ำเรยีก “หางเครือ่ง”  
มาจากค�ำว่า “เขย่าหางเคร่ือง” มีความหมายถึง เครื่องดนตรี
เคาะจังหวะประเภทฉิ่ง ฉาบ กรับ ไม้แต๊ก แทมบูรีน โดยบรรดา
สมาชิกในวงดนตรีลูกทุ่ง เช่น นักร้อง นักแสดงตลกหรือแรงงาน
ในวงซึ่งว่างจากงานอื่นๆ จะออกมาช่วยยืนเคาะจังหวะด้วย
เคร่ืองดนตรีดังกล่าว ประกอบกับการร้องของนักร้องบนเวที
ช่วยให้จังหวะเพลงเด่นมีความไพเราะน่าฟังขึ้น การแต่งกายยัง
ไม่มีสีสันสดใส รวมทั้งไม่มีลีลาการเต้นท่ีเคลื่อนไหวสนุกสนาน
อย่างปัจจุบัน

“เขย่าหางเคร่ือง” ได้พัฒนามาสู่ “หางเครื่อง” ซ่ึง 
มีความหมายและรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไป โดยมีเหตุผลมาจาก
การแข่งขนัทางธรุกจิของวงดนตรลีกูทุง่ เขย่าหางเครือ่งจงึจ�ำเป็น
ต้องถูกพฒันาทัง้รูปแบบ ลีลาการเต้น ตลอดจนชดุเครือ่งแต่งกาย
ให้มีสีสันสดใสขึ้น ความเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอย่างชัดเจนในช่วง
ยคุทองของเพลงลกูทุง่ ในช่วง พ.ศ. 2511 ศรนีวล สมบตัเิจรญิ ซึง่ 
ดูแลกิจการวงดนตรีหลังจากการเสียชีวิตของสุรพล สมบัติเจริญ 
ได้จัดให้มีการเต้นรีวิวประกอบละครเพลงขึ้น ใช้ผู้เต้นประมาณ 
10 คน แต่งกายเหมอืนกนัหมด และไม่มกีารถือเครือ่งเคาะจงัหวะ 
ประเภทฉิ่ง ฉาบ กรับ ไม้แต๊ก แทมบูรีน ความหมายของค�ำว่า 
หางเครื่อง จึงเปลี่ยนแปรไป จากเครื่องเคาะจังหวะ มาถึงบุคคล 
ที่เต้นประกอบเพลง โดยมีลีลาการเต้นท่ีประยุกต์มาจากการ
แสดงของตะวันตก (กาญจนา สิงห์อุดม. 2555 : 37-38) 

นอกจากนี้รูปแบบของหางเครื่องซึ่งปรากฏกันอยู ่ใน
ปัจจุบันดังที่เราเห็นจนชินตา เกิดมาจากบุคลอีกท่านหน่ึงคือ 
ศกุนตลา พรหมมา ภรรยาของเพลิน พรหมแดน ซ่ึงดูแลการ
จัดการในวงและดูแลหางเครื่อง ได้ปรับปรุงหางเครื่องโดยเพิ่ม 
ผู้เต้นให้มากขึ้น ปรับปรุงลีลาการเต้นให้มีจังหวะสนุกสนาน 
ตามแบบอย่างทีไ่ด้จากการเต้นระบ�ำของฝรัง่เศส ฟอลลี ่แบร์แซ  
(Folies Bergeres) และการเต้นโมเดิร์นด๊านซ์ (Modern Dance) 
และมีการปรับปรุงชุดแต่งกายหางเครื่องให้มีความฟู่ฟ่า มีสีสัน
สดใสและมีขนนกจากต่างประเทศประดับตกแต่ง ขนนก นี้เอง 
กลายเป็นเอกลักษณ์ที่เด่นชัดอย่างหน่ึงของเคร่ืองแต่งกาย 
หางเครื่อง ที่ขาดไม่ได้จนปัจจุบัน

ภาพที่ 1-2 ภาพนักเต้นระบ�ำฝรั่งเศสของฟอลลี่ แบร์แซ (Folies Bergeres)

ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา หางเครื่องมีการปรับเปล่ียน 
รูปแบบต่างๆ ควบคู่กับการพัฒนาของวงการเพลงลูกทุ่ง และ 
การพฒันาด้านเทคโนโลย ีมีการน�ำเทคโนโลยแีสงส ีเสยีงทีท่นัสมยั 
เข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการแสดง จนมีรูปแบบหลากหลาย 
ตื่นตาตื่นใจ ตามแบบที่เราเห็นกันอยู่ในปัจจุบัน นอกจากนี้เมื่อ
พจิารณาถงึสสัีนสดใสจากเคร่ืองแต่งกายหางเคร่ือง สีสันดงักล่าว
ยังมีความเช่ือมโยงกับบริบทอื่นๆ ในวิถีชีวิตวัฒนธรรมของไทย  
เช่น สีสันข้าวของเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ�ำวัน เครื่องแต่งกาย  
ยานพาหนะ ความเช่ือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เป็นต้น ซ่ึงแสดงให้เห็นถึง
รสนิยมการใช้สีของสังคมไทยส่วนใหญ่ โดยเฉพาะสังคมชนบท
และสังคมระดับชาวบ้าน สีสดเป็นสีซึ่งได้รับความนิยมใน 
สังคมไทยและเหมาะกับสภาพภูมิอากาศของประเทศไทย 
อย่างยิ่ง

จากสีสันความสดใสของเครื่องแต่งกายหางเครื่อง และ
การเต้นซึ่งในที่นี้หมายถึงความเคล่ือนไหว ประกอบแสงสี
เทคโนโลยี กลายเป็นแรงบันดาลใจที่ส�ำคัญของข้าพเจ้า น�ำมาสู่
การศึกษา ค้นคว้าข้อมูล เทคนิควิธีการของจิตรกรรมสีน�ำ้ และ
องค์ประกอบอื่นๆ ที่เกี่ยวเนื่องเพื่อถ่ายทอด “ความเคลื่อนไหว
ของสีสันสดใส” สู่ผลงานจิตรกรรมสีน�ำ้สร้างสรรค์ในครั้งนี้ 
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ภาพที่ 7 ภาพ ชุดแต่งกายหางเครื่องสีสันสดใสหลากหลายสีสัน ภาพที่ 8 ภาพ สีสันสดใสในชีวิตประจ�ำวันของไทย 

ภาพที่ 3-4 ภาพ หางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่งเพลิน พรหมแดน ในอดีต 

ภาพที่ 5-6 ภาพ หางเครื่องในปัจจุบันและการน�ำเทคโนโลยีแสงสี เสียง เข้ามาส่งเสริมให้การแสดงมีความทันสมัยมากขึ้น
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อิทธิพลที่ได้รับจากศิลปกรรม
นอกจากแรงบนัดาลใจจากสสีนัสดใสและความเคลือ่นไหว 

จากหางเครื่องแล้ว การวิจัยสร้างสรรค์ในครั้งนี้ ยังได้รับอิทธิพล
จากผลงานศิลปินต่างประเทศและศิลปินไทยดังน้ีคือ ผลงาน
ของศิลปิน วาสสิลี คานดินสกี (Wassily Kandinsky) และ 
เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ (Helen Frankenthaler) โดยศิลปิน 
ทั้งสองนี้มีกระบวนการสร้างสรรค์โดยการโต้ตอบแบบฉับพลัน 
(improvisation) ด้วยการปล่อยจิตใต้ส�ำนึกภายในให้ท�ำงาน
อย่างอิสระ และผลงานจิตรกรรมของศลิปินไทยคอื ธงชยั รกัปทมุ,  
สมศักดิ์ เชาวน์ธาดาพงศ์ และสรรณรงค์ สิงหเสนี โดยศึกษาถึง
แนวคิด และวิธีการสร้างสรรค์ผลงานซ่ึงมีลักษณะเฉพาะของ
แต่ละบุคคล น�ำแนวคิดและวิธีการบางประการมาใช้ในการวิจัย
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ 

วัตถุประสงค์ 
1.	เพือ่รวบรวมความรูเ้ก่ียวกบัความเป็นมาของหางเครือ่ง  

ลักษณะที่โดดเด่นของหางเครื่อง การใช้สีสันและเครื่องประดับ
ในเครื่องแต่งกาย เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานด้วย
เทคนิคสีน�้ำ

2.	เพื่อศึกษาผลงานของศิลปินต่างประเทศ เช่น วาสสิลี  
คานดินสกี (Wassily Kandinsky) เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ 
(Helen Frankenthaler) และศิลปินร่วมสมัยไทย เช่น ธงชัย 
รักปทุม, สมศักดิ์ เชาวน์ธาดาพงศ์ และ สรรณรงค์ สิงหเสนี โดย
น�ำแนวความคิดมาประยุกต์ และทดลองเทคนิควิธีการในการ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมสีน�ำ้ 

3.	เพือ่ถ่ายทอดบรรยากาศความสดใส และกระบวนการ
เคลื่อนไหวของหางเครื่อง ด้วยเทคนิคจิตรกรรมสีน�้ำ

 
แนวคิดในการวิจัยสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด หางเครื่องสีสันวงดนตรี
ลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน�้ำ ได้รับแรงบันดาลใจจาก
สีสันสดใสของเครื่องแต่งกายและความเคลื่อนไหวที่สนุกสนาน
ของหางเครือ่งทีเ่ต้นประกอบจงัหวะเพลงลกูทุง่บนเวทกีารแสดง 
ความเคลื่อนไหวผสานกับสีสดจัดจ้าน น�ำมาสู่การค้นหาเทคนิค
ทางจติรกรรมโดยใช้สนี�ำ้ซึง่มคีวามใสบาง สามารถทบัซ้อนให้เกดิ
มิติความรู้สึกที่เคลื่อนไหวและบรรยากาศที่สามารถควบคุมได้

นิยามศัพท์เฉพาะ
หางเครือ่ง หมายถงึ นกัเต้นประกอบจงัหวะ ท่วงท�ำนอง 

ในการแสดงของวงดนตรีลูกทุ่ง มักเต้นเต้นอยู่ด้านหลังนักร้อง 
การแต่งกายด้วยสีสันสดใสซึ่งมีทั้งชุดหรูหรา ระบายแขนฟู่ฟ่อง 
ประดับขนนก มงกุฎ ตกแต่งเครื่องประดับวาววับคล้ายชุดลิเก 
หรือบางครั้งใช้ชุดที่รัดรูป เน้นรูปร่าง รูปทรงของนักเต้น 

สีสันวงดนตรีลูกทุ่ง หมายถึง สีสดใสที่ได้รับรู้จากชุด 
การแสดงหางเครือ่ง หรอืองค์ประกอบบนเวทกีารแสดงวงดนตร ี
ลกูทุง่ สีสนัในด้านนามธรรมจะหมายถงึ ความสขุ ความสนกุสนาน  
เพลดิเพลนิ ความอิม่เอมใจทีค่วบคูก่บัวงดนตรลีกูทุง่ จนกลายเป็น 
เอกลักษณ์

การสร้างสรรค์ หมายถงึ การน�ำแรงบนัดาลใจทีไ่ด้รบั ค้นหา 
ข้อมูล วิเคราะห์เพื่อหาแนวทางการท�ำงาน ผ่านกระบวนการ
ออกแบบ ผสมผสานจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึก จนเกิด
เป็นผลงานใหม่ 

จิตรกรรมสีน�้ำ หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพวาด 2 มิติ โดยใช้สีที่มีตัวท�ำละลายน�้ำ ซ่ึงวาดได้หลายๆ 
ลักษณะเช่น เปียกบนเปียก เปียกบนแห้งและแปรงแห้ง ทัง้นีน้ยิม 
เขยีนให้สีมคีวามโปร่งใสมากกว่าทบึ โดยอาจเขยีนแบบเกลีย่เรียบ  
เขยีนแบบไล่น�ำ้หนกัส ีการเขียนสีต่อส ีหรอืการเขียนแบบทับซ้อน 
สีส่วนการเชื่อมต่อระหว่างสีเกิดได้ทั้งสองลักษณะคือ การเขียน
เส้นรอบนอกคมชัด (Hard Edge) หรือการเขียนเส้นรอบนอก 
กลมกลนืเข้าหาพืน้หลงั (Soft Edge) วสัดพุืน้รองรบัสนี�ำ้ท่ีเหมาะสม 
มากที่สุดคือกระดาษ รวมทั้งมีการใช้เทคนิคอื่นๆ ที่สอดรับกับ 
จิตรกรรมสีน�้ำเช่นการสร้างรอยแปรง การเช็ด ขูดขีด การหยดส ี
และร่องรอย คราบสีและการไหลทีเ่กดิโดยความบงัเอญิของสีน�ำ้

จติรกรรมสนี�ำ้สร้างสรรค์ หมายถงึการน�ำเทคนคิวธีิการ
ของการเขยีนสีน�ำ้มาใช้ โดยผสมผสานความช�ำนาญในกลวธิขีอง
สีน�้ำกับแนวคิดของศิลปิน เพื่อแสวงหาความเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว 

ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงาน
1.	เนื้อหา
	 ศึกษาข้อมูลหางเครื่องและองค์ประกอบเกี่ยวเนื่อง

กับเพลงลูกทุ่ง เพ่ือน�ำมาเป็นต้นแบบและแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมสนี�ำ้ ผสมผสานด้วยจนิตนาการและ
อารมณ์ความรู้สึก
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2.	รูปแบบ
	 รูปแบบผลงานเป็นผลงานจิตรกรรมสีน�้ำกึ่งนามธรรม 

(Semi-Abstract)
3.	เทคนิค
	 เป็นการสร้างสรรค์เฉพาะจติรกรรมสนี�ำ้โดยวาดลงบน

กระดาษสีน�้ำคุณภาพดี
4.	ขนาดของผลงาน
ผลงานสร้างสรรค์บนกระดาษขนาด 56 x 76 ซม. จ�ำนวน 

9 ชิ้นงาน ขนาด 130 x 240 ซม. จ�ำนวน 3 ชิ้นงาน และขนาด 
122 x 184 ซม. จ�ำนวน 3 ชิ้นงาน

ขั้นตอนการด�ำเนินงาน
1.	เก็บข้อมูลโดยวิธีการถ่ายภาพจากการแสดงสด จาก

สถานที่จริง ที่จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นการแสดงสด ในงานร�ำลึก
สายัณห์ สัญญา ปีพ.ศ.2558

2.	เก็บรวบรวมข้อมลูหางเครือ่ง องค์ประกอบท่ีเก่ียวเนือ่ง 
กับเพลงลูกทุ ่ง จากเอกสารทางวิชาการ บทความและการ
สัมภาษณ์ 

3.	ศึกษารายละเอียดข้อมูล คัดกรอง จัดระเบียบข้อมูล 
วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์

4.	ทดลองท�ำแบบร่าง และวิเคราะห์แบบร่าง
5.	สร้างสรรค์ผลงาน
6.	สรุปอภิปรายและประเมินผล

การด�ำเนินการสร้างสรรค์
 การก�ำหนดชุดสี
 จากการศึกษาข้อมูล สีสันของเครื่องแต่งกายหางเครื่อง 

ท�ำให้พบว่าสสีนัดงักล่าวมลีกัษณะของ สสีด สว่าง ในแบบ Vivid  
Tone ซึ่งแสดงถึงบุคลิกภาพ ความมีชีวิตชีวา จากสีสันที่สดใส
ของชดุแต่งกายหางเครือ่ง และเมือ่วเิคราะห์ลงไปในรายละเอียด
เพิม่เตมิพบว่า การใช้สขีองชดุเครือ่งแต่งกาย ทีใ่ช้โดยทัว่ไปมกีาร
ใช้สีใน 3 ลักษณะคือ 1 ชุดสีสดใสในโทนเดียวกัน 2 ชุดสีสดใส
ต่างกัน 3 ชุดผลงานที่แสดงสีสดใสหลากหลายสีสัน นอกจากนี ้
ยังประดับด้วยเลื่อม ระยิบระยับทั้งสีเงินหรือสีทอง ร่วมกับ 
สีชุดต่างๆ สีสันสดใสจัดว่าเป็นประเด็นท่ีส�ำคัญของการวิจัย 
สร้างสรรค์ในคร้ังนี ้ข้าพเจ้าจงึก�ำหนดชดุการสร้างสรรค์โดยอาศยั สี  

ภาพที่ 9 ตัวอย่างสีที่พบจากเครื่องแต่งกายนักร้อง และหางเครื่อง 

ภาพที่ 11 ลักษณะที่ 2 การใช้สีสดซึ่งมีความแตกต่างกัน เช่น 
ม่วงและเหลือง เขียวและส้ม เป็นต้น

ภาพที่ 12 ลักษณะที่ 3 การใช้โทนสีสดหลากหลาย

ภาพที่ 10 ลักษณะที่ 1 การใช้สีออกไปในโทนเดียวกัน ปรากฏภาพหางเครื่อง
ในทุกๆ สี ตั้งแต่สีขาว และที่มีความสดต่างๆ เช่น เหลือง ส้ม แดง เขียว น�้ำเงิน 
หรือม่วง เป็นต้น



หางเครื่อง : สีสันวงดนตรีลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน�้ำ
Hangkruang-The  Colorful Rhythm, with The Creativity in Watercolor Painting.88

เป็นเกณฑ์เบื้องแรก ซึ่งจะแบ่งชุดการสร้างสรรค์ ตามลักษณะ
ของสีทั้ง 3 ประเภทน้ี และค้นคว้ารูปแบบการแสดงออกที่ 
เหมาะสมต่อไป 

การสร้างภาพร่างและก�ำหนดกระบวนการสร้างสรรค์
หลงัจากก�ำหนดชดุสแีล้ว ส ีข้าพเจ้าเริม่ด�ำเนนิการค้นหา 

รปูแบบทีเ่หมาะสม ด้วยการทดลองวธิกีารสร้างภาพร่าง โดยอาศยั 
ภาพเคลื่อนไหวจากภาพการเต้นของหางเครื่อง จากข้อมูลวิดีโอ 
ซึง่ข้าพเจ้าถ่ายมาด้วยตนเองและสือ่อนิเทอร์เนต็ เช่น Youtube 
เป็นต้น การทดลองสร้างภาพร่างในช่วงแรก เกิดปัญหาการ
สร้างให้ภาพมีความรู้สึกเคลื่อนไหวพอสมควร จึงสืบค้นข้อมูล  
การสร้างภาพให้เกดิความรูส้กึเคลือ่นไหวโดยหยิบยมืข้อมูลจาก 
หลักการออกแบบน�ำมาประยุกต์ใช้ ท�ำให้ทราบว่า การสร้างให้
ภาพรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวมีหลักการ ซึ่งน่าจะน�ำมาประยุกต์
ใช้กับการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ คือ วิธีการซ�ำ้รูป การท�ำภาพซ้อน 
การใช้เส้นรอบนอกที่เลือน และภาพที่เกิดจากความเคลื่อนไหว
ทางสายตา เช่นภาพลายเส้นซับซ้อน บิดโค้ง กลับไปกลับมา  
ซึ่งจะท�ำให้สายตามองตามและเกิดความเคลื่อนไหว 

วธิกีารใช้เส้นรอบนอกทีเ่ลอืน เป็นวธิหีนึง่ในการวาดเส้น
ท่าทาง หรือ (Gesture) การวาดเส้นแบบนี้ สุชาติ เถาทอง ได้ให ้
ความหมายถึง การแสดงกิริยาท่าทาง ความเคลื่อนไหวแสดง
อารมณ์อากปักริยิา (Action Drawing) หรอืการวาดเส้นแบบหวัด  
(Scribble Drawing) ... โดยใช้เส้นเดีย่วทีถ่กูต้อง วาดเส้นท่าทาง 
การวาดจะเคลื่อนจากส่วนรวมทั้งหมดสู่ส่วนย่อย ค่อนข้าง 
ใช้การวาดแบบหยาบๆ หรือแม้แต่ใช้เส้นที่รวดเร็วหวัดๆ ซึ่ง 
การวาดเส้นท่าทางเก่ียวข้องใกล้ชดิกบัวาดเส้นแสดงทรงทีเ่ขยีน
อย่างฉบัพลนั (Quick Contour) การวาดเส้นท่าทางผูว้าดจะต้อง 
ไม่พะวงกบัเหตผุลทางกายวภิาค ปรมิาตรของแสงเงาของรปูทรง 
หรือทฤษฎีอื่นๆ มากเกินไป จะส่งผลให้เส้นที่จะถ่ายทอดขาด 
ชวีติ... ลกัษณะการวาดเส้นแบบนีจ้ะมเีส้นบางส่วนทีช่ดัเจนและ 
เส้นบางส่วนทีเ่ลอืนรางหายไป และการร่างเส้นมคีวามเป็นอสิระ 
เส้นจะเกดิการทบัซ้อนและให้ความรูส้กึเคลือ่นไหว ข้าพเจ้าจงึใช้
การสร้างภาพร่างด้วยวิธีการน้ีและน�ำภาพมาจัดองค์ประกอบ
ขึ้นใหม่ด้วยการซ�้ำ ซ้อนกันและกลับไปกลับมาของภาพลาย
เส้นนั้น ให้เกิดความเหมาะสม พอเหมาะพอดีและรู้สึกได้ถึง
ความเคลื่อนไหว และยังคงรูปทรงของหางเครื่องให้ปรากฏเป็น
เค้าโครงบางส่วน

ภาพที ่13 แสดงกลวิธต่ีางๆ ทีส่ร้างให้ภาพเกิดความรูส้กึเคล่ือนไหว ก. การซ�ำ้รปู  
ข.การซ้อนรปู ค.เส้นขอบเลือนราง และ ง.ภาพเคล่ือนไหวทางสายตา ด้วยการ 
บิดรูป กลับไปกลับมา 

ภาพที่ 14 การท�ำภาพร่างด้วยการวาดเส้นท่าทาง เป็นภาพเบื้องต้น

จากการทดลองสร้างภาพร่าง ด้วยวิธีการต่างๆ รวมทั้ง
ประเด็นส�ำคญัในเรือ่งของ สี และอทิธพิลจากการสร้างภาพแบบ
โต้ตอบฉบัพลันของศิลปะรปูแบบนามธรรม จงึท�ำให้พอจะสรุปถึง 
กระบวนการสร้างผลงานที่แตกต่างกัน โดยอาศัยชุดสี ทั้ง 3 ชุด 
เป็นกรอบส�ำคัญ ซึง่การก�ำหนดกรอบการท�ำงานนีจ้ะช่วยให้การ
สร้างสรรค์มทีศิทางชัดเจนมากยิง่ขึน้ กระบวนสร้างสรรค์ผลงาน
ที่ก�ำหนดขึ้น 3 วิธีมีดังนี้
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 1 ภาพความเคลือ่นไหวของสสีันสดใส ในจติรกรรมสนี�้ำ
ขนาดเล็ก 56x76 ซม. จ�ำนวน 9 ชิ้นงาน

 2 ภาพความเคลือ่นไหวของสสีันสดใส ในจติรกรรมสนี�้ำ
ขนาดใหญ่ ขนาด 130 x 240 ซม. จ�ำนวน 3 ชิ้นงาน

 3 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส ที่เกิดจากภาพ
จิตรกรรมสีน�้ำขนาดเล็กก่อรูปเป็นจิตรกรรมสีน�้ำขนาด 122 x 
184 ซม. จ�ำนวน 3 ชิ้นงาน 

การก�ำหนดชุดผลงานจึงน�ำกระบวนการสร้างสรรค์นี้ 
เป็นหลักในการแยกชุดผลงาน เพื่อให้มีทิศทางที่ชัดเจนและ 
ไม่เกิดความสับสน 

การทดสอบเทคนิคจิตรกรรมสีน�้ำที่เหมาะสม
 ถึงแม้ว่าจะมีความเข้าใจอยู่แล้วต่อกระบวนการพื้นฐาน

ของจิตรกรรมสีน�้ำ ซึ่งมีวิธีการเขียนอยู่ 3 วิธี คือ การเขียนเปียก
บนเปียก เปียกบนแห้งและแห้งบนแห้ง แต่การจะสร้างผลงาน
จติรกรรมสนี�ำ้ให้ได้ผล ในเรือ่งความเคลือ่นไหวแสดงความสดใส
ของสี และความโปร่งใส บางเบา จ�ำเป็นต้องค้นหาเทคนิคให้
ชัดเจนเพื่อควบคุมสีให้เกิดผลตามจุดมุ่งหมาย จากการทดสอบ
พบว่าการซ้อนทับสีมากเกินไป สร้างให้ภาพเกิดความขุ่นหมอง
ของส ีและการใช้เทคนคิอืน่ๆ เช่น การจดุ การขูด การใช้กาวกนัสี  
สร้างความแข็งกระด้างให้กับภาพ ส่วนเทคนิคซ่ึงเหมาะสมต่อ
การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ คือการเขียนด้วยรอยแปรงที่เป็น
อิสระ ใช้การควบคุมสีโดยอาศัยจังหวะการไหลซึม แผ่กระจาย
ของสี การหยด หยอด รอยแปรงและการซ้อนทับสีพอสมควร 
โดยต้องระมัดระวังไม่ให้สีแต่ละสี เข้าไปผสมกันจนกลายเป็น
สีท่ีหมองคล�้ำ การควบคุมสีน้ีจ�ำเป็นต้องระมัดระวังอย่างมาก
เพราะคณุสมบตัสินี�ำ้ทีต้่องการความสดใส บางเบา เป็นสิง่จ�ำเป็น 
อย่างยิ่ง 

ภาพที่ 15 การทดสอบเทคนิคจิตรกรรมสีน�้ำที่ไม่ประสบผลส�ำเร็จ 
สีขุ่นมัวและมีความแข็งกระด้าง

ภาพที่ 16 การทดสอบเทคนิคจิตรกรรมสีน�้ำที่เหมาะสม 
สามารถแสดงความสดใสของสีและรอยแปรงอิสระ

ภาพที่ 17 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 1
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ภาพที่ 18  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 2

ภาพที่ 19  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 3 
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ผลงานสร้างสรรค์

ภาพที่ 20 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No7 ขนาด 56 x 76 ซม. 
ผลงานสร้างสรรค์ ชุดที่ 1 

ภาพที่ 21 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No10 ขนาด 130 x 240 ซม. 
ภาพผลงานชุดที่ 2

ภาพที่ 23 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No12 ขนาด 130 x 240 ซม. 
ภาพผลงานชุดที่ 2

ภาพที่ 25 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No13 ขนาด 122 x 184 ซม. 
ภาพผลงานชุดที่ 3

ภาพที่ 22 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No5 ขนาด 56 x 76 ซม. 
ผลงานสร้างสรรค์ ชุดที่ 1 

ภาพที่ 24 รวมผลงานชุดที่ 1 ขนาด 56x76 ซม. จ�ำนวน 9 ภาพ 
ซึ่งจะแยกตามชุดสีๆ ชุดสีละ 3 ภาพ



หางเครื่อง : สีสันวงดนตรีลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน�้ำ
Hangkruang-The  Colorful Rhythm, with The Creativity in Watercolor Painting.92

ผลการวิเคราะห์
1.	การวเิคราะห์ข้อมลู หางเครือ่ง จากการศกึษารวบรวม

ข้อมูลความรู้ อันเกี่ยวเน่ืองกับความเป็นมาของ “หางเครื่อง”  
พบว่า หางเครือ่งมพีฒันาการมาจาก “เขย่าหางเครือ่ง” ซึง่ยงัไม่มี
รูปแบบของเครื่องแต่งกายที่มีสีสันสดใส และท่าเต้นสนุกสนาน
ดงัปัจจุบัน การพัฒนารูปแบบจาก เขย่าหางเครือ่ง มาสู ่หางเครือ่ง  
เริ่มต้นอย่างชัดเจนในช่วงยุคทองของเพลงลูกทุ่ง ประมาณ  
พ.ศ.2511 เพราะมีการแข่งขันด้านธุรกิจเพลงลูกทุ่งอย่างสูง  
วงดนตรีลกูทุง่ชัน้น�ำจงึน�ำรปูแบบของเครือ่งแต่งกาย และสสีนัของ 
นักเต้นจากตะวนัตกเข้ามาผสมผสาน กบัเครือ่งแต่งกายแบบเดมิ ซึง่ 
มลีกัษณะพืน้บ้านของไทย ท�ำให้หางเครือ่งมลีกัษณะทีโ่ดดเด่นขึน้  
คอืมเีครือ่งแต่งกายทีห่รหูรา ฟูฟ่่า ดเูกนิจรงิ มกีารใช้สสีนัทีส่ดใส 
(Vivid Tone) เพื่อต้องการให้สะดุดตา ดึงดูดความสนใจจาก 
แฟนเพลง มเีคร่ืองประดบัเช่น ลกูปัด เลือ่ม และสิง่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ 
ชดัเจนซึง่มกัขาดไม่ได้คือ ขนนก รวมทัง้น�ำท่าทางการเต้นสมยัใหม่ 
เข้ามาประยุกต์เพื่อให้เกิดความสนุกสาน เร้าใจมากยิ่งขึ้น  
หางเครื่องถึงแม้ว่า จะได้รับแบบอย่างและอิทธิพลจากตะวันตก  
แต่หางเคร่ืองยงัคงมลีกัษณะความเป็นพืน้บ้านของไทยผสมผสาน 
ปะปนอยูด้่วย เพราะเมือ่เปรยีบเทยีบสสีนัสดใสของเครือ่งแต่งกาย 
หางเคร่ือง กบัรสนยิมการใช้สสีนัของสิง่ต่างๆ ซ่ึงอยูใ่นชีวติประจ�ำวนั 
ของสังคมไทยนั้น อาทิ สีของเสื้อผ้า เครื่องใช้ ยานพาหนะ  
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น คงมีสีสันที่สดใสใกล้เคียงกัน 

2.	การวิเคราะห์อิทธิพลจากผลงานศิลปินต่างประเทศ
และศิลปินไทย 

การศึกษาและวิเคราะห์ผลงานศิลปินต่างประเทศและ
ศิลปินร่วมสมัยของไทย เป็นส่วนหนึ่งที่จะได้น�ำแบบอย่างหรือ
วิธีการบางประการมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า 
ให้บรรลุเป้าหมาย หลังจากการศกึษาวเิคราะห์ท�ำให้พบว่า วาสสลิี  
คานดินสกี และเฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ มีวิธีการสร้างผลงาน 
ในลักษณะใกล้เคียงกันส่วนหนึ่งคือ การน�ำภาพความทรงจ�ำ  
แสดงออกผ่านการโต ้ตอบฉับพลันจากจิตวิญาณภายใน  
(Improvisation) หากแต่มีความแตกต่างในผลงานของ  
คานดนิสก ีมลีกัษณะมุ่งสูแ่บบนามธรรม (Abstract) ส่วน เฮเลน 
แฟรงเคนทาเลอร์ มุ่งไปสู่แนวทาง Abstract Expressionism 
ซ่ึงมีการแสดงออกจากแรงกระตุ้น (Automatic Impulse)  
ร่วมด้วย โดยใช้เทคนิคการเท ราด หยอด หยดสีลงบนผืนผ้าใบ 
ให้สีเกิดการไหล แผ่กระจาย และบางส่วนซ้อนทับกันจนเกิดมิติ
ของน�ำ้หนกั วิธกีารอสิระของเฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์นีใ้ช้ร่วมกบั 
การปาดป้ายฝีแปรงขนาดใหญ่ และการหยอด หยด สลัดสี  
การแผ่กระจาย ไหลซมึของสนี�ำ้ ส่วนกระบวนการโต้ตอบฉบัพลนั  
(Improvisation) ข้าพเจ้าน�ำมาใช้ในบางส่วนของผลงานชุดที่ 1 
และใช้เป็นกลวิธีที่ส�ำคัญร่วมกับวิธีการ (Automatic Impulse) 
ในผลงานชุดที่ 2 และ 3 ส่วนการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของ
ศิลปินร่วมสมัยของไทย อันประกอบด้วย ธงชัย รักปทุม สมศักดิ์ 
เชาวน์ธาดาพงศ์ และสรรณรงค์ สิงหเสนี พบว่าศิลปินทั้งสาม  
มีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งมีความใกล้เคียงกันคือ 
วิธีการลด สกัด ตัดทอน ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบข้างและ 
สิ่งที่เข้ามากระทบจิตใจ และแปรค่าความงาม ความซึมซาบจาก 
ส่ิงเหล่านั้นไปสู่เส้น สี พ้ืนผิวและร่องรอยฝีแปรง ในรูปแบบ 
กึง่นามธรรมและนามธรรมในบางชิน้งาน กระบวนการนีข้้าพเจ้า 
ได้น�ำมาใช้ในการสกัด เค้าโครงสร้างของเนื้อหาหางเครื่องและ 
บรรยากาศของการแสดง ให้เหลือแต่สาระที่ส�ำคัญส�ำหรับ 
การน�ำเสนอในผลงานชุดที่ 1 และชุดที่ 2 นั่นหมายถึงเค้าโครง 
ที่ยังพอมองเห็นถึงรูปร่าง รูปทรงของหางเครื่องบางส่วน และ 
การแสดงภาพความเคล่ือนไหวของสีสดใส ด้วยจังหวะเส้น สี  
การซ�้ำ ซ้อนกันเป็นต้น ส่วนกระบวนการที่มีความแตกต่างจาก 
ศิลปินทั้งสาม สรรณรงค์ สิงหเสนี มักใช้สีสด (Hue Tone)  
และการกลับค่าสี (Discord) ในการสร้างสรรค์อยู ่เสมอ  
มักปาดป้ายรอยแปรงทับซ้อนกันออกไปทางแนวกว้างมากกว่า 

ภาพที่ 26 ตัวอย่างขนาดของผลงานและการชมผลงาน
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แนวลกึ ซึง่วธิกีารนีส้ามารถน�ำมาประยกุต์ใช้ในการวจิยัสร้างสรรค์ 
ในครั้งนี้ได้อย่างดี 

3.	การวิเคราะห์ผลงาน 
ผลงานชุดท่ี 1 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส  

ในจิตรกรรมสีน�้ำขนาดเล็ก 
ผลงานชดุนีไ้ด้สกดัลดทอนรปูร่างรปูทรง ของหางเครือ่งลง  

ด้วยวธิกีารร่างภาพในแบบ Gesture ในขัน้ตอนแรก รปูทรงทีไ่ด้ 
จากการร่างภาพช่วยลดทอนความถูกต้องตามหลักกายวิภาค 
เพ่ิมการแสดงออกด้านอารมณ์ความรูส้กึมากกว่า และมลีกัษณะ
กึง่นามธรรม เค้าโครงทีไ่ด้ถูกน�ำมาหลอมรวมกบัภาพจ�ำของสสัีน 
เครือ่งแต่งกาย อันประกอบด้วยความพลิว้ไหวของเสือ้ผ้า กระโปรง  
หมวก ขนนก ระบายแขน พู่ เลื่อมระยิบระยับของหางเครื่อง
และบรรยากาศแสงสีสด ของไฟซึ่งสาดส่องไปมาขณะการแสดง
ของวงดนตรีลูกทุ่ง ได้ถูกแปรค่ามาสู่ทัศนธาตุและกลวิธีการ 
ขดีเขยีน ปาดป้าย หยอด หยด สลดั ชดั เลอืนราง ซ�ำ้หรอืทบัซ้อน
เป็นจังหวะ ของเส้น สี รอยแปรง ตามเฉดสีต่างๆ โดยอาศัยการ
ท�ำงานของพลงัอสิระ ถงึการตอบโต้ฉบัพลนั (Improvisation) และ 
การแสดงคุณสมบัติที่ส�ำคัญของสีน�้ำ เช่นความสด ความโปร่งใส 
การไหลซึม และแผ่กระจายไปทั่วภาพอย่างต่อเนื่อง 

ผลงานชุดท่ี 2 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส  
ในจิตรกรรมสีน�้ำขนาดใหญ่ 

ผลงานชุดนี้น�ำกลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในชุดที่ 1  
มาพัฒนาสู่ผลงานขนาดใหญ่คือ 130 x 240 ซม. ขนาดของ 
พื้นกระดาษที่ใหญ่มากกว่าทุกชุดผลงาน ซ่ึงเป็นกระดาษ 
แผ่นเดียว ไม่มีการต่อกระดาษส่งผลต่อความท้าทายในการวาด 
และการตอบโต้จากจิตใต้ส�ำนึกให้ท�ำงานได้อย่างอิสระมากกว่า
ผลงานขนาดเล็ก การหยอด หยด สลัดสีและแสดงรอยแปรง 
ด้วยการวาดจากแปรงใหญ่ซึ่งประยุกต์ให้มีด้ามต่อยาวขึ้นยิ่ง
ช่วยสนับสนุนให้การวาดเกิดความอิสระ สนุกสนานสัมพันธ์กับ
ภาพความทรงจ�ำการเคลื่อนไหวของสีสันสดใสท่ีสนุกสนานของ
หางเครื่องได้อย่างดี

ผลงานชุดท่ี 3 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส  
ที่เกิดจากภาพจิตรกรรมสีน�้ำขนาดเล็กก่อรูปเป็นจิตรกรรมสีน�้ำ
ขนาดใหญ่ 

ผลงานชุดนี้เกิดจากการถอดรื้อ (Reconstruction) 
โครงสร้างใหญ่และประกอบขึ้นใหม่ โดยผ่านวิธีการเขียนภาพ
ผลงานชิ้นเล็ก แล้วน�ำมาประกอบขึ้นเป็นผลงานชิ้นใหญ่ แต่ละ

ภาพจัดวางโดยอาศัยความรู้สึกและความสัมพันธ์ของเส้น สี
และผลด้านความเคล่ือนไหวเป็นส�ำคัญ เป็นการท�ำลายภาพจ�ำ
ในด้านโครงสร้างของเนื้อหา จึงไม่ปรากฏเค้าโครงของภาพหาง
เครื่องให้เห็นแม้แต่น้อย วิธีการน้ีเกิดจากการตอบโต้อย่างฉับ
พลันจากจิตใต้ส�ำนึก เพื่อให้เกิดพลังอิสระ แต่ยังคงสาระส�ำคัญ
ในการน�ำเสนอคือความเคล่ือนไหวของสีสันสดใส อันเกิดจาก
ทิศทางของรอยแปรง เส้น สี การหยอด หยดอย่างอิสระ ซึ่งผล
ที่เกิดขึ้นได้แสดงคุณค่า (Expressive Value) ในด้านนามธรรม 
(Abstract) อย่างแท้จริง

สรุปผลและข้อเสนอแนะ
การวิจัยสร้างสรรค์ในครั้งน้ี มีที่มาจากความสนใจของ 

ข้าพเจ้า ซึง่มต่ีอ “หางเครือ่ง” เพราะนอกจากจะมคีวามสนกุสนาน 
แล้วยังแสดงถึงรสนิยมและวิถีชีวิตในสังคมไทย น�ำมาสู่การ
ค้นคว้า ศึกษา วิเคราะห์จนได้แนวคิดที่ชัดเจนต่อหางเครื่อง คือ 
ความเคลื่อนไหวและสีสันที่สดใส จากแนวคิดดังกล่าวน�ำมาสู่
การค้นคว้า ทดลองเพื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมสีน�ำ้ ซึ่ง
มีความท้าทายในด้านเทคนิค ผสมผสานกับกลวิธีบางประการ 
จากอิทธิพลของผลงานศิลปกรรมของศิลปินต่างประเทศและ
ศิลปินร่วมสมัยของไทย จากผลของการวิจัยสร้างสรรค์ พบว่า
เทคนคิสีน�ำ้ ขนาดของพืน้ทีก่ระดาษขนาดใหญ่และการประยกุต์
วสัดอุุปกรณ์บางอย่างในการเขยีน ช่วยส่งเสรมิให้การสร้างสรรค์ 
โดยอาศัยพลังอิสระ การโต้ตอบแบบฉับพลัน (Improvisation) 
และกระบวนการแสดงออกจากแรงกระตุน้ (Autometic Impule)  
ท�ำงานได้อย่างด ีสามารถน�ำสาระทีส่�ำคญัคอื “ความเคลือ่นไหว 
ของสีสนัสดใส” แปรค่าสูง่านจิตรกรรมสนี�ำ้สร้างสรรค์และปรากฏ 
ชดัเจนในผลงานชดุที ่2 ส่วนกระบวนการถอดรือ้ โครงสร้างของ 
เนื้อหา โดยการแยกส่วนในระหว่างการเขียน ของผลงานชุดที่ 3  
ช่วยให้ผลงานมุง่ไปสูค่ณุค่าเชงินามธรรม และเกดิเอกลกัษณ์เฉพาะ 
ของผลงานอย่างแท้จริง

ข้อเสนอแนะ ผลในด้านความสดใสของสี การไหลซึม 
การแผ่กระจาย ซึ่งสามารถตอบสนองต่อเป้าหมายของการวิจัย
สร้างสรรค์ มีส่วนมาจากการเลือกสรรวัสดุอุปกรณ์ให้สัมพันธ์
กันซึ่งหมายถึง จ�ำเป็นต้องใช้กระดาษส�ำหรับเขียนสีน�้ำเกรดดี  
มีพื้นผิวหยาบ ความหนาไม่ต�ำ่กว่า 300 แกรม และสีน�้ำเกรดด ี
ซ่ึงต้องมีสีสดใสเข้มข้น ในที่น้ีเลือกใช้สีน�้ำ Holbein และส ี
ซึ่งสามารถแผ่กระจาย ไหลซึมได้ดี ในที่นี้เลือกใช้ สีน�ำ้ศิลปากร 
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