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บทคัดย่อ
การวิจัยเชิงปฏิบัติการสร้างสรรค์นี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

ศกึษาพัฒนาการและรวบรวมข้อมลูผลงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา 
ร่วมสมัยในประเทศไทยในช่วงเวลาระหว่าง พ.ศ. 2486 ถึง 
พ.ศ. 2555 โดยศกึษาประเด็นด้านกระบวนแบบและด้านเนือ้หา  
วิธีด�ำเนินการวิจัยเริ่มจากเก็บข้อมูลทางเอกสารโดยการศึกษา
เอกสารที่เกี่ยวข้อง และข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ 
ศิลปิน ผู้เชี่ยวชาญ คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างศิลปิน จ�ำนวน 15 คน 
ตัวอย่างผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา จ�ำนวน 101 ชิ้น น�ำมา
วิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณแบบประมาณค่า 5 ระดับ โดยมี 
ความคิดเห็นเกี่ยวกับงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาใน 4 มาตรฐาน 
ได้แก่ เนือ้หา กระบวนแบบ ทศันธาตทุางศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา 
และเทคนิคเฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผา น�ำข้อมูลมาแจกแจง 
หาค่าเฉล่ีย และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน โดยใช้โปรแกรมวเิคราะห์ 
ทางสถิติ ผู้วิจัยน�ำผลสรุปมาสร้างทฤษฎีความสัมพันธ์ลักษณะ
ที่ส�ำคัญของศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศไทย ได้
เป็น 3 กลุ่ม คือ กระบวนแบบประโยชน์ใช้สอย กระบวนแบบ
จินตนาการความฝันเหนือจริง และกระบวนแบบสัญลักษณ์ 

ค�ำส�ำคัญ : ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย, รูปแบบ
การสร้างสรรค์

ABSTRACT
	 This research is a research on the visual arts. The  

purpose of this research aimed to study the development  
and to collect the contemporary ceramic arts in Thailand  
during the period from 1943 to 2012. The research aspects  
included the process of visual elements and the content.  
The research methodology started from review of 
contemporary art history documents. Then, the field 
research was conducted by interviewing 15 outstanding 
experts and artists. All 101 pieces of their artwork were 
analyzed for 5 scales (Rating Scale).The criteria of rating 
scale were setting in 4 standards, such as, the content 
of the process, artistic expression style, element of  
ceramic arts, and ceramic techniques. The collecting data  
were analyzed by using mean and standard deviation 
via the statistical analysis software. As the result, the 
researcher synthesizes the important characteristics of 
contemporary ceramic arts in Thailand in three groups; 
the utility ceramic, the imagination ceramic and the 
symbolic ceramic.

Keyword : Contemporary Ceramic Arts, Creativity.
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ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา
เคร่ืองป้ันดนิเผามคีวามสมัพนัธ์กบัวถิขีองมนษุย์มาช้านาน  

เป็นหลักฐานทางโบราณคดีท่ีช้ีให้เห็นถึงลักษณะการด�ำรงอยู่ 
ของมนุษย์ในสังคมแต่ละยุคสมัยที่ผ่านมา และเป็นภาพสะท้อน 
ให้เห็นถึงความเจริญและพัฒนาการของมนุษย์ตามล�ำดับ  
ดังบทความที่ สุขุมาล เล็กสวัสดิ์ (2548: 57) กล่าวไว้ว่า 
เครื่องปั้นดินเผาแต่ละชิ้นเปรียบเสมือนเครื่องบันทึกเหตุการณ์
ส�ำคัญท่ีเกิดข้ึน ซึ่งสิ่งที่เกิดขึ้นแต่ละยุคสมัยนั้นมีผลทางด้าน 
รปูธรรมของเครือ่งป้ันดนิเผาเป็นอย่างยิง่ ซึง่สอดคล้องกบั กติมิา  
อมรทัต (2530: 45) กล่าวไว้ว่า ตามประวัติศาสตร์นั้นถ้วยชาม
เป็นศิลปะแรกในบรรดาศิลปะยุคแรกของมนุษย์ ภาชนะดิน 
สมัยแรกนั้นเริ่มท�ำจากดินเหนียวหยาบที่ขุดข้ึนมาจากพ้ืนดิน  
ปั้นด้วยมือแล้วตากให้แห้ง ขั้นตอนนี้เกิดก่อนที่มนุษย์จะรู้จัก 
การอ่านเขียน ก่อนหน้าที่จะมีวรรณกรรมและศาสนา มนุษย์มี
ศิลปะชิ้นนี้แล้วและภาชนะที่ท�ำขึ้นสามารถท�ำให้เราสะเทือน
อารมณ์ได้ด้วยรูปร่างที่แสดงออกเป็นศิลปะบริสุทธิ์ 

ในอดตีทีผ่่านมา ไทยได้รบัอทิธพิลทางศลิปะจากต่างแดน  
เช่น ศิลปวัฒนธรรมอินเดีย จีน และเขมร ผสมผสานเข้ากับ
วฒันธรรมเฉพาะของไทย พฒันาจนส่งผลให้กลายเป็นศลิปะไทย 
ประเพณอีย่างทีเ่ราคุน้เคยกันจนทกุวนันี ้ส่วนการเริม่ต้นของศลิปะ 
สมยัใหม่ในประเทศไทยนัน้ วโิชค มกุดามณ ี(2548, 19) กล่าวไว้ว่า 
เริ่มต้นจากกระแสของอารยธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามา
ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) 
เป็นต้นมา เป็นเวลากว่า 50 ปีแล้วที่งานศิลปะสมัยใหม่ได้เข้ามา
มีบทบาทในสังคมไทย อิทธิพลท่ีมีต่อศิลปะไทยในขณะนั้นคือ  
รปูแบบทีน่�ำเสนอความเหมอืนจริง เช่น ขรวัอนิโข่งเขยีนภาพด้วย
การใช้หลักทัศนียวิทยา (Perspective) การว่าจ้างชาวต่างชาต ิ
ให้เขยีนภาพทีส่วยงามถกูต้องตามหลกัวชิา (Academic) ประดบั
พระราชวังในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(รัชกาลที่ 5) เหตุการณ์ส�ำคัญจากจุดเริ่มต้นการเปลี่ยนแปลง
การปกครองในปี พ.ศ. 2475 วัดและวังที่เคยเป็นศูนย์กลาง 
การสร้างสรรค์และพัฒนาทุกด้านได้เปลี่ยนแปลงเป็นรัฐบาลที ่
มาจากพลเรือน แวดวงศลิปะมกีารเปลีย่นแปลงเช่นกนั การศกึษา 
ศิลปะของไทยเริ่มต้นจากโรงเรียนเพาะช่าง ในปี พ.ศ.2456 
และการเปิดสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษาท่ีคณะจิตรกรรม 
และประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ในปี พ.ศ. 2486 เริ่ม
มีการจัดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2496  

โดยการรเิริม่ของศาสตราจารย์ศิลป์ พรีะศรี เพือ่ต้องการผลกัดนั 
ให้วงการศิลปกรรมของไทยและศิลปะสมัยใหม่ของไทยเป็น 
ที่รู้จักกว้างขวางมากยิ่งขึ้น 

นอกจากศิลปะแขนงอื่นแล้วงานเครื่องปั้นดินเผามีการ 
เปล่ียนแปลงที่ส�ำคัญจากเดิมที่ เริ่มต้นจากงานหัตถกรรม
เครื่องปั้นดินเผามุ่งเน้นทางประโยชน์ใช้สอยเป็นส�ำคัญพัฒนา 
สู่งานศิลปะ จากบทความดังต่อไปนี้ที่ผู้วิจัยสันนิษฐานได้ว่าอาจ 
เริม่มกีารจดัการเรยีนการสอนทีเ่กีย่วข้องทางด้านเครือ่งป้ันดนิเผา 
ร่วมสมยัขึน้ในประเทศไทย ควบคู่ไปกบัการศึกษาศิลปะสมยัใหม่
แขนงอืน่ และในบทความใช้ค�ำว่าเซรามกิ (Ceramic) ซึง่เป็นการ
ใช้ค�ำศัพท์ภาษาอังกฤษแทนค�ำว่า ดินเผา หรือเครื่องปั้นดินเผา
ในภาษาไทย “วนันีพ้วกนาย...ออกแบบแจกนัเซรามิก...เสรจ็แล้ว 
ส่งเลย” ค�ำพูดประโยคนี้เป็นค�ำส่ังของท่านศาสตราจารย์ศิลป์  
พรีะศร ีให้พวกเราท�ำงานในวชิาองค์ประกอบศลิป์ (จักร ศิรพิานชิ,  
2526: 59)

เม่ือมาถึงช่วงปลายของศาสตราจารย์ศิลป์ จักรพันธุ์ 
วิลาสินีกุล (2547: 459) กล่าวไว้ว่าเป็นยุคที่มีลูกศิษย์ลูกหาของ
ท่านทยอยเดินทางข้ามทวีป เพ่ือไปศึกษาเรียนรู้ดูงานศิลปะที ่
ต่างประเทศ อันเป็นแหล่งก�ำเนิดของศิลปะ เช่น ในยุโรปและ
อเมริกามากข้ึน ก่อให้เกิดการเรียนรู้และเลียนแบบกระท�ำตาม 
ทัง้มกีารรบัอทิธิพลด้านรปูแบบของศลิปะสมยัใหม่ เหล่านัน้มาใช้
พฒันาคล่ีคลายการสร้างงานศิลปะสมยัใหม่ในเมอืงไทย ซึง่รวมถึง 
งานเครื่องปั้นดินเผาด้วยเช่นกันที่มีการน�ำวัตถุดิบทั้งเนื้อดิน  
น�้ำเคลือบ และวิธีการเผา มาจากต่างประเทศเพื่อมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีนอกเหนือไปจากงานหัตถกรรมแบบ
ประเพณดีัง้เดมิ และเริม่แพร่ขยายน�ำไปทดลองท�ำตามเป็นระยะ 

สถาบนัการศกึษาเริม่มกีารจดัการเรยีนการสอนทางศลิปะ 
เคร่ืองปั้นดินเผาควบคู่ไปกับการสอนทางศิลปะแขนงอื่น ซึ่ง 
มีการขยายตัวของจ�ำนวนสถานศึกษาและเนื้อหาสาระของวิชา 
ที่เกี่ยวข้อง กระทั่งในปี พ.ศ. 2525 มหาวิทยาลัยศิลปากรได้ม ี
การจัดการแสดงงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาขึ้นเป็นครั้งแรกและ 
จัดต่อเนื่องมาจนถึงครั้งที่สาม จึงพัฒนายกระดับข้ึนเป็นการ 
จัดแสดงงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่แรก ในปี  
พ.ศ. 2529 จัดให้มกีารประกวดแบ่งตามประเภท เครือ่งป้ันดินเผา
ที่มีคุณค่าทางศิลปะ (Ceramic art), เคร่ืองปั้นดินเผาที่มีการ
ออกแบบอย่างสวยงามและแสดงออกทางฝีมือการป้ัน ประดษิฐ์ 
และเคลือบ (Ceramic handicraft) และเคร่ืองปั้นดินเผา
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อุตสาหกรรมที่มีคุณค่าทางการออกแบบ (Ceramic industry)  
จากการแบ่งประเภทท�ำให้ทราบได้ว่าภาพรวมของเครือ่งป้ันดนิเผา 
ในประเทศไทยสมัยนั้นแบ่งได้เป็นท้ังผลงานศิลปะ ผลงาน
หัตถกรรม และผลงานอุตสาหกรรม มีสถาบันการศึกษาที่มี
การจัดการเรียนการสอนทางด้านเคร่ืองปั ้นดินเผา โรงงาน
เครื่องปั้นดินเผา ศิลปิน และช่างปั้นอิสระร่วมแสดงผลงาน
มากมาย 

จดุนีเ้องถอืได้ว่าศลิปะเครือ่งป้ันดินเผาร่วมสมยัเริม่ได้รับ 
การสนับสนุนอย่างเป็นระบบ มีทิศทางและความม่ันคงขึ้นเป็น
อย่างมากในประเทศไทย แต่เพื่อการพัฒนาที่ต่อเนื่องควรมีการ
รวบรวมข้อมูล เป็นฐานข้อมูลส�ำหรับใช้ในการศึกษาค้นคว้า 
หรอืสร้างองค์ความรูเ้ฉพาะทางด้านศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา ซึง่มี 
ทั้งเอกลักษณ์ เทคนิควิธีการ ความงามเฉพาะทางท่ีแตกต่าง
จากผลงานศิลปะแขนงอื่นท่ัวไป จากท่ีกล่าวมาผู้วิจัยจึงมีความ
ต้องการรวบรวมข้อมูล ศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์เพื่อให้ทราบถึง
พัฒนาการที่ส�ำคัญทางด้านเนื้อหาแนวความคิดการสร้างสรรค์ 
กระบวนแบบ ทศันธาตทุางศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา เทคนคิเฉพาะ
ของเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศไทย และน�ำข้อมูล 
ทีไ่ด้มาสงัเคราะห์ด้วยการสร้างทฤษฎทีางการวจิยัเชงิสร้างสรรค์
เฉพาะตน และสามารถน�ำมาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาในรูปแบบตนเอง ซึ่งผลสัมฤทธิ์ท�ำให้เกิด 
องค์ความรูเ้ฉพาะทางจากการวจิยัเชงิสร้างสรรค์และเป็นแนวทาง 
การพัฒนาต่อผู้สนใจงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.	ศึกษาพัฒนาการและรวบรวมข้อมูลผลงานศิลปะ

เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัในประเทศไทยในช่วงเวลาระหว่าง พ.ศ. 
2486 ถึง พ.ศ. 2555 โดยมีประเด็นดังนี้

1.1	 ด้านกระบวนแบบ (Artistic Expression Style) 
ได้แก่ กระบวนแบบในการสร้างสรรค์ ทัศนธาตุ เทคนิควิธีการ
ในแต่ละช่วงเวลา ส่งผลต่อพัฒนาการที่ส�ำคัญของงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผา

1.2	 ด้านเนื้อหา (Content) ได้แก่ ปัจจัยที่ก่อให้เกิด
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีความสัมพันธ์ระหว่าง
เนือ้หาแนวความคดิและงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาในแต่ละช่วง
เวลา

		

2.	วิเคราะห์ สังเคราะห์น�ำมาสร้างทฤษฎีการสร้างสรรค ์
เฉพาะตนจากข้อมลูทัง้ด้านกระบวนแบบในการสร้างสรรค์ เนือ้หา  
ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิคเฉพาะทางด้าน
เครื่องปั้นดินเผาในแต่ละช่วงเวลา

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง
ผลงานเครื่องปั้นดินเผาเป็นส่ิงที่ผูกพันอยู่กับคนไทย

มายาวนาน มีการใช้เทคโนโลยีระดับพื้นบ้านเป็นงานที่ต้อง 
ใช้ฝีมือในการท�ำผสมผสานกับภูมิปัญญาที่มีของผู้คนในท้องถิ่น 
ผูกพันกับชีวิตประจ�ำวัน คติความเชื่อของคนในชุมชน นอกจาก
ท�ำขึน้เพ่ือใช้สอยภายในครวัเรอืนแล้ว ยงัมคีณุค่าและความส�ำคญั 
ด้านศิลปกรรม ดงับทความที ่พริยิะ ไกรฤกษ์ (2533: 4) กล่าวไว้ว่า  
งานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผายังเป็นงานทัศนศิลป์ เนื่องจาก 
เป็นงานศิลปกรรมทีม่นษุย์เป็นผูส้ร้างขึน้ ประดษิฐ์ขึน้โดยมนษุย์ 
เป็นงานศิลปกรรมทีเ่กดิขึน้ประกอบด้วย ความคิด มอื ประสบการณ์  
ความเชีย่วชาญของช่าง และความเชือ่ของมนษุย์เป็นสาเหตสุ�ำคญั  
ก่อให้เกิดงานหัตถกรรมผสมผสานกับภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดกัน
สืบต่อมา ซ่ึงงานเครื่องปั้นดินเผาในประเทศไทยน้ันเริ่มต้นจาก
งานหตัถกรรมทีต้่องการตอบสนองประโยชน์ใช้สอยเป็นหลกัแล้ว 
จงึค่อยพฒันาสูง่านศิลปะเครือ่งป้ันดนิเผา นอกจากนีย้งัมศีลิปิน 
และนักวิชาการ ได้กล่าวถึงความงามและลักษณะเฉพาะของ
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาไว้อย่างน่าสนใจ ดังนี้

อทิธพิล ตัง้โฉลก (2547: 137) กล่าวไว้ว่า เครือ่งป้ันดนิเผา
มีลักษณะเฉพาะทางวัสดุและเทคนิคที่ก่อให้เกิดสุนทรียภาพ
เฉพาะไม่เหมือนผลงานประติมากรรมซ่ึงเป็นผลงาน 3 มิติ 
เช่นเดียวกัน นอกจากนี้ลักษณะเฉพาะประการส�ำคัญ คือ โดย 
รากฐานทีเ่ป็นมาแต่ด้ังเดมิเครือ่งป้ันดนิเผาเป็น “ศิลปะประยกุต์”  
ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือเป็นภาชนะที่มีประโยชน์ใช้สอย และเมื่อ
ถูกพัฒนามาจนกลายเป็น “วิจิตรศิลป์” ลักษณะเฉพาะของ
ศิลปกรรมประเภทนี้จึงมิใช่เป็นเพียงประติมากรรมที่ใช้เทคนิค 
เครื่องปั้นดินเผา แต่เป็นผลงานที่อยู่กึ่งกลางระหว่างหัตถกรรม
และประติมากรรม ผลงานบางช้ินยังอาจเป็นภาชนะท่ีมี
ประโยชน์ใช้สอย เช่น แจกัน จาน ชาม หรือบางชิ้นอาจจะ 
ไม่ใช่ภาชนะอะไรเลยเหมือนกับประติมากรรมก็ได้

วศนิบรุ ีสภุานชิวรภาชน์ (2545: 120) กล่าวไว้ว่า ส�ำหรบั 
งานเครื่องปั้นดินเผา วัตถุดิบ คือ ตัวแทนของอารมณ์ เราต้อง 
พจิารณาเลอืกทุกสิง่ เพือ่ให้ตรงกบัทีเ่ราต้องการส่ือและแสดงออก  
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สิ่งเหล่านี้ล้วนมีผลต่อรูปแบบ ภาพรวม และอารมณ์ของงาน 
วตัถดุบิและเทคนคิจงึเป็นตวัน�ำเสนอเรือ่งราวและความรูส้กึของ
งาน ไม่ใช่เป็นแค่เพยีงเป็นตวัถ่ายทอด แม้ในปัจจบุนัดนิถกูน�ำมา
ใช้แพร่หลายมากขึ้นในวงการศิลปะ แต่ยังแบ่งแยกประเภทของ
งานดินเผาไว้ชัดเจน คือ เครื่องปั้นดินเผาของศิลปิน (Artist ce-
ramic) คอื งานดนิเผาทีถ่กูท�ำจากศลิปินแขนงอืน่ มาท�ำงานรวม
กับช่างปั้นดินเผา เช่น ปิกัสโซ (Picasso) กับ เซซาน (Susanne) 
และ ชูอัน มิโร (Georges Rami Miro) และ อองรี มาตีส (Henry 
Matisse) เป็นต้น และ ศลิปินเครือ่งป้ันดนิเผา (Ceramic artist) 
คอื คนทีใ่ช้ดนิเป็นสือ่หลกัในการสร้างงานศลิปะเช่น ลซู ีล ี(Lucie 
Rie) หรอื ฮาน คูเปอร์ (Hans Coper) ในเอเชยีทศันคตทิีม่ต่ีองาน
ดินเผาถือว่าเป็นของล�ำ้ค่า เป็นศิลปะชั้นสูง สมัยหนึ่งมีค�ำกล่าว
ในประเทศจนีว่า งานดนิเผานัน้ “งามดจุหยกแต่ล�ำ้ค่ากว่า” หรอื
เรียก พอร์ซเลน (Porcelain) ว่า “ทองค�ำขาว” 

สาธร ชลชาติภิญโญ (2547: 146) กล่าวไว้ว่า คุณค่า 
ความงามทางเคร่ืองป้ันดนิเผามเีกณฑ์สากลในการพจิารณาเหมอืน 
ศิลปะแขนงอื่นๆ มีการแบ่งประเภทของผลงานเป็นหมวดหมู่  
เช่น ผลงานที่เน้นประโยชน์ใช้สอย (For use) ผลงานที่มุ่งเน้น 
ด้านความรู้สึกหรือประทับใจ (For expression) หรือผลงาน 
เพื่อแสดงถึงเอกลักษณ์ประจ�ำชาติ (Traditional) มีความงาม
หรือคุณค่าอันเป็นที่ยอมรับกันเป็นสากลตามประเด็นดังต่อไปนี้ 
ความงามจากดิน (Clay), ความงามจากเคลือบและการตกแต่ง 
(Glaze and decoration), ความงามจากการเผา (Firing),  
ความงามจากรูปทรง (Form), ความงามจากลกัษณะผวิ (Texture),  
ความงามในลักษณะเอกลักษณ์ (Traditional), ความงามจาก
การสัมผัส (Tactile quality), ความงาม ณ พื้นที่โดยรอบ  
(The beauty of area around the base), ความงามจาก
ร่องรอยแห่งทักษะ (Skill) และความงามจากสมดุล (Balance)

	 Koie Ryoji (2551: 7) กล่าวไว้ว่า เครือ่งป้ันดนิเผาของ
จีนนั้นภาชนะเปรียบได้กับหยก หรือเงิน ส่วนเครื่องปั้นดินเผา
ตะวันตกนั้น เช่น มาจอลิกา (Majolica ware) ของอิตาลีมีความ
พยายามอย่างเตม็ทีใ่นการสร้างสรรค์ให้เหมอืนงานจิตรกรรม แต่
ในเครือ่งป้ันดนิเผาญีปุ่น่คณุสมบตัขิองวสัด ุเช่น ส ีผวิสมัผสั หรอื
ความแข็งของดินเหนียว สิ่งปนเปื้อนในเนื้อสี ความเหนียวและ
การหลอมตัวของเคลือบได้รับการได้รับการส่งเสริมให้แสดงตัว
เองออกมา การเปิดโอกาสให้วัสดุได้ “แสดงออก” ซึ่งช่างปั้นมัก
จะปล่อยให้ชิ้นงานมีรูปทรงท่ีเรียบง่าย นอกจากน้ีเตาเผามีการ

แสดงออกเช่นกนั เตาเผาจะถกูมองว่าเป็นเครือ่งมอืทีจ่ะท�ำให้ดนิ
แขง็ตวัและหลอมละลายเคลือบ ผลทีเ่กิดจากเตาเผาเช่น รปูทรง
ทีบ่ดิเบีย้ว รอยไหม้ และรอยชีเ้ถ้าทีไ่ม่สม�ำ่เสมอเป็นส่ิงทีน่�ำมาใช้
อย่างจงใจ อีกนัยหนึ่งคือ เตาเผาเป็นสื่อที่ส�ำคัญในกระบวนการ
ตกแต่งชิน้งาน และงานเครือ่งป้ันดนิเผาญีปุ่น่ช่างป้ันทีเ่ช่ียวชาญ
ในการท�ำให้ “เตาเผาสื่อออกมาได้” จะประสบผลส�ำเร็จได้เมื่อ
ผ่านการลองผิดลองถกูครัง้แล้วครัง้เล่า ซ่ึงช่างป้ันทีด่จีะรูถ้งึความ
แตกต่างระหว่างช้ินงานที่สวยงามจาก “ลวดลาย” ของข้ีเถ้าท่ี
เกิดโดยไม่ได้ตั้งใจกับงานที่เผานานเกินไป ผลจากความบังเอิญ
ดังกล่าวไม่ได้มาจากการปล่อยให้เกิดขึ้นเอง แต่เกิดจากผ่าน 
การฝึกฝนอย่างหนัก

จากบทความทัง้หมดทีก่ล่าวมา วธิกีารสร้างสรรค์งานศลิปะ 
เครื่องปั ้นดินเผาในงานวิจัยนี้หมายถึง เทคนิคเฉพาะทาง
เครื่องปั้นดินเผาประกอบด้วย วัตถุดิบ การขึ้นรูป การตกแต่ง 
และการเผา ที่มีความสอดคล้องกับกระบวนแบบและเนื้อหา 
แนวความคิดของศิลปิน ดังนี้

1.	ดิน เป็นวัตถุดิบหลักในการสร้างสรรค์งานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผา ซ่ึงลักษณะของดินมีทั้งผิวหยาบ ผิวละเอียด 
และสีอ่อน สีเข้ม ซึ่งส่งผลต่อวิธีการขึ้นรูป พื้นผิว และสี

2.	เคลือบ ประกอบด้วย หิน แร่ธาตุ เป็นส่วนผสม 
เข้าด้วยกัน การเคลือบช่วยเพิ่มความแกร่งและความคงทนต่อ 
สภาพแวดล้อม วธิกีารหนึง่ในการตกแต่งชิน้งาน สสีนัของเคลอืบ 
เป็นส่วนส�ำคัญที่สร้างความงามให้แตกต่างจากสีอื่นทั่วไป 
นอกจากนี้การเคลือบยังสามารถสร้างพื้นผิวให้กับผลงานได้ทั้ง
เงางาม หยาบด้าน ส่งผลต่อการรบัรูด้้านความงามจากลักษณะผวิ  
และความรู้สึกเมื่อได้สัมผัส 

3.	การเผา เพื่อการตกแต่งและยังช่วยเพิ่มความแกร่ง 
ให้กับผลงาน ส่งผลต่อน�้ำหนักและความพรุนตัว กระบวนการ
ทางความร้อนช่วยเปลี่ยนแปลงสถานะของเนื้อดิน น�ำ้เคลือบให้
เป็นไปตามทีผู้่สร้างสรรค์ต้องการ บางครัง้กระบวนการดงักล่าวนี ้
อาจไม่สามารถควบคุมหรือคาดการณ์ได้ และนอกจากนี้เตาเผา
แต่ละประเภทต่างให้ผลลัพธ์ที่แตกต่างกัน

4.	กรรมวิธีในการสร้างสรรค์เฉพาะตน ประกอบด้วย  
การตกแต่ง และการขึน้รปู ทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตน ดงันัน้จงึเป็น 
ปัจจัยที่ส่งเสริมให้เห็นถึงความจ�ำเป็นในการสร้างสรรค์ และ
สะท้อนแง่คิดที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปิน
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ที่กล่าวมานี้ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า ด้านคุณค่าความงาม
ทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผามีเกณฑ์สากลในการพิจารณาเหมือน
ศลิปะแขนงอืน่ แต่สิง่ทีแ่ตกต่าง คอื วธิกีารเฉพาะทางด้านศลิปะ
เครื่องปั้นดินเผา ดังนั้นผู้วิจัยจึงก�ำหนดเกณฑ์มาตรฐานในการ
จ�ำแนกใหม่เพื่อวัดระดับคุณค่าของผลงานในแต่ละด้าน ได้แก่ 
มาตรฐานที ่1 เนือ้หา มาตรฐานที ่2 กระบวนแบบ มาตรฐานที ่3  
ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และมาตรฐานที่ 4 เทคนิค
เฉพาะทางเคร่ืองปั้นดินเผา ในแต่ละมาตรฐานมีหัวข้อย่อย 
จ�ำนวน 6 ข้อ เพื่อให้ครอบคลุมพื้นฐานความคิด การสร้างสรรค์
ผลงาน และสามารถวเิคราะห์งานศลิปะเคร่ืองป้ันดนิเผาร่วมสมยั
ในประเทศไทยได้ตามวัตถุประสงค์

ระเบียบวิธีวิจัย
ศกึษางานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัในประเทศไทย 

ในช่วงเวลาระหว่าง พ.ศ. 2486 ถึง พ.ศ. 2555 โดยแบ่งออกเป็น
1.	การศึกษาด้านรูปธรรม (Objective) ของงานศิลปะ

เครื่องปั้นดินเผาเป็นการศึกษาทางด้านรูปแบบ การเก็บข้อมูล 
วเิคราะห์ โดยมีมาตรฐานในการศกึษา คือ ด้านเนือ้หา (Content) 
และการวจิารณ์ผลงาน, ด้านกระบวนแบบ (Artistic Expression 
Style) ของผลงาน, ด้านทัศนธาตุทางศิลปะเคร่ืองปั้นดินเผา 
(Element of Ceramic Art) ประกอบด้วย การแสดงออกของ
รปูทรง ลกัษณะทางธรรมชาตขิองเนือ้ดนิ สสีนัและลกัษณะพเิศษ
ของน�้ำเคลือบ ลักษณะการตกแต่ง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดจาก 
การเผา และการรับรู ้ทางผิวสัมผัส และด้านเทคนิควิธีการ 
ทางเครื่องปั้นดินเผา (Ceramic Technique) ประกอบด้วย 
การขึ้นรูป เนื้อดิน นํ้าเคลือบ การตกแต่ง การเผา น�้ำหนักและ
ความพรุนตัว

2.	การศกึษาด้านนามธรรม (Subjective) ของงานศลิปะ
เครื่องปั้นดินเผา เป็นการศึกษาถึงสภาพแวดล้อมรอบผลงาน 
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผา คือ คุณค่าทางด้านเนื้อหาที่สะท้อน 
อยู่ในรูปแบบงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา เป็นเนื้อหาที่บ่งบอก
เรื่องราวหรือสื่อความหมาย ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงแนวความคิด
ของแต่ละช่วงเวลา รวมถึงรายละเอียด เช่น ด้านประวัติศาสตร์
ศิลปะ และสังคม ที่มีความสัมพันธ์กับด้านรูปธรรม

3.	แหล่งข้อมูลในการศึกษา ประกอบด้วย ข้อมูลด้าน
เอกสาร การรวบรวมเอกสาร ตั้งแต่เริ่มด�ำเนินการศึกษา โดย
แยกตามแหล่งท่ีมา ได้แก่ วารสารและนิตยสาร, วิทยานิพนธ์

ระดับปริญญาโท เอก, เอกสารประกอบการบรรยาย, สูจิบัตร
ประกอบนิทรรศการ บทความทางวิชาการภาษาไทย และ 
ต่างประเทศ และข้อมูลด้านภาคสนาม โดยแยกตามแหล่งที่มา 
ได้แก่ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และศิลปินผู้สร้างสรรค์, 
รวบรวมข้อมูลด้วยแบบสอบถาม, ศึกษาข้อมูลผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาจากศิลปินผู้สร้างสรรค์

4.	การวิเคราะห์ข้อมูล จากการน�ำองค์ความรู้ที่ได้จาก
การศึกษามาผสานกับแนวความคิดเพื่อสร้างทฤษฎีเฉพาะตน 
สามารถแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ที่ส�ำคัญ ดังนี้

4.1	 ความหมายและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
ได้แก่ เนื้อหาที่มาแรงบันดาลใจ

4.2	 ความงามของผลงานสร้างสรรค์ ได้แก่  กระบวนแบบ  
ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิคเฉพาะทาง
เครื่องปั้นดินเผา 

ผลการวิจัย
การศึกษาวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง พัฒนาการศิลปะ

เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัในประเทศไทย : รปูแบบการสร้างสรรค์ 
โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ น�ำเสนอ 
ผลการศึกษาในรปูแบบของการพรรณนาวเิคราะห์ (Descriptive 
Analysis) ประกอบภาพผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย 
ตามล�ำดับเวลา ดังนี้

1.	ช่วงเวลา พ.ศ. 2486 ถงึ พ.ศ. 2524 การเปล่ียนแปลงจาก 
หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาสู่เส้นทางศิลปะร่วมสมัย โดยจาก 
การมองย้อนหลัง ศิลปะในประเทศไทยช่วงเวลาน้ันเป็นศิลปะ 
แบบประเพณีท่ีท�ำมาต่อเนื่องกันอย่างยาวนาน แต่ครั้นเมื่อมี
เหตกุารณ์ส�ำคญับางประการมาเปลีย่นสภาวะเดมิแห่งวฒันธรรม
ขึ้นแก่เมืองไทย ซึ่งรับวัฒนธรรมตะวันตกมาหลายประการ 
โดยในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าอยู ่หัว 
ประเทศไทยได้น�ำเอาอารยธรรมตะวันตกเข้ามาพัฒนาประเทศ
หลายประการ เช่น การสร้างทางรถไฟ โรงพยาบาล โรงเรียน 
ประปา ไฟฟ้า ฯลฯ รวมถึงการน�ำเอาคุณสมบัติพิเศษทางศิลปะ
ของตะวันตกเข้ามาด้วยทั้งงานประติมากรรมและจิตรกรรม 
ตามแบบเหมือนจริง ศิลปินและสถาปนิกชาวต่างประเทศได้ถูก
น�ำเข้ามาท�ำงาน และน่ีเองเป็นส่ิงเกิดการเคล่ือนไหวทางการ
สร้างสรรค์งานศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย (วิโชค มุกดามณี. 
2541: 81)
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1.1	 การก่อตัง้สถาบนัการศกึษาทางศลิปะในประเทศไทย  
สถาบันที่ให้การศึกษาในลักษณะที่ใกล้เคียงกับ “โรงเรียนศิลป”  
(Art school) มากที่สุดแห่งแรก ได ้แก ่ สโมสรช่างใน 
สามัคยาจารยสมาคม กระทรวงธรรมการ ซึ่งต่อมาได้พัฒนาขึ้น 
เป็นโรงเรียนเพาะช่าง ในปี พ.ศ. 2456 โดยมีเป้าหมายในการ
ผลิตบุคลากรส�ำหรับผลิตงานศิลปหัตถกรรม สอนวิชาทางช่าง  
คือ วาดเขียน ปั้น แกะสลัก เครื่องถม กลึง จักสาน และ
ช่างไม้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) 
พระราชทานนามให้ว่า “โรงเรียนเพาะช่าง” แม้ว่าจะมิได้มี 
เป้าหมายเพื่อผลิตช่างศิลปะ (Artist) โดยตรง แต่บุคลากร 
ที่ถูกผลิตออกไปมีส่วนส�ำคัญในการเผยแพร่ศิลปะแก่สังคม 
อย่างต่อเนื่อง และส่วนหนึ่งมาเป็นศิษย์รุ ่นแรกของโรงเรียน
ศิลปากรต่อไป (พิพัฒน์ พงศ์ระพีพร. 2536: 15)

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี (เดิมชื่อ Corrado Feroci)  
ชาวอติาเลยีน ซึง่เดนิทางมารบัราชการในประเทศไทย ได้ร่วมกบั 
คุณพระสาโรชรัชตมินมานก์ (สาโรช สุขยางค์) ท่านทั้งสอง 
ได้ก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึ้นในปี พ.ศ. 2476 ใช้พื้นที่
วังกลางและวังตะวันออก หน้าพระบรมมหาราชวังเป็นที่ตั้งของ
โรงเรียนแห่งนี้ เปลี่ยนชื่อใหม่ว่า “โรงเรียนศิลปากร” กระท่ัง
พระยาอนมุานราชธนร่วมกบัศาสตราจารย์ศลิป์ พฒันาหลกัสูตร
จนได้รับการยกฐานะขึ้นเป็นมหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือวันที่  
12 ตุลาคม พ.ศ. 2486 จัดตั้ง คณะจิตรกรรมและประติมากรรม
ขึ้นเป็นคณะวิชาแรก หลังจากนั้นเป็นต้นมา ศาสตราจารย์ศิลป์
เป็นผู้มีบทบาทที่ส�ำคัญต่อการพัฒนาศิลปะแบบตะวันตกใน
ประเทศไทย อันส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงความก้าวหน้า
จากเดิมแบบไทยประเพณีที่เคยเป็นมาในอดีต สู่ศิลปะสมัยใหม่
จนถึงปัจจุบัน

1.2	 การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2489 
ศิลปะไทยสมัยใหม่ได้มีโอกาสไปเผยแพร่ในต่างประเทศ  
โดยไปจัดแสดงท่ีสถานเอกอัครราชทูตไทย กรุงลอนดอน มี
ศาสตราจารย์ศิลป์ได้ท�ำหน้าท่ีเป็นผู้อธิบายให้แขกที่มาเข้าชม
ทราบถึงความประณีตละเอียดอ่อนของศิลปะไทยด้วยตนเอง  
อนัเป็นผลให้ได้รบัความส�ำเรจ็อย่างสงู เมือ่กลบัมายงัประเทศไทย
แล้วศาสตราจารย์ศิลป์ ได้จัดให้มีการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ 
ในปี พ.ศ. 2492 งานที่น�ำมาแสดงแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 
จิตรกรรม ประติมากรรม ประยุกต์ศิลป์ และมัณฑนศิลป์ ในงาน

แสดงศิลปกรรมแห่งชาติ มีการพิจารณาตัดสินผลงานที่น�ำมา
จัดแสดง และส�ำหรับงานนี้ผู้ที่ได้รับการตัดสินให้ชนะในแต่ละ
ประเภทได้รบัรางวัลเหรยีญทอง เหรยีญเงนิ และเหรยีญทองแดง 
(กมล คงทอง. 2537: 115)

1.3	 งานศิลปะเครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัในประเทศไทย  
ในปี พ.ศ. 2504 งานแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 12 พบว่า
มีผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน�้ำมัน ช่ือภาพ “สโมสรเครื่องปั้น” 
(Gossiping pottery) ของปราณี ตันติสุข (ภาพที่ 1) เป็น 
ภาพแจกันเครื่องปั้นดินเผาจ�ำนวนหลายชิ้นที่มีรูปทรงแปลกตา
แตกต่างจากเครือ่งป้ันดนิเผาทีพ่บเหน็ทัว่ไปในช่วงเวลาทีผ่่านมา 
ในอดีต ซ่ึงมักเป็นรูปทรงภาชนะที่มีประโยชน์ใช้สอย เช่น 
แจกัน ชาม กระถางดินเผา เป็นต้น ผู้วิจัยสันนิษฐานเป็น 
สองแนวทาง คือ แนวทางแรก ภาพเขียนดังกล่าวมาจากรูปทรง
แจกันเครื่องปั้นดินเผาในจินตนาการของศิลปินเองที่ต้องการ
เปลีย่นแปลงรปูทรงแบบดัง้เดมิทีพ่บเหน็ทัว่ไปให้มคีวามน่าสนใจ 
ยิ่งขึ้น และน�ำมาจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะในลักษณะ 
งานจิตรกรรมให้สวยงาม หรือแนวทางที่สอง ศิลปินเป็นผู้น�ำ 
ผลงานแจกันเครื่องปั ้นดินเผาที่สร้างขึ้นมาจริงมาเป็นแบบ 
ในการเขยีนภาพด้วยกลวธิทีางจติรกรรมคล้ายกบัการเขยีนภาพ
หุ่นนิ่ง (Still life) 

ภาพที่ 1 : สโมสรเครื่องปั้น (Gossiping pottery) 
สีน�้ำมัน ผลงานของปราณี ตันติสุข

(ที่มา : ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย, 2511, หน้า 67)



พัฒนาการศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศไทย : รูปแบบการสร้างสรรค์
The Development of Contemporary Ceramic Arts in Thailand : The Creativity.240

ไม่ว่าผลงานเป็นแนวทางใดจากภาพผลงานจิตรกรรม
ดังกล่าวนี้ ผู ้วิจัยสันนิษฐานว่าช่วงเวลานี้เองเป็นจุดเริ่มต้น 
ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องปั้นดินเผาศิลปะร่วมสมัยขึ้น 
ในประเทศไทย นอกเหนือจากการสร้างผลงานเครื่องปั้นดินเผา
ในลักษณะทางหัตถกรรมเพียงอย่างเดียว ดังบทความของ 
จักร ศิริพานิช กล่าวไว้เก่ียวกับบรรยากาศในการเรียนกับ
ศาสตราจารย์ศิลป์ ขณะท่ีก�ำลังศึกษาอยู่ที่คณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อปี พ.ศ. 2503 

“วันนี้พวกนาย...ออกแบบแจกันเซรามิก...เสร็จแล้ว 
ส่งเลย” ค�ำพูดประโยคนี้เป็นค�ำสั่งของท่านศาสตราจารย์ศิลป์ 
พีระศรี ให้พวกเราท�ำงานในวิชาองค์ประกอบศิลป์ ตอนนั้น 
เราเรียนกันอยู่ชั้นปี 1 หากนับเวลาย้อนหลังกลับไปก็ประมาณ 
23 ปีมาแล้ว เซรามิก หมายถึงอะไรพวกเราที่อยู่ฟังค�ำสั่งได้แต่
มองหน้ากันเลิกลั่ก เพียงแต่เห็นนัยน์ตากันก็รู้แล้วว่าภูมิปัญญา
ของแต่ละคนนัน้ตดิลบ ส่วนแจกนันัน้คงจะไม่ใช่ปัญหา แต่ใครล่ะ
ที่จะกล้าถามท่าน ถัดจากน้ันต่อมาอีกไม่ก่ีวันท่านอาจารย์ศิลป์
กไ็ด้น�ำผลงานมาวิจารณ์ให้พวกเราได้ฟังกันว่า ในงานดไีซน์นัน้จะ
ต้องประกอบด้วยเงื่อนไขสามประการ คือ Beauty, Harmony, 
Function (จักร ศิริพานิช, 2526: 59) 

ในระยะเริ่มแรกที่เริ่มมีผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
ปรากฏนั้น ผู ้วิจัยพบว่าส่วนใหญ่เป็นผลงานจากการเรียน 
การสอนในมหาวทิยาลยัศลิปากร ทีส่อดแทรกควบคูก่บัการเรียน
การสอนศลิปะแขนงอืน่ ดงัมผีลงานศลิปะเครือ่งป้ันดินเผาปรากฏ
ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาตคิรัง้ที ่13 ในปี พ.ศ. 2505 ซึง่เป็น
ภาพถ่ายครั้งเมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9)  

และสมเดจ็พระบรมราชชนน ีเสดจ็พระราชด�ำเนนิเปิดนทิรรศการ 
งานแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 13 เป็นครั้งแรก โดยมี
ศาสตราจารย์ศิลป์ น�ำชมและถวายค�ำอธิบาย (ภาพที่ 2) แต่
เป็นที่น่าเสียดายว่าหลักฐานที่เป็นเอกสารประกอบการแสดง
นิทรรศการมีผลงานศิลปะเครื่องปั ้นดินเผาจ�ำนวนหลายชิ้น  
ผู ้ วิจัยสามารถระบุผู ้สร ้างสรรค์ได้มีเพียงผลงานของชลูด  
นิ่มเสมอ ซึ่งจบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะจิตรกรรม
และประติมากรรม ในปี พ.ศ. 2497 และเป็นอาจารย์ที่ 
คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  
ก่อนได้ทุนไปศึกษาต่อในระดับประกาศนียบัตร (Diploma  
di Decorazion L'Academia di Belle Arti di Roma) และ
ศึกษาเพิ่มเติมทางด้านเครื่องปั้นดินเผาจากประเทศอิตาลี และ
กลับมาในปี พ.ศ. 2499 (Certificate of Ceramic C.A.L.A.L. 
Rome) 

ผลงานชือ่ “เครือ่งเคลอืบ” (Ceramic) ของชลดู น่ิมเสมอ  
(ภาพท่ี 3) ไม่ทราบขนาด เป็นแจกันทรงสูง ขึ้นรูปด้วยวิธีการ
ขดด้วยมือแบบอิสระ (Free hand) ทิ้งร่องรอยการกดของนิ้วที่
ใช้ในการขึ้นรูปสม�่ำเสมอทั่วทั้งใบ ตกแต่งด้วยการเขียนลายรูป 
ผู้หญิงไทยเปลือยอก ท่าทางและอิริยาบถที่มีลักษณะนุ่มนวล  
ลายเส้นโค้งสอดคล้องตามรูปทรงของแจกัน เคลือบด้วย 
น�้ำเคลือบอุณหภูมิต�่ำ ซ่ึงสันนิษฐานจากการให้สัมภาษณ์ของ 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณเสริมศักดิ์ นาคบัว (สัมภาษณ์, 27 
มิถุนายน 2556) สามารถสรุปได้ดังนี้

“เห็น อาจารย์ชลูด น�ำดินแดงท้องถิ่นมาปั้นเป็นผลงาน
แล้วเคลือบด้วยน�้ำเคลือบที่ส่ังน�ำเข้ามาจากประเทศอิตาลี แล้ว
น�ำมาเผาด้วยเตาเผาขนาดเล็ก (Up draft kiln) ที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากร” (ขณะน้ัน ศ.เสริมศักดิ์ นาคบัว เป็นนักศึกษาคณะ
จติรกรรมและประติมากรรม ชัน้ปีที ่2) และจากการให้สมัภาษณ์
ของ ประดิษฐ์ ศรีวิชัยนันท์ (สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2556) 
สามารถสรุปได้ดังนี้

“เริ่มรู ้จักงานเครื่องปั ้นดินเผาที่โรงเรียนศิลปศึกษา  
เตรียมมหาวิทยาลัยศิลปากร (ปัจจุบัน คือวิทยาลัยช่างศิลป)  
มอีาจารย์ประยรู อลุชุาฎะ เป็นอาจารย์ใหญ่ (พ.ศ. 2497-2499)  
มกีารก่อเตาเผาโดยศกึษาจากหนงัสอืแล้วเผาแบบไม่มกีารเคลือบ  
(อณุหภมูปิระมาณ 800-900 °c) ใช้ฟืนจากต้นมะขามสนามหลวง 
เป็นเชื้อเพลิงในการเผา ภายหลังอาจารย์ประยูร อุลุชาฎะ  
ได้น�ำน�้ำเคลือบมาจากราชบุรี แต่ก็ยังเผาเคลือบไม่ส�ำเร็จเพราะ

ภาพที่ 2 : พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9) 
เสด็จทรงเสด็จเปิดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 13

(ทีม่า :6 ทศวรรษศลิปกรรมร่วมสมยัในประเทศไทย 2486-2546., 2548, หน้า 16)
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เตาเผาไม่สามารถเผาท่ีอุณหภูมิสูงได้” และ “ต่อมาได้เข้า 
ศึกษาต่อที่คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ขณะนั้นอาจารย์ชลูด น่ิมเสมอ จบการศึกษามาจาก
ประเทศอติาล ีได้ชกัชวนให้มาท�ำงานเครือ่งป้ันดนิเผาโดยซือ้ดนิ 
และน�้ำเคลือบมาจากอิตาลี ทดลองปั้นขึ้นรูปแบบขดง่ายๆ  
มีการก่อเตาเผา (Up draft kiln) บริเวณด้านข้างโรงหล่อ  
เผาชิ้นงานจนเคลือบสุกตัวเนื่องจากเป็นเคลือบไฟต�่ำมีสีสัน 
สดใสสวยงาม ต่อมาภายหลังจากนั้นจึงหยุดไป” (ประดิษฐ์  
ศรวีชัิยนนัท์ จบการศกึษาอนปุรญิญาจากมหาวทิยาลยัศลิปากร 
ในปี พ.ศ. 2499) 

สมัยใหม่ของ เสริมศักดิ์ นาคบัว และนักศึกษาคณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร (ไม่ปรากฏสถานที่แสดงงาน) ผลงาน
ทั้งหมดท�ำจากเนื้อดินสโตนแวร์ (Stoneware) มีการขึ้นรูป
หลายวิธีทั้งการขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน แบบดินแผ่น แบบอิสระ 
และการใช้แม่พิมพ์ ผลงานมุ่งเน้นแสดงออกด้านความงาม 
และอารมณ์ความรู้สึกผ่านรูปทรงแบบประติมากรรม พื้นผิว 
พื้นที่ว่าง มากกว่าด้านประโยชน์ใช้สอย และมีการใช้วัสดุอ่ืน 
เช่น โลหะ มาประกอบเข้ากับงาน มีการเคลือบผิวด้วยเคลือบ
หินฟันม้า (Feldsparthic glaze) ลักษณะผิวมันวาว และเผา
ที่อุณหภูมิสูง 

ปี พ.ศ. 2520 มีการแสดงงานศิลปะเคร่ืองปั้นดินเผา
ชนิดเคลือบขี้เถ้าไฟสูงของ มานิตย์ ภู่อารีย์ ที่เอเอ็มแกลเลอรี่  
กรุงเทพฯ ซ่ึงต่อมามานิตย์ ภู่อารีย์ ได้มีการแสดงผลงานอีก 
หลายครั้งในหลายปีต่อมา เช่น ในปี พ.ศ. 2523 มีการแสดง 
ศิลปะเครือ่งป้ันดนิเผาทีศู่นย์การค้าสยาม กรงุเทพฯ ปี พ.ศ. 2525  
มกีารแสดงศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาชนดิเคลอืบยางไฟต�ำ่ ทีห่อศลิป์
มหาวทิยาลยัศลิปากร วงัท่าพระ และในปี พ.ศ. 2526 รบัเชญิร่วม
แสดงศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา ทีเ่มอืงมลิาโน ประเทศอติาล ีเป็นต้น 
ซึ่งพบหลักฐานที่เป็นเอกสารแต่ไม่ปรากฏภาพถ่ายผลงาน 

ปี พ.ศ. 2523 มกีารแสดงงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาของ 
สมทรง ซมิาภรณ์ (ไม่ปรากฏสถานทีแ่สดงงาน) ผลงานมทีัง้ท�ำจาก 
เนื้อดินสโตนแวร์และเนื้อดินท้องถิ่น มีการขึ้นรูปหลากหลายวิธี  
น�ำเสนอเน้ือหาเรื่องราวสะท้อนสังคมที่มีผลกระทบต่อความ 
เป็นอยู่ในขณะนั้น เช่น การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง ส�ำหรับ
ผลงานที่ท�ำจากเน้ือดินสโตนแวร์มีการเคลือบผิวด้วยเคลือบ 
ผิวมัน เผาท่ีอุณหภูมิสูง ส่วนผลงานที่ท�ำจากเน้ือดินท้องถิ่นจะ
ไม่มีการเคลือบ และเผาที่อุณหภูมิต�ำ่

กล่าวโดยสรุป ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย เริ่มจาก
สอดแทรกในการเรียนการสอนควบคู่กับศิลปะแขนงอื่น ใน
มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยศาสตราจารย์ศิลป์ และลูกศิษย์  
มกีลุ่มคนทีส่นใจท�ำงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาแต่ยงัอยูใ่นวงแคบ
และไม่แพร่หลาย

2.	ช่วงเวลา พ.ศ. 2525 ถึง พ.ศ. 2534 ก้าวแรกของงาน
ศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยั โดยภาพรวมมเีหตกุารณ์ทีส่�ำคญั
การเริ่มจัดนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะเคร่ืองปั้นดินเผา และ
พฒันาข้ึนเป็นการแสดงศิลปะเครือ่งป้ันดินเผาแห่งชาต ิแห่งชาติ 
ตั้งแต่ครั้งที่ 1 ถึงครั้งที่ 5 มีดังนี้ 

ภาพที่ 3 : เครื่องเคลือบ (Ceramic) ผลงานของชลูด นิ่มเสมอ 
งานแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 13

(ที่มา : ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย, 2511, หน้า 70)

ส่วนการแสดงผลงานศิลปะเครื่องปั ้นดินเผาทั้งจาก
สถาบันการศึกษาและส่วนบุคคลอื่นทั่วไป เท่าที่ผู้วิจัยพบและ
มีเอกสาร ได้แก่ ปี พ.ศ. 2514 มีการแสดงงานเครื่องปั้นดินเผา
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2.1	 จุดเริ่มต้นการแสดงงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
ร่วมสมัยในประเทศไทย เมื่อวันที่ 24 กันยายน-12 ตุลาคม 
พ.ศ. 2524 ณ หอศลิป์ มหาวทิยาลยัศิลปากรร่วมกบัมลูนธิญิีปุ่น่ 
แห่งประเทศไทย ได้น�ำผลงานเคร่ืองปั ้นดินเผาของ แกร็ด 
คแนปเปอร์ (Gerd Knapper) ศิลปินชาวเยอรมัน ซึ่งมีชื่อเสียง 
อยูใ่นประเทศญีปุ่น่มาจดัแสดง ซ่ึงได้รบัความสนใจจากประชาชน 
เป็นอย่างมาก มหาวิทยาลัยได้เล็งเห็นความส�ำคัญในการ 
ส่งเสริมงานศิลปะเครื่องปั ้นดินเผาจึงได้ขอความร่วมมือกับ
สถาบนัการศกึษาทีม่กีารสอนวชิาเครือ่งป้ันดนิเผา โรงงาน ศลิปิน  
และช่างป้ันของไทยทีม่กีารท�ำงานทางเครือ่งป้ันดนิเผา รวมตวักนั 
จัดแสดงนิทรรศการศิลปะเครื่องปั้นดินเผาข้ึนครั้งแรกระหว่าง 
วนัที ่16 สงิหาคม-7 กันยายน พ.ศ. 2525 ณ หอศลิป์ มหาวทิยาลยั 
ศลิปากร ประเภทของงานทีจ่ดัแสดงประกอบด้วย เครือ่งป้ันดนิเผา 
ที่มีคุณค่าทางศิลปะ (Ceramic Art) เครื่องปั้นดินเผาที่มีการ 
ออกแบบอย่างสวยงามและแสดงออกทางฝีมือการป้ัน ประดษิฐ์  
และเคลอืบ (Ceramic Handicraft) และผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผา 
ทีม่คีณุค่าทางการออกแบบ (Ceramic Industry) ต่อมาได้มกีาร
จดังานตดิต่อกนัอกีสองครัง้ คอื การแสดงศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา
ครัง้ที ่2 ในปี พ.ศ. 2526 การแสดงศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาคร้ังที ่3  
ในปี พ.ศ. 2527 และมหาวิทยาลัยศิลปากรจัดให้มีการตัดสิน 
ผลงานดีเด่นและมอบประกาศเกียรติบัตรขึ้นเป็นครั้งแรก 

2.2	 การจัดการแสดงงานศิลปะเครื่องปั ้นดินเผา 
แห่งชาต ิจากการจดันทิรรศการการแสดงศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา 
ทั้งสามครั้งท่ีผ่านมานั้น มีประชาชนให้ความสนใจมากมาย 
มหาวิทยาลัยศิลปากรเห็นควรพัฒนาการแสดงศิลปะ
เครื่องปั ้นดินเผาขึ้นเป็นการแสดงระดับชาติ จึงได้น�ำเสนอ 
คณะรัฐมนตรีพิจารณาได้มีมติเมื่อวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ. 2528  
เห็นชอบกับโครงการแสดงศิลปะเครื่องปั ้นดินเผาแห่งชาติ 
จุดเริ่มต้นนี้เองเป็นรากฐานท่ีส�ำคัญในการพัฒนางานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศไทยชัดเจนมากยิ่งขึ้น และ
จากการให้สัมภาษณ์ของ ประดิษฐ์ ศรีวิชัยนันท์ (สัมภาษณ์, 12 
เมษายน 2556) ผู้ซึ่งมีส่วนร่วมในการจัดงานตั้งแต่ต้น สามารถ
สรุปได้ดังนี้ 

“การจดันทิรรศการแสดงผลงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา 
แห่งชาติ เริ่มต้นร่วมกับอาจารย์เสริมศักดิ์ นาคบัว น�ำผลงาน
เครือ่งป้ันดนิเผาฝีพระหตัถ์ในสมเดจ็พระเทพพระรตันราชสดุาฯ  
สยามบรมราชกุมารี มาจัดแสดงเผยแพร่ ต่อมาอาจารย์จักร  

ศิริพานิช คณบดีคณะมัณฑนศิลป์ (ด�ำรงต�ำแหน่ง พ.ศ.2526-
2530) ร่วมผลักดันให้เป็นงานระดับชาติ”		

ปี พ.ศ. 2529 มหาวทิยาลยัศลิปากรจงึได้จดัการแสดง
งานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 1 ขึ้นในระหว่างวันที่ 
5-14 ธันวาคม พ.ศ. 2529 โดยมีรางวัลเหรียญทอง เหรียญเงิน 
เหรียญทองแดง พร้อมประกาศนียบัตรและเงินรางวัล มีการ
แบ่งประเภทของงานที่จัดแสดงและจัดให้มีการประกวดเป็น 
สามประเภท คือ ศิลปกรรม (Ceramic art) หตัถกรรม (Ceramic  
handicraft) และอุตสาหกรรม (Ceramic industry) และ 
ในปี พ.ศ. 2530 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
แห่งชาติ ครั้งที่ 2 และในปี พ.ศ. 2531 นิทรรศการแสดงผลงาน
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติครั้งที่ 3 ไม่มีการเปลี่ยนแปลง
ที่ส�ำคัญ

ปี พ.ศ. 2533 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 4 มีการเปล่ียนแปลงที่ส�ำคัญ 
คือ ล�ำดับแรก การแยกประเภทของงานให้มากขึ้นจากเดิม 
เป็น 4 ประเภท คือ เคร่ืองปั ้นดินเผาประเภทศิลปกรรม, 
เครื่องปั้นดินเผาประเภทหัตถกรรมแบบตกแต่งโดยมีเคลือบ, 
เครื่องปั้นดินเผาประเภทหัตถกรรมแบบตกแต่งโดยไม่มีเคลือบ 
และเครื่องปั้นดินเผาประเภทอุตสาหกรรม และล�ำดับที่สอง  
การเปลี่ยนแปลงช่ือประเภทของรางวัลจากรางวัลเหรียญทอง 
รางวัลเหรียญเงิน และรางวัลเหรียญทองแดง เปลี่ยนเป็นรางวัล
ผลงานยอดเยี่ยม และรางวัลผลงานดีเด่นแทน

ปี พ.ศ. 2534 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครือ่งป้ันดนิเผาแห่งชาต ิครัง้ที ่5 ทางสภามหาวทิยาลยัศลิปากร 
ได้มีมติทูลเกล้าฯ ถวายปริญญาศิลปดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ 
(สาขาเครื่องเคลือบดินเผา) แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี

กล่าวโดยสรุปแล้ว การแสดงศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
ร่วมสมัยในประเทศไทยเริ่มจากความร่วมมือของหน่วยงาน
สถาบันการศึกษาทางด้านศิลปะร่วมสมัย ได้แก่ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน ร่วมจัดงานแสดง
นิทรรศการศิลปะเครื่องปั้นดินเผาติดต่อกันสามครั้ง ระหว่างปี  
พ.ศ. 2525-2527 จนกระทั่งพัฒนาขึ้นมาเป็นการจัดแสดง
ในระดับชาติในปี พ.ศ. 2529 เพื่อคัดเลือกผลงานศิลปะ
เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัทีม่คีณุค่า และมีคณุภาพจากการแข่งขนั 
สร้างสรรค์ของศิลปินในหลายแนวทาง เพื่อน�ำออกมาแสดง
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ให้ประชาชนชม พร้อมท้ังเป็นการยกระดับผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยของไทยให้เท่าเทียมกับนานาประเทศ

2.3	 กลุ่มตัวอย่างศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2525 ถงึ พ.ศ. 2534  
ถอืเป็นช่วงเวลาเริม่ต้นของการสร้างสรรค์ศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา
ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งเริ่มมีศิลปินให้ความสนใจน�ำเสนอ
อย่างจริงจังและต่อเน่ือง แม้ผลงานบางชิ้นอาจเป็นผลงานที่ 
ไม่โดดเด่นหรือมีเทคนิคที่ซับซ้อนเป็นเพียงขั้นพื้นฐาน แต่ทว่า 
ส่งอิทธิพลโดยตรงต่อกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินในช่วง 
เวลาต่อมา ผูว้จัิยได้ท�ำการส�ำรวจจ�ำนวนศิลปินทีส่ร้างสรรค์ผลงาน 
เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัและได้รบัรางวลัในการแสดงงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ประเภทศิลปกรรม ในช่วงระหว่างปี  
พ.ศ. 2525 ถงึ พ.ศ. 2534 พบว่ามศิีลปินทีส่่งผลงานได้รบัรางวลั 
จ�ำนวน 16 คน ผู้วิจัยได้คัดเลือกศิลปินที่ส่งผลงานได้รับรางวัล 
จ�ำนวน 2 คน ได้แก่ วนัโชค กฤษฎามหาสกลุ และ เวนชิ สวุรรณโมลี  
อกีส่วนหนึง่คอื ศลิปินทีม่ชีือ่เสยีงเป็นทีรู่จ้กัยอมรบั จ�ำนวน 2 คน  
ได้แก่ ประดิษฐ์ ศรีวิชัยนันท์ และ เสริมศักดิ์ นาคบัว ซึ่ง 
มีคุณสมบัติเด่นชัดในแต่ละประเภทของการแสดงออกตรงตาม
เกณฑ์ท่ีผู้วิจัยก�ำหนด เพ่ือท�ำการวิเคราะห์เป็นกลุ่มตัวอย่าง 
แทนศิลปินในช่วงเวลาดังกล่าวทั้งหมด

3.	ช่วงเวลา พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 การเปลี่ยนแปลง
กับคลื่นกระแสใหม่ โดยภาพรวมมีเหตุการณ์ที่ส�ำคัญ ของการ 
จัดนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะเครื่องปั ้นดินเผาแห่งชาติ  
ตั้งแต่ครั้งที่ 6 ถึงครั้งที่ 10 มีดังนี้ 

3.1	 การเปลี่ยนแปลงที่ส�ำคัญของการจัดนิทรรศการ
แสดงผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ การแสดงผลงาน
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติเริ่มขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2529 และ
มีการจัดมาแสดงติดต่อกันต่อเน่ืองเป็นประจ�ำทุกปีอีก 5 ครั้ง 
อย่างไรก็ตามหลังจากการจัดนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งท่ี 6 ในปี พ.ศ.2535 ได้เว้นไป 
หนึ่งปีก่อนที่จะมีการจัดอีกในครั้งท่ี 7 และจัดแสดงทุกสองป ี
จนกระทั่งปัจจุบัน 

ป ี พ.ศ. 2535 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 6 มีศิลปินเครื่องปั้นดินเผา 
ชาวออสเตรเลยี 6 คน เข้าร่วมแสดงในนทิรรศการครัง้นีด้้วย โดย 
ได้รับความร่วมมอืจากสถานทตูออสเตรเลยี และในปี พ.ศ. 2537 
นทิรรศการแสดงผลงานศิลปะเครือ่งป้ันดนิเผาแห่งชาต ิคร้ังที ่7  

มหาวิทยาลัยศิลปากร ร่วมกับ ส�ำนักข่าวสารอเมริกัน ได้จัด
นิทรรศการศิลปะจากเครื่องปั้นดินเผาและแก้วพร้อมกันด้วย

ปี พ.ศ. 2539 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 8 มีการประกวดแบ่งผลงาน
ออกเป็น 3 ประเภท คือ ศิลปกรรม, หัตถกรรมมีการเคลือบ, 
หัตถกรรมไม่มีการเคลือบ และอุตสาหกรรม แต่ละประเภท 
แบ่งออกเป็นรางวลัผลงานยอดเยีย่มและรางวัลดเีด่น นอกจากนี้ 
ยงัมศีลิปินแห่งชาตชิาวญีปุ่น่ น�ำผลงานเครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยั 
มาร่วมแสดง โดยได้รับความร่วมมือจากศูนย์วัฒนธรรมญ่ีปุ่น 
กรุงเทพฯ

ปี พ.ศ. 2541 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 9 มีการเปลี่ยนแปลงที่จัดแสดง 
ผลงานจากเดิม ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ  
กรงุเทพฯ มาจดัแสดงทีม่หาวทิยาลยัศลิปากร วทิยาเขตพระราชวงั 
สนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม เป็นครั้งแรก และในปี พ.ศ. 2543 
นทิรรศการแสดงผลงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาแห่งชาต ิครัง้ท่ี 10  
ยังไม่มีการเปลี่ยนแปลงที่ส�ำคัญ กล่าวโดยสรุปแล้ว ช่วงเวลา 
ที่ผ่านมาในนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะเครื่องปั ้นดินเผา 
แห่งชาติหลายครั้ง มีการน�ำผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาของ
ศิลปินชาวต่างชาตินานาประเทศมาจัดนิทรรศการหลายครั้ง 
ก่อให้เกิดการรับรู้และยอมรับงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาใน
ประเทศไทยเพิ่มมากขึ้น

3.2	 กลุ่มตัวอย่างศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยช่วงเวลา ปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544  
เป็นช่วงเวลาท่ีมศีลิปินทางด้านเครือ่งป้ันดนิเผาทัง้ทีไ่ด้รับอทิธพิล 
จากรุ่นก่อนและเริ่มเผยแพร่ผลงาน และศิลปินแขนงอื่นที่สนใจ
งานด้านเครือ่งป้ันดนิเผาได้สร้างสรรค์ผลงานมากขึน้ โดยเฉพาะ
ผ่านทางการจัดนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
แห่งชาติ ที่ได้ด�ำเนินงานผ่านมาแล้วถึงครั้งที่ 5 ปัจจัยดังกล่าว
ส่งอิทธิพลโดยตรงต่อกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินในช่วง
ต่อมา ผู้วิจัยได้ท�ำการส�ำรวจจ�ำนวนศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงาน
เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัและได้รบัรางวลัในการแสดงงานศลิปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ประเภทศิลปกรรม ในช่วงระหว่างปี  
พ.ศ. 2535 ถงึ พ.ศ. 2544 พบว่ามศิีลปินทีส่่งผลงานได้รบัรางวลั 
จ�ำนวน 22 คน ผู้วิจัยได้คัดเลือกศิลปินที่ส่งผลงานได้รับรางวัล 
จ�ำนวน 3 คน ได้แก่ วโิชค มกุดามณ,ี ภรด ีพนัธภุากร และ วรวฒัน์  
จันทรดี อีกส่วนหนึ่งคือศิลปินที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู ้จักยอมรับ  
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จ�ำนวน 2 คน ได้แก่ สมรักษ์ ปันติบุญ และสุโรจนา เศรษฐบุตร 
ซึ่งมีคุณสมบัติเด่นชัดในแต่ละประเภทของการแสดงออกตรง 
ตามเกณฑ์ทีผู่ว้จิยัก�ำหนด เพือ่ท�ำการวเิคราะห์เป็นกลุม่ตวัอย่าง
แทนศิลปินในช่วงเวลาดังกล่าวทั้งหมด

4.	ช่วงเวลา พ.ศ. 2545 ถึง พ.ศ. 2555 พัฒนาเพื่อมุ่งสู่
อนาคต โดยภาพรวมมีเหตุการณ์ที่ส�ำคัญของการจัดนิทรรศการ
แสดงผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ตั้งแต่ครั้งที่ 11 ถึง
ครั้งที่ 16 มีดังนี้ 

4.1	 ปี พ.ศ. 2545 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ 
เครื่องป ั ้นดินเผาแห ่งชาติ  ครั้ งที่  11 มีการเพิ่มรางวัล
ประกาศนียบัตรพิเศษขึ้นมาเป็นกรณีพิเศษเฉพาะในครั้งน้ี
จ�ำนวน 4 รางวัล นอกเหนือจากรางวัลผลงานยอดเยี่ยมและ
รางวลัผลงานดเีด่น และในปี พ.ศ. 2547 นทิรรศการแสดงผลงาน 
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 12 ไม่มีการเปลี่ยนแปลง
ที่ส�ำคัญ และในปี พ.ศ. 2549 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ 
เครือ่งป้ันดนิเผาแห่งชาต ิครัง้ที ่13 มกีารเชญิศลิปินเคร่ืองป้ันดนิเผา 
ร่วมสมัยจากนานาชาติ เช่น จากประเทศสิงคโปร์ เกาหลีใต้ 
ไต้หวัน จีน สหรัฐอเมริกา รัสเซีย ญี่ปุ่น และมาเลเซีย เข้าร่วม
แสดงผลงาน 

ปี พ.ศ. 2551 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครือ่งป้ันดนิเผาแห่งชาต ิครัง้ที ่14 ยงัคงมกีารรกัษาประเภทงาน 
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาท่ีส่งเข้าประกวดเป็น 3 ประเภทดังเดิม 

แต่ได้แบ่งประเภทของงานหัตถกรรมแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มงาน  
คอื กลุม่งานหัตถกรรมประเพณเีพือ่ให้ความส�ำคญัในการสืบสาน 
ภมูปัิญญาไทย และกลุม่งานหตัถกรรมร่วมสมยัเพ่ือการแสดงออก 
ทั้งรูปแบบและแนวคิดอย่างสากล และมีการเชิญมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีแห่งชาติโซล ประเทศสาธารณรัฐเกาหลีใต้ น�ำศิลปิน
ชาวเกาหลีจ�ำนวน 8 คน มาร่วมแสดงผลงาน

ปี พ.ศ. 2553 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 15 มีการเปลี่ยนแปลงที่ส�ำคัญ  
คอื ปรบัปรงุการแบ่งประเภทงานประกวดและแสดงเครือ่งป้ันดนิเผา 
แห่งชาตเิป็น 4 ประเภท ได้แก่ ศลิปกรรม, หตัถศลิป์, การออกแบบ 
และงานต้นแบบส�ำหรับผลิตในระบบอุตสาหกรรม และ 
ผู้ประกอบการเครือ่งป้ันดินเผาทีม่นีวตักรรมและการออกแบบดี 
ยอดเยี่ยม ซึ่งในส่วนรายละเอียดของประเภทศิลปกรรมนั้น
ยังคงเดิม ส�ำคัญที่สุดในคร้ังนี้ มีการยกย่องให้เป็นศิลปิน
เครื่องปั้นดินเผาเกียรติคุณ คือ ศิลปินที่รับรางวัลยอดเยี่ยม 
ในประเภทเดยีวกนัรวม 3 ครัง้ หรอืรบัรางวลัยอดเยีย่มในประเภท 
เดียวกันรวม 2 คร้ัง และได้รับรางวัลดีเด่นประเภทเดียวกับ
รางวัลยอดเยี่ยมอีก 2 ครั้ง ทางมหาวิทยาลัยศิลปากรมอบ 
เหรียญทองค�ำและประกาศนียบัตรยกย่องให้เป ็นศิลปิน
เครื่องปั้นดินเผาเกียรติคุณในประเภทที่ได้รับรางวัล การยกย่อง
ให้นับตั้งแต่การแสดงศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ครั้งที่ 15 
ปี พ.ศ. 2553 เป็นต้นไป

ภาพที่ 4 : แผนภูมิค่าเฉลี่ยกลุ่มตัวอย่างด้านเนื้อหา และกระบวนแบบ
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ปี พ.ศ. 2555 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ คร้ังท่ี 16 มีการกลับมาใช้การแบ่ง
ประเภทงานประกวดและแสดงเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ เป็น  
3 ประเภท ได้แก่ ศิลปกรรม, หัตถกรรมประเพณี, หัตถกรรม 
ร่วมสมัย และอุตสาหกรรม

4.2	 กลุ่มตัวอย่างศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยช่วงเวลาปี พ.ศ. 2545 ถึง พ.ศ. 2555 
เป็นช่วงเวลาของความหลากหลายตามกระแสโลกปัจจบัุนทีเ่ป็น
สากลที่ส่งอิทธิพลโดยตรงต่อกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปิน 
และผลผลิตจากการศึกษาทางด้านเครื่องปั้นดินเผาในระดับ
อดุมศกึษาจากสถาบนัการศกึษาต่างๆ ส่งผลให้มศิีลปินท้ังรุน่ใหม่
และผลงานทีม่หีลากหลายเทคนิคทางด้านศลิปะเครือ่งป้ันดินเผา
ร่วมสมยั ผูว้จิยัได้ท�ำการส�ำรวจจ�ำนวนศลิปินทีส่ร้างสรรค์ผลงาน
เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัและได้รบัรางวลัในการแสดงงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ ประเภทศิลปกรรม ในช่วงระหว่างปี 
พ.ศ. 2545 ถงึ พ.ศ. 2555 พบว่ามศิีลปินทีส่่งผลงานได้รบัรางวลั 
จ�ำนวน 29 คน ผู้วิจัยได้คัดเลือกศิลปินที่ส่งผลงานได้รับรางวัล 
จ�ำนวน 3 คน ได้แก่ รัช รัชนีกร, สยุมพร กาษรสุวรรณ และ 
ศรีบรรณา ไชยสิทธิ์ อีกส่วนหนึ่งคือ ศิลปินที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก
ยอมรับ จ�ำนวน 3 คน ได้แก่ ดุษฎี รักมณี, วิภู ศรีวิลาศ และ 
วศินบุรี สุภานิชวรภาชน์ ซึ่งมีคุณสมบัติเด่นชัดในแต่ละประเภท
ของการแสดงออกตรงตามเกณฑ์ท่ีผู้วิจัยก�ำหนด เพื่อท�ำการ
วเิคราะห์เป็นกลุม่ตวัอย่างแทนศลิปินในช่วงเวลาดงักล่าวทัง้หมด

สรุปผลการวิจัย
การวเิคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัผลงานศลิปะเครือ่งป้ันดินเผา 

ช่วงเวลา พ.ศ. 2525 ถึง พ.ศ. 2555 จากการคัดเลือกศิลปิน
กลุ่มตัวอย่างทั้งหมด จ�ำนวน 15 คน ผู้วิจัยด�ำเนินการวิเคราะห์
ตัวอย่างผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยจ�ำนวน 101 ชิ้น  
โดยใช้แบบวิเคราะห์ผลงานเพื่อวัดระดับคุณค่าของผลงาน 
ในแต่ละมาตรฐาน 4 ด้าน มีผลการวิเคราะห์ ดังนี้

1.	ด้านเนื้อหา (ภาพที่ 4)
1.1	 ช่วงเวลาที่ 1 ระหว่างปี พ.ศ. 2525-2534 

ศิลปินสร้างสรรค์ ผลงานเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความรัก ความงาม  
ความประทับใจ ค่าเฉลี่ย 4.20 มาก และล�ำดับต่อมาเกี่ยวกับ
ธรรมชาติ และสภาพแวดล้อม ค่าเฉลี่ย 2.69 ปานกลาง

1.2	 ช่วงเวลาที่ 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2535-2544 
ศิลปินสร้างสรรค์ ผลงานเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความรัก ความงาม  
ความประทับใจ ค่าเฉลี่ย 4.22 มาก และล�ำดับต่อมาเกี่ยวกับ
ธรรมชาติ และสภาพแวดล้อม ค่าเฉลี่ย 2.44 ปานกลาง

1.3	 ช่วงเวลาที่ 3 ระหว่างปี พ.ศ. 2545-2555  
ศิลปินสร้างสรรค์ ผลงานเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความรัก ความงาม 
ความประทับใจ ค่าเฉลี่ย 3.62 มาก และล�ำดับต่อมาเกี่ยวกับ 
วิถีชีวิตของคนในสังคม ค่าเฉลี่ย 2.97 ปานกลาง 

2.	ด้านกระบวนแบบ (ภาพที่ 4)
2.1	 ช่วงเวลาที่ 1 ระหว่างปี พ.ศ. 2525-2534 ศิลปิน 

สร้างสรรค์ผลงานด้านกระบวนแบบประโยชน์ใช้สอย ค่าเฉลี่ย 

ภาพที่ 5 : แผนภูมิค่าเฉลี่ยกลุ่มตัวอย่างด้านทัศนธาตุ และเทคนิคเฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผา



พัฒนาการศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศไทย : รูปแบบการสร้างสรรค์
The Development of Contemporary Ceramic Arts in Thailand : The Creativity.246

3.89 มาก และล�ำดับต่อมากระบวนแบบลดทอนรูปทรงและ 
รายละเอียด ค่าเฉลี่ย 2.87 ปานกลาง 

2.2 ช่วงเวลาท่ี 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2535-2544  
ศิลปินสร้างสรรค์ผลงาน กระบวนแบบลดทอนรูปทรงและ 
รายละเอียด ค่าเฉลี่ย 4.03 มาก และล�ำดับต่อมากระบวนแบบ
จินตนาการ ความฝันเหนือจริง ค่าเฉลี่ย 2.73 ปานกลาง

2.3 ช่วงเวลาท่ี 3 ระหว่างปี พ.ศ. 2545-2555  
ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานด้านกระบวนแบบลดทอนรูปทรงและ
รายละเอียด ค่าเฉลี่ย 3.80 มาก และล�ำดับต่อมากระบวนแบบ
ด้านจินตนาการ ความฝันเหนือจริง ค่าเฉลี่ย 3.27 ปานกลาง

3.	ด้านทศันธาตทุางศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผา และด้านเทคนคิ 
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผา (ภาพที่ 5)

3.1	 ช่วงเวลาท่ี 1 ระหว่างปี พ.ศ. 2525-2534 
ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานเก่ียวข้องกับทัศนธาตุทางศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาลักษณะของการตกแต่ง ค่าเฉลี่ย 4.22 มาก  
และเทคนิคเฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผาการตกแต่ง ค่าเฉล่ีย  
4.18 มาก และล�ำดับต่อมาเกี่ยวกับสีสันและลักษณะพิเศษของ
น�้ำเคลือบ และน�้ำเคลือบ ค่าเฉลี่ย 3.94 มาก

3.2	 ช่วงเวลาท่ี 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2535-2544 
ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานเก่ียวข้องกับทัศนธาตุทางศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาด้านการแสดงออกของรูปทรง และเทคนิค
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผาการขึ้นรูป ค่าเฉลี่ย 4.26 มาก และ
ล�ำดับต่อมาเกี่ยวกับสีสันและลักษณะพิเศษของน�้ำเคลือบ และ
น�้ำเคลือบ ค่าเฉลี่ย 3.78 มาก

3.3	 ช่วงเวลาท่ี 3 ระหว่างปี พ.ศ. 2545-2555 
ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานเก่ียวข้องกับทัศนธาตุทางศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาด้านการแสดงออกของรูปทรง และเทคนิค
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผาการขึ้นรูป ค่าเฉลี่ย 4.84 มาก และ
ล�ำดับต่อมาเกี่ยวกับลักษณะของการตกแต่ง และการตกแต่ง  
ค่าเฉลี่ย 3.54 มาก

จากผลการวิเคราะห์ข้างต้น ผู้วิจัยสรุปผลได้ว่า การ
สร ้างสรรค ์ผลงานศิลปะเครื่องป ั ้นดินเผามีพัฒนาการที่
เปลี่ยนแปลงตามแต่ละช่วงเวลา อันเน่ืองจากปัจจัยหลายด้าน 
เช่น สภาพเศรษฐกิจ สังคม การศึกษา และเทคโนโลยี ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงในแต่ละยุคสมัยแตกต่างกัน มีดังนี้ 

ด้านเนื้อหา ช่วงเวลาที่ 1 และช่วงเวลาที่ 2 ศิลปินมีการ 
สร้างสรรค์ผลงานที่มีเน้ือหาใกล้เคียงกัน คือ เก่ียวข้องกับ

ความรัก ความงาม ความประทับใจ และธรรมชาติ และ 
สภาพแวดล้อม ค่าเฉล่ียในระดับมาก เน่ืองจากเป็นช่วงแรก 
ที่งานเครื่องปั ้นดินเผาที่มีพื้นฐานมาจากงานหัตถกรรมเริ่ม
พัฒนาขึ้นเป็นงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งศิลปินใช้เนื้อหา 
การสร้างสรรค์เริ่มจากความรัก ความงาม ความประทับใจ 
ในความสวยงามของธรรมชาติที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป  
และศิลปินประทับใจจึงน�ำมาเป็นเนื้อหาหลักในการสร้างสรรค์ 
ก่อนที่ค่าเฉล่ียลดลงในช่วงเวลาที่ 3 ที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับชีวิต 
ของคนในสังคมเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต
ของคน ความเจรญิก้าวหน้าทางเทคโนโลย ีการศึกษา การติดต่อ
สื่อสารกับต่างประเทศ เป็นต้น ที่เป็นทางเลือกให้ศิลปินน�ำมา
เป็นเนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงานได้มากขึ้นกว่าเดิม

ด้านกระบวนแบบ เริ่มต้นงานเครื่องปั้นดินเผามีพื้นฐาน
มาจากงานหัตถกรรม ซ่ึงพื้นฐานมาจากภาชนะที่มีประโยชน์
ใช้สอย เช่น แจกัน จาน ชาม ดังนั้นกระบวนแบบช่วงเวลาที่ 1 
มีผลงานลักษณะประโยชน์ใช้สอยมากที่สุด ต่อมาช่วงเวลาที่ 2 
และช่วงเวลาที ่3 จงึมกีารเปลีย่นแปลงเป็นกระบวนแบบลดทอน
รูปทรงและรายละเอียด ที่มีความหลากหลายและตอบสนองต่อ
การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินมากขึ้น

ด้านทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิค
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผา สอดคล้องกับพื้นฐานเดิมของงาน
เครื่องปั้นดินเผาที่มาจากงานหัตถกรรม ดังนั้นช่วงเวลาท่ี 1 
ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิคเฉพาะทาง
เครื่องปั้นดินเผา ที่ส�ำคัญคือ ความสวยงามจากสีสันของเคลือบ 
และวิธีการตกแต่ง ต่อมาช่วงเวลาที่ 2 และช่วงเวลาที่ 3 จึงมี
การเปลี่ยนแปลงเป็นการแสดงออกของรูปทรงซึ่งสามารถแสดง
ความเป็นอัตลักษณ์ของศิลปิน และสอดคล้องกับเนื้อหาได้ง่าย
และหลากหลาย

การอภิปรายผล
1.	ทฤษฎีความคิดเฉพาะตน จากการศึกษาศิลปะ

เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยจากข้อมูลสู่การสร้างทฤษฎี ผลการ
วิเคราะห์สามารถแบ่งรูปแบบงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาได้  
4 กลุม่ (ภาพที ่6) ผูว้จิยัพบว่าม ี3 กลุม่ ทีม่ลีกัษณะเป็นความเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะทีแ่ตกต่างกนั คอื กระบวนแบบ แต่ยงัคงมคีวาม
สมัพนัธ์เชือ่มโยงระหว่างเนือ้หา ทศันธาตแุละเทคนคิเฉพาะทาง
เครื่องปั้นดินเผา โดยระหว่างผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาและ
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กระบวนแบบ ผู้วิจัยพบว่ากระบวนแบบที่ส�ำคัญและมีความ 
เชื่อมโยงกัน มีดังนี้

1.1	 ผลงานเครื่องปั้นดินเผา กลุ่มที่ 1 มุ่งเน้นการ
แสดงออกกระบวนแบบประโยชน์ใช้สอย ส่วนใหญ่เน้ือหา
เกี่ยวกับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม ทัศนธาตุทางศิลปะ
เครือ่งป้ันดนิเผาและเทคนคิเฉพาะทางเครือ่งป้ันดนิเผาส่วนใหญ่ 
เกี่ยวกับลักษณะการตกแต่ง สีสันและลักษณะพิเศษของ 
น�้ำเคลือบ กลุ่มตัวอย่างศิลปินที่มีกระบวนแบบนี้มีจ�ำนวน 4 คน 
(ภาพที ่7) ได้แก่ วนัโชค กฤษฎามหาสกลุ, ประดษิฐ์ ศรวีชัิยนนัท์, 
เสริมศักดิ์ นาคบัว และสมรักษ์ ปันติบุญ

1.2	 ผลงานเครื่องปั้นดินเผา กลุ่มที่ 2 มุ่งเน้นการ
แสดงออกกระบวนแบบจนิตนาการความฝันเหนอืจรงิ ส่วนใหญ่ 
เนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนในสังคม ทัศนธาตุทางศิลปะ
เครือ่งป้ันดนิเผาและเทคนคิเฉพาะทางเครือ่งป้ันดนิเผาส่วนใหญ่ 
เกี่ยวกับการแสดงออกทางรูปทรง กลุ ่มตัวอย่างศิลปินที่มี
กระบวนแบบนีม้จี�ำนวน 2 คน (ภาพที ่7) ได้แก่ ศรบีรรณา ไชยสทิธิ์  
และวิภู ศรีวิลาศ

1.3	 ผลงานเครื่องปั้นดินเผา กลุ่มที่ 3 มุ่งเน้นการ
แสดงออกกระบวนแบบสัญลักษณ์ ส่วนใหญ่เนื้อหาเกี่ยวกับ 
แรงศรทัธาความเชือ่ส่วนตวั บางส่วนเกีย่วกับความรกั ความงาม 
ความประทับใจ ทศันธาตทุางศลิปะเคร่ืองป้ันดนิเผาและเทคนคิ
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่เก่ียวกับการแสดงออกของ

รูปทรง กลุ่มตัวอย่างศิลปินที่มีกระบวนแบบน้ีมีจ�ำนวน 2 คน 
(ภาพที่ 7) ได้แก่ เวนิช สุวรรณโมลี และวศินบุรี สุภานิชวรภาชน์

1.4 ผลงานเครื่องปั ้นดินเผา กลุ ่มที่ 4 ส่วนใหญ ่
มุ ่ ง เน ้นการแสดงออกกระบวนแบบลดทอนรูปทรงและ 
รายละเอียด มีความหลากหลายของเนื้อหา ส่วนใหญ่เนื้อหา 
เกี่ยวกับความรัก ความงาม ความประทับใจ บางส่วนเกี่ยวกับ 
แรงศรทัธาความเชือ่ส่วนตัว วถิชีวีติของคนในสงัคม ธรรมชาตแิละ
สภาพแวดล้อม ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผาและเทคนิค
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่เกี่ยวกับการแสดงออก 
ทางรูปทรงและการขึ้นรูปเป็นหลัก กลุ่มตัวอย่างศิลปินที่มี
กระบวนแบบนี้มีจ�ำนวน 7 คน (ภาพที่ 7) ได้แก่ วิโชค มุกดามณี,  
ภรด ีพนัธภุากร, วรวฒัน์ จนัทรด,ี สโุรจนา เศรษฐบุตร, รชั รชันกีร,  
สยุมพร กาษรสุวรรณ และดุษฏี รักมณี

ส่ิงส�ำคญัทีพ่บได้ในงานศลิปะเครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัใน 
ประเทศไทยเป็นเนือ้หาการสร้างสรรค์ ผลงานส่วนใหญ่เกีย่วกบั 
ความรัก ความงาม ความประทับใจในเชิงบวก ความสวยงาม  
และเกี่ยวข้องกับธรรมชาติ สภาพแวดล้อมมากกว่าด้านอื่น  
ส่วนทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิควิธีการ
เฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่เป็นลักษณะการตกแต่ง 
ซ่ึงมาจากพ้ืนฐานเดิมของเคร่ืองปั้นดินเผาแบบหัตถกรรมท่ีมี
ทักษะความช�ำนาญ ประณีต ซึ่งส่งต่อถึงศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
ร่วมสมัยปัจจุบัน

ภาพที่ 6 : ทฤษฎีความสัมพันธ์ระหว่าง กระบวนแบบ เนื้อหา ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิคเฉพาะทางเครื่องปั้นดินเผา ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วม
สมัยในประเทศไทยของผู้วิจัย
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ข้อเสนอแนะและแนวทางการน�ำผลการวจิยัไปใช้ประโยชน์
1.	ปัญหาและข้อเสนอแนะ การพัฒนาผลงานศิลปะ

เครื่องปั ้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศไทยท่ีมีมาตั้งแต่อดีต 
จนกระทั่งปัจจุบัน สามารถสรุปได้ดังนี้

1.1	 ป ัจจัยภายนอก การเผยแพร่ผลงานศิลปะ
เครื่องป ั ้นดินเผานอกจากสถาบันการศึกษา และศิลปิน 
ผู ้สร ้างสรรค์จัดขึ้นเองแล้ว ยังมีเวทีการจัดแสดงผลงาน 
ทางด้านศิลปะเคร่ืองปั้นดินเผาในระดับชาติท่ีมีการจัดอย่าง
สม�่ำเสมอมีเพียงเวทีเดียว คือ การแสดงศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
แห่งชาติ ปัจจุบันจัดแสดงทุก 2 ปี และขาดการประชาสัมพันธ์
ทีด่จีากหน่วยงานทีเ่กีย่วข้อง ส่งผลให้รูจ้กัในวงแคบไม่แพร่หลาย

แนวทางการพฒันา ควรจดัการประชาสมัพนัธ์มากขึน้  
และจัดให้มีเวทีการเผยแพร่ผลงานระดับชาติเพิ่มมากขึ้น หรือ
พัฒนาต่อยอดไปสู่การจัดงานระดับภูมิภาคอาเซียน หรือระดับ
นานาชาติ

1.2	 ปัจจยัภายใน ผูท้ีส่นใจในการสร้างสรรค์อยูใ่นวงแคบ  
ส่วนใหญ่ไม่มีการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง อันเนื่องจาก 
ไม่สามารถด�ำรงชีพได้ในสถานะศิลปิน และกลุ่มคนผู้ที่สะสม 
หรือผู้ช่ืนชอบศิลปะเครื่องปั้นดินเผาไม่แพร่หลายเหมือนการ

สะสมงานศลิปะแขนงอืน่ เป็นปัจจยัส่งผลให้ศลิปินขาดแรงจงูใจ
ในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง

แนวทางการพฒันา ส่งเสริมเผยแพร่งานเคร่ืองป้ันดนิเผา 
ให้เป็นที่รู ้จักแก่ศิลปินแขนงอื่น เพ่ือใช้เครื่องปั้นดินเผาเป็น
เทคนิคหรือส่ือที่ใช้ในการสร้างสรรค์เช่นเดียวกับ จิตรกรรม 
ประติมากรรม เป็นต้น ซึ่งอาจได้ผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
ที่มีความน่าสนใจ ช่วยเผยแพร่ให้รับรู้ในวงกว้าง และช่วย
กระตุ้นให้ผู้ที่สะสมงานศิลปะอ่ืนหันมาสนใจสะสมงานศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผามากยิ่งขึ้น

2.	แนวทางการน�ำผลวิจัยไปใช้ประโยชน์ การน�ำทฤษฎี
ทางการวิจัยที่ได้สู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
เฉพาะตน ส�ำหรับผู ้ที่สนใจสามารถวิเคราะห์ผลงานตนเอง 
ตามแบบประเมินมาตรฐาน 4 ด้าน ประกอบด้วยเนื้อหา  
กระบวนแบบ ทัศนธาตุทางศิลปะเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิค
เฉพาะทางเคร่ืองปั้นดินเผา สามารถน�ำไปพัฒนาสร้างสรรค์ 
ผลงานตามแนวทางทฤษฎี และพัฒนาต่อยอดเป็นแนวทางใหม่
เฉพาะของตนเอง 

ภาพที่ 7 : กลุ่มตัวอย่างผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยในประเทศ ตามทฤษฎีของผู้วิจัย
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