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บทคัดย่อ

Abstract

	 บทความวิชาการเรือ่ง หลกัส�ำคญัส�ำหรบัการเป็นนกัดนตรบีรรเลงประกอบการแสดงละคร

เวทีน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือน�ำเสนอหลักส�ำคัญส�ำหรับการท�ำหน้าท่ีเป็นนักดนตรีในการบรรเลง

ประกอบการแสดงละครเวทีหรือนักดนตรีในวง “พิตออร์เคสตรา” (Pit Orchestra) ผู้เขียนได้ท�ำการ

ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากบทความเอกสารท่ีเก่ียวข้องและข้อมูลจากสื่อสารสนเทศ 

พร้อมทั้งได้ท�ำการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์วาทยกร นักดนตรีผู้เชี่ยวชาญและการเข้าเก็บข้อมูล

จากการมีส่วนร่วมในการแสดงละครเวทีจริง ซึ่งสามารถสรุปผลการศึกษาเป็นหลักส�ำคัญเพื่อให้นัก

ดนตรีท่ีสนใจได้ศึกษาเพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนการท�ำหน้าท่ีเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการ

แสดงละครเวที ซึ่งมีทั้งหมด 5 ประการดังนี้ ประการแรก “ท�ำการบ้านมาก่อนเสมอ” ประการที่ 2 

“เป็นนักดนตรีที่ดี” ประการที่ 3 “อดทนและมีวินัย” ประการที่ 4 “ควรมีตัวส�ำรอง” และประการ

สุดท้ายคือ “เตรียมพร้อมส�ำหรับทุกสถานการณ์” ซึ่งนอกจากหลักส�ำคัญ 5 ประการนี้ อาจมีสิ่งอื่น ๆ 

ที่ควรให้ความส�ำคัญเพิ่มเติมโดยขึ้นอยู่กับลักษณะและรูปแบบของการแสดง การจัดการด้านดนตรี

หรือระดับความสามารถและความเป็นมืออาชีพทั้งของนักแสดง นักดนตรีและทีมงานการจัดการ

แสดงด้วยเช่นกัน

ค�ำส�ำคัญ : หลักส�ำคัญ, นักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง, การแสดงละครเวที

	 The main purpose for this article was to guide and inform musicians and others 

who been interested in playing musical theatre in pit orchestra. The author had studied the 

principle of being pit musician and participated in many performances for collecting infor-

mation and interviewing some experts who involve in musical production such as conduc-

tors, musicians and musical directors to make the conclusion for a preparation which can 

help other musicians to learn and prepare themselves before their audition or their perfor-

mance.  The result of the research was divided to 5 sections, starts with “Always do your 

homework” and “Be a good musician”. “Be patient and disciplined” are the third which are 
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one of the most important things that musicians need. “Prepare for a sub” or “Substitution 

needed” is the fourth section, this will be a very important thing for a very long period per-

formance. The final section of the principles, “Be ready for any situations” or “Be aware-

ness”, is a fine habit for not only pit musician but all musicians. There’re still other things that 

could be important for musical performance, but it’s up to different skilled musicians, level 

of the orchestra and various kind of the performances. 

Keywords : Principle, Pit Musician, Musical Theatre

	 บทความวิชาการบทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือน�ำเสนอหลักส�ำคัญส�ำหรับการท�ำหน้าท่ี

เป็นนักดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีหรือนักดนตรีในวง “พิตออร์เคสตรา” (Pit 

Orchestra) ซึ่งมีความแตกต่างจากการบรรเลงในวงซิมโฟนีออร์เคสตราปกติหรือวงดุริยางค์เครื่อง

ลมทั่วไปและมีลักษณะพิเศษเฉพาะทั้งในด้านของการเตรียมตัวก่อนการแสดงและในการแสดงจริง 

ผู้เขียนได้ท�ำการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากบทความเอกสารที่เก่ียวข้องและข้อมูลจาก

สื่อสารสนเทศ พร้อมทั้งได้ท�ำการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์วาทยกร นักดนตรีผู้เชี่ยวชาญและ

การเข้าเก็บข้อมูลจากการมีส่วนร่วมในการแสดงละครเวทีจริง ซึ่งผู้เขียนได้มีโอกาสร่วมการแสดง

ละครเวทีในฐานะนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีซึ่งจัดการแสดงข้ึนโดยมูลนิธิวง

ดุริยางค์เยาวชนเชียงใหม่ร่วมกับโรงเรียนการแสดงกาดเธียเตอร์ทั้งหมด 4 เรื่องคือ “เห็นแก่ลูก” “อิน 

– จัน เดอร์มิวสิคคัล” “จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า” และ “เสื่อ ผืน หมอน ใบ” ณ โรงละครกาดเธียร์เตอร์ 

ศูนย์การค้ากาดสวนแก้วจังหวัดเชียงใหม่  โดยหลังจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทั้งหมด ผู้เขียนได้

ท�ำการสังเคราะห์องค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษาและการเข้าไปมีส่วนร่วมออกมาเป็นหลักส�ำคัญ 

5 ประการส�ำหรับนักดนตรีทุกคนส�ำหรับการเตรียมความพร้อม และค�ำนึงถึงเมื่อได้รับโอกาสให้ท�ำ

หน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีเพ่ือให้การแสดงละครเวทีน้ันสามารถด�ำเนิน

ไปได้อย่างถูกต้องซึ่งมีความแตกต่างจากการบรรเลงในวงออร์เคสตราปกติทั่วไป

	 “พิตออร์เคสตรา” (Pit Orchestra) เป็นวงออร์เคสตราชนิดหนึ่งซึ่งบรรเลงสนับสนุนการ

แสดงละครเวที การแสดงโอเปราและการแสดงบัลเล่ต์หรือการแสดงอื่น ๆ ที่ต้องการใช้การบรรเลง

ดนตรีสดประกอบการแสดง โดยวงพิตออร์เคสตราจะนั่งบรรเลงใน “หลุมวงดุริยางค์” (Orchestra 

pit) ซึ่งเป็นหลุมที่อยู่ส่วนหน้าของเวทีในโรงละครภายใต้การน�ำวงของวาทยกรซึ่งจะสามารถน�ำวง

ออร์เคสตราและการแสดงบนเวทีไปได้พร้อม ๆ กัน พิตออร์เคสตราโดยทั่วไปจะมีขนาดและจ�ำนวน

นักดนตรีมากน้อยขึ้นอยู่กับระดับความซับซ้อนและความหลากหลายของบทประพันธ์ ตัวอย่างเช่น 

ละครเวทีเรื่อง “West Side Story” ผลงานการเรียบเรียงดนตรีของ Sid Ramin และ Irwin Kostal ซึ่ง

บทน�ำ
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เป็นละครที่มีชื่อเสียงอย่างมากในอดีตและปัจจุบัน ใช้นักดนตรีในการแสดงทั้งหมดประมาณ 31 คน 

ละครเรื่อง “The Phantom of the opera”  ใช้นักดนตรีทั้งหมด 27 คน ในขณะที่ในอดีตอุปรากรเรื่อง 

“The Flying Ducthman”บทประพันของ Richard Wagner ใช้นักดนตรีทั้งหมดไม่ต�่ำกว่า 60 คน 

ภาพที่ 1 : ออร์เคสตราพิตและวงพิตออร์เคสตราภายใน Bayreuth Festival Theatre

(Talk Classic. (2016). Historical Wagner Recording. สืบค้นเมื่อ 12 ม.ค. 2561, 

จากhttp://www.talkclassical.com/37401-historical-wagner-recordings-35.html.)

	 จากข้อมูลดังกล่าวพบว่านอกเหนือจากความแตกต่างของบทประพันธ์แล้วยังคงมีเรื่อง

ของการลงทุนและงบประมาณเข้ามาเกี่ยวข้องอีกด้วย เนื่องจากในอดีต ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard 

Wagner) นักประพันธ์ชาวเยอรมันที่มีชื่อเสียงเป็นอย่างมากนั้นได้รับการสนับสนุนจากชนชั้นน�ำใน

สังคม ท�ำให้สามารถทุ่มเงินและงบประมาณในการแสดงในแต่ละครั้งสามารถท�ำได้อย่างเต็มก�ำลัง 

แตกต่างจากในปัจจุบันท่ีความนิยมในตัวอุปรากรและการแสดงละครเวทีน้ันลดน้อยลง ซึ่งส่งผล

ให้การจัดการแสดงในแต่ละครั้ง ผู้จัดจึงต้องพิจารณาการจัดการให้ประหยัดงบประมาณในทุก ๆ 

ด้าน โดยในด้านดนตรีจะพบว่า การบรรเลงดนตรีของวงพิตออร์เคสตราในปัจจุบันนั้นจะใช้นักดนตรี

ไม่เกิน  25 ถึง 30 คน ยิ่งไปกว่านั้น ในการประพันธ์บทเพลงส�ำหรับการสร้างละครเวทีบางเรื่อง ได้มี

การน�ำ “กลุ่มเครื่องจังหวะ” (Rhythm Section) เข้ามาบรรเลงเพื่อก�ำหนดจังหวะและเพื่อให้เข้ากับ

บทประพันธ์ที่มีเรื่องราวอยู่ในยุคปัจจุบันซึ่งเป็นยุคของดนตรีสมัยนิยม
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ภาพที่ 2 : ออร์เคสตราพิตและวงพิตออร์เคสตราภายในโรงละครกาดสวนแก้วระหว่างการฝึกซ้อม

ละครเวทีเรื่อง “เสื่อ ฝืน หมอน ใบ”  (ที่มา : นรเศรษฐ์ อุดาการ, 2560)

	 จากการเก็บข้อมลูโดยการสมัภาษณ์อาจารย์สมคัร กาใจค�ำ วาทยกรประจ�ำวงกาดเธียร์เตอร์        

พิตออร์เคสตราและการร่วมบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครเวที พบว่าวงพิตออร์เคสตราที่ได้

ท�ำการบรรเลงในการแสดงละครเวทีทั้ง 4 เรื่องของกาดเธียร์เตอร์นั้นใช้รูปแบบการจัดนักดนตรีโดย

ยึดกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องจังหวะเป็นหลัก โดยเครื่องสายประกอบไปด้วย ไวโอลิน เสียง 1 

และเสียง2จ�ำนวน 4 คน วิโอลาและเซลโล่ 3 รวมกัน 4 คน และกลุ่มเครื่องจังหวะ 5 คนคือ เปียโน 

คีย์บอร์ดไฟฟ้า กีตาร์ เบสไฟฟ้าและกลองชุด รวมทั้งหมด 13 คน จากนั้นจะเพิ่มเติมเครื่องลมไม้และ

เครื่องทองเหลืองตามความสมควรของบทเพลงโดยจะใช้เพียงเครื่องละ 1 ถึง 2 คนเท่านั้น ตัวอย่าง

เช่น ละครเวทีเรื่อง “อิน จัน เดอร์มิลสิคคัล” ใช้เครื่องลมไม้และเครื่องทองเหลืองเครื่องละ 2 คนครบ

ทุกเครื่อง ในขณะที่เรื่อง “เสื่อ ผืน หมอน ใบ” ใช้เพียงเครื่องละ 1 คนเท่านั้น ดังนั้นผู้เขียนจึงใคร่น�ำ

เสนอหลักการส�ำคัญส�ำหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีโดยอ้างอิงข้อมูล

หลักจากการบรรเลงของวงพิตออร์เคสตราที่มีการแสดงจริงในประเทศไทย ซึ่งจะมีลักษณะเป็นวง

ออร์เคสตราผสมกับกลุ่มเครื่องจังหวะและเป็นวงออร์เคสตราที่มีจ�ำนวนนักดนตรีท้ังหมดประมาณ 

15 ถึง 25 คน โดยในกลุ่มของเครื่องเป่าทั้งเครื่องลมไม้และเครื่องทองเหลืองจะยึดจ�ำนวนนักดนตรี

เครื่องละ 1 คนเป็นส�ำคัญ ซึ่งสามารถสรุปเป็น 5 ประการดังนี้

	 ประการที่ 1 “ท�ำการบ้านมาก่อนเสมอ” 

	 การศึกษารายละเอียดของบทเพลงให้มีความเข้าใจอย่างลึกซึ่งก่อนการแสดงถือว่าหน้าท่ี

ส�ำคัญอย่างย่ิงส�ำหรับการเป็นนักดนตรีที่ดีและถือว่าเป็นความรับผิดชอบหลักส�ำหรับนักดนตรี

อาชีพพึงปฏิบัติ โดยในส่วนของนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีนั้น นักดนตรีไม่เพียง

แต่ท�ำการศึกษารายละเอียดของบทเพลง แต่ยังคงต้องท�ำการศึกษารายละเอียดของตัวบทประพันธ์

อีกด้วย 
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การเตรียมความพร้อมส�ำหรับการแสดงอุปรากรและละครเวทีอื่น ๆ ที่นักดนตรีจะต้องมีความรู้และ

ความเข้าใจในตัวบทประพันธ์ เรื่องราวต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพ่ือให้สามารถบรรเลงบทเพลงได้

อย่างถูกต้องตรงตามเจตนารมณ์ของผูเ้ขยีนและผูป้ระพันธ์บทเพลง อกีท้ังยังเป็นการช่วยให้วาทยกร

และเพื่อนร่วมงานสามารถท�ำงานได้ง่ายยิ่งขึ้นอีกด้วย เนื่องจากการฝึกซ้อมเพื่อเตรียมการแสดงนั้น

โดยส่วนใหญ่นักแสดงจะท�ำการฝึกซ้อมการแสดง การต่อบทและการร้องก่อนการแสดงจริงอย่าง

น้อย 1 ถึง 2 เดือนร่วมกับนักเปียโนหรือฝึกซ้อมร่วมกับไฟล์เสียง ตัวอย่างเช่นการฝึกซ้อมการแสดง

ละครเวทีของโรงละครกาดสวนแก้วทั้ง 4 เรื่อง ใช้วิธีการฝึกซ้อมร่วมกับไฟล์เสียงที่เปิดจากเครื่อง

เสียงตั้งแต่การฝึกต่อบท ฝึกร้องเพลง จนกระทั้งการลงก�ำหนดจุดการแสดงต่าง ๆ ในพื้นที่เวทีและ

จึงเริ่มฝึกซ้อมกับวงพิตออร์เคสตราจริงเพียง 1 สัปดาห์ก่อนการแสดงจริงเพื่อเป็นการประหยัดเวลา

และงบประมาณในการจ้างนักดนตรี ด้วยเหตุนี้จะพบว่า โอกาสในการฝึกซ้อมร่วมกันทั้งนักดนตรี

และนักแสดงก่อนการแสดงจริงนั้นมีเวลาค้อนข้างจ�ำกัด ดังนั้นการฝึกซ้อมเตรียมตัวของนักดนตรีจึง

เป็นสิ่งที่มีความส�ำคัญอย่างมากส�ำหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบละครเวที ประกอบกับ

ระดับความยากของโน้ตท่ีผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ข้ึนน้ันอาจจะมีความซับซ้อนและต้องอาศัยความ

สามารถของนักดนตรีที่ต้องบรรเลงโน้ตให้ได้อย่างถูกต้องและแม่นย�ำ โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักดนตรี

เครื่องเป่าและเครื่องจังหวะที่มีจ�ำนวนเพียงเครื่องละ 1 คน จึงต้องฝึกซ้อมให้เกิดความช�ำนาญและ

ลดข้อผิดพลาดไม่ให้เกิดขึ้นขณะท�ำการแสดง

	 อีกหนึ่งผลดีที่เกิดจากการเตรียมพร้อมของนักดนตรีก็คือ การได้เรียนรู้บริบทแวดล้อมและ

โน้ตดนตรีในส่วนอื่น ๆ ของบทเพลง ประเด็นนี้ถือเป็นหลักส�ำคัญอย่างยิ่งต่อการเป็นนักดนตรีที่ดีใน

การเล่นรวมวง (Ensemble) จากการเก็บข้อมูลของผู้เขียนพบว่า นักดนตรีสมัครเล่นส่วนใหญ่มักจะ

ไม่ท�ำการฝึกซ้อมโน้ตของตนมาก่อนการฝึกซ้อมรวมวง โดยส่วนใหญ่จะใช้วิธีการ “อ่านโน้ตทันควัน” 

(Sight Reading) ซึ่งจะประสบปัญหาในการอ่านและบรรเลงโน้ตที่มีความยากและท้าทายที่ต้องใช้

เวลาในการฝึกซ้อมไม่ได้ ซึ่งจะส่งผลต่อการบรรเลงรวมวงท�ำให้บทเพลงไม่สมบูรณ์และจะท�ำให้นัก

ดนตรีคนอื่น ๆ ต้องรอ  โดยสิ่งที่พึงปฏิบัติคือการท�ำการบ้านมาก่อน ฝึกซ้อมโน้ตในส่วนที่ตนรับผิด

ชอบมาก่อนล่วงหน้า ซึ่งเมื่อมาฝึกซ้อมร่วมกันในการบรรเลงรวมวงก็จะสามารถใช้โอกาสนั้นในการ

ฟังและศึกษาบริบทต่าง ๆ ทิศทาง อารมณ์ของบทเพลงได้โดยไม่ต้องวิตกกังวลต่อโน้ตในความรับ

ผดิชอบของตนมากจนเกินไป ซึง่ถ้านกัดนตรสีามารถปฏิบตัเิช่นน้ีได้เป็นกิจวัตรก็จะเกิดความช�ำนาญ

และเกิดความมั่นใจซึ่งสามารถช่วยให้การบรรเลงของวงพิตออร์เคสตราท้ังพัฒนาขึ้นได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ

	 ประการที่ 2 “เป็นนักดนตรีที่ดี”

	 “เป็นนักดนตรีที่ดี” ในที่นี้อาจมีขอบเขตความหมายที่ไม่ได้กว้างมากนัก เนื่องจากผู้เขียนมี

ความเห็นว่าอาชีพนักดนตรีไม่ได้มีความแตกต่างจากอาชีพอื่น ๆ ที่ควรยึดหลักความรับผิดชอบและ

การท�ำหน้าที่ให้ดีที่สุดเป็นหลักพื้นฐานของการท�ำงานและการปฏิบัติหน้าที่ต่าง ๆ อาทิ การรักษา

เวลา การเคารพและให้เกียรติเพื่อนร่วมงาน หรือแม้แต่การตั้งใจและใส่ใจในการท�ำงานนั้นล้วนแต่
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เป็นความผิดชอบพื้นฐานของทุกสายอาชีพ ซึ่งในบทความนี้ ผู้เขียนมีความเห็นและน�ำเสนอองค์

ความรู้ในส่วนที่เป็นหลักการเฉพาะของการเป็นนักดนตรีท่ีดีในความหมายของการเป็นนักดนตรี

บรรเลงประกอบละครเวทีเป็นส�ำคัญ  ซึ่งจากการสัมภาษณ์และสืบค้นข้อมูลพบว่า การเป็นนักดนตรี

บรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีที่ดีนั้น นักดนตรีจะต้องมีทักษะและความสามารถเพิ่มเติมจาก

การเป็นนักดนตรีในวงออร์เคสตราทั่วไปอย่างน้อย 3 ทักษะ คือ 

	 ทักษะแรก คือ “การเป็นผู้อ่านที่ดี” ทักษะการอ่านโน้ตเป็นสิ่งที่มีความส�ำคัญพื้นฐานของ

การเป็นนักดนตรี โดยนักดนตรีอาชีพทุกคนจะต้องผ่านการเรียนและฝึกฝนการอ่านโน้ตมาเป็นอย่าง

ดี เพื่อให้เกิดความช�ำนาญ ซึ่งกรณีของการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีนั้น โน้ตส่วนใหญ่ที่ผู้

ประพันธ์ประพันธ์ข้ึนน้ันมักจะเป็นต้นฉบับแรกและเป็นเค้าโครงของบทเพลงท่ียังไม่ได้ผ่านการ

บรรเลงร่วมกับนักแสดง ซึ่งย่อมเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในส่วนของเนื้อเรื่อง บทการแสดงหรือแม้แต่

ตัวบทเพลง เพื่อให้การแสดงสามารถแสดงไปได้พร้อมกัน ซึ่งในหลายครั้งมักจะมีการปรับเพิ่มหรือ

ลดดนตรีเพื่อให้สอดคล้องกับบทของนักแสดง เช่น ในช่วงที่นักแสดงมีบทสนทนานั้น ผู้ประพันธ์มัก

จะใช้เทคนิคการประพันธ์ดนตรีแบบ “เล่นคลอ” (Vamp) ให้บรรเลงบทเพลงวนซ�้ำไปเรื่อย ๆ จนกว่า

บทสนทนาของนักแสดงจะหมดลง ดังนั้นอาจจะมีการเพิ่มโน้ตดนตรีที่นักดนตรีไม่มีโอกาสฝึกซ้อม

มาก่อนเข้าไปเพิ่มเติมและบางเครื่องดนตรีอาจต้องท�ำการ “บรรเลงด้นสด” (Improvisation) หรือ

อาจมีการปรับเปลี่ยนกุญแจหรือบันไดเสียงของท�ำนองฉับพลันอีกด้วย ซึ่งถ้านักดนตรีขาดทักษะ

การอ่านโน้ตแล้ว ย่อมส่งผลให้ไม่สามารถบรรเลงบทเพลงนั้นได้ และจะท�ำให้เกิดปัญหาในการ

บรรเลงรวมวงกับนักดนตรีคนอื่นทันที

	 ทักษะที่สอง คือ “ควรเป็นนักจดมากกว่าการเป็นนักจ�ำ” ซึ่งหมายถึง นักดนตรีควรสร้าง

นิสัยนักจดบันทึกรายละเอียดต่าง ๆ ที่เพิ่มเติมเข้ามาไม่ว่าจะเป็น การเพิ่มโน้ต สัญญาณต่าง ๆ จาก

วาทยกร การแก้ไขโน้ต กุญแจหรือท่อนเพลง  มากกว่าการจ�ำโดยปราศจากการจดบันทึก ซึ่งในการ

จดบันทึกนั้นนักดนตรีสามารถด�ำเนินการได้หลายรูปแบบทั้ง การท�ำสัญลักษณ์ การวงกลมเน้น

เครื่องหมายต่าง ๆ หรือการเขียนอธิบายสั้น ๆ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้เขียนมีข้อเสนอคือ นักดนตรี

ควรใช้หรือสร้างเคร่ืองหมายสัญลักษณ์ท่ีสามารถสื่อความหมายให้เกิดความเข้าใจได้ง่ายประกอบ

กับการใช้สีจากปากกาหรือดินสอสีในการท�ำเครื่องหมายต่าง ๆ เพื่อเพิ่มความโดดเด่นและเพื่อย�้ำให้

สามารถสื่อความหมายได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ทดแทนการเขียนบรรยายหรืออธิบายในโน้ตดนตรี ซึ่ง

นักดนตรีจะไม่สามารถอ่านรายละเอียดเหล่านั้นได้ทันระหว่างการบรรเลงจริง ดังภาพตัวอย่าง

 

   หลักส�ำคัญส�ำหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที
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ภาพที่ 3 : โน้ตตัวอย่างการจดบันทึกและท�ำเครื่องหมายบทเพลง

(ที่มา : นรเศรษฐ์ อุดาการ, 2560)

	 จากภาพที่ 3 เป็นโน้ตบทเพลง “นับหนึ่งให้ถึงฝัน” ส่วนของทรอมโบนซึ่งผู้เขียนใช้ในการ

บรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีเรื่อง “เสื่อ ผืน หมอน ใบ” จะเห็นว่ามีการปรับปรุงแก้ไขเพิ่มเติม

สัญลักษณ์ต่าง ๆ  มากมายหลายแห่ง ยกตัวอย่างเช่น ผู้เขียนได้จดบันทึกค�ำว่า “Attacca” ซึ่งมีความ

หมายว่า”ต่อไปในทันที” ไว้ในส่วนท้ายของบทเพลงที่ 7ก่อนหน้าบทเพลงนี้และส่วนต้นของบทเพลง

นี้ เพื่อเป็นการเตือนว่าในการแสดงจริงวงพิตออร์เคสตราจะบรรเลงบทเพลงที่ 8 ต่อกับบทเพลงที่ 7 

ทันที ต่อจากนั้นในท่อนอักษร B มีการตัดโน้ตท่อนนั้นออกไป เนื่องจากเป็นบทสนทนาของนักแสดง

โดย ผู้ก�ำกับและวาทยกรมีความเห็นร่วมกันให้ตัดโน้ตของวงออกไป แล้วจึงกลับเข้ามาบรรเลงอีก

ครั้ง 1 ห้องก่อนเข้าท่อนอักษร C ซึ่งผู้เขียนได้ใช้สัญลักษณ์ “แว่นตา” ซึ่งใช้เพื่อเตือนให้รอดูสัญญาณ

จากวาทยกรเพ่ือบรรเลงให้ตรงจังหวะและทันตามบทละครของการแสดง การท�ำสัญลักษณ์เพ่ือ

เตือนการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นอีกประการที่นักดนตรีทุกคนควรให้ความส�ำคัญ เนื่องจากบทเพลง

ส�ำหรับการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีส่วนใหญ่น้ันมักจะมีการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงอยู่

เสมอ เพื่อปรับเปลี่ยนอารมณ์ของบทเพลงให้สอดคล้องกับเนื้อเรื่องและเพื่อให้เหมาะสมกับการขับ

ร้องของนักแสดง ดังนั้นจึงจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องท�ำเครื่องหมายเพื่อเตือนในทุกท่อนที่มีการปรับ

เปลี่ยนกุญแจเสียงดังภาพตัวอย่างที่มีการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงถึง 3 ครั้ง

	 ทักษะที่สาม คือ “ควรเป็นนักดนตรีเอนกประสงค์” หรือ “Be Versatile” ในการบรรเลง

ประกอบการแสดงละครเวทีนั้น นักดนตรีควรจะมีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเครื่องหลักของตน

และควรมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในตระกูลเดียวกันหรือใกล้เคียงกันด้วย 

ตัวอย่าง เช่น  นักทรัมเป็ตควรจะสามารถบรรเลงเครื่องทรัมเป็ตได้ทุกขนาดและทุกคีย์ อาทิ B-Flat, 
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C, E-Flat, ปิกโกโลทรัมเป็ต หรือแม้แต่คอร์เน็ตซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องเดียวกัน ยิ่งไปกว่า

นั้น ในบางกรณี ผู้แสดงอาจถูกขอให้บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ในบางท่อนเพลงเพื่อเสริมแนว

ท�ำนองหรือเพิ่มเติมให้การบรรเลงบทเพลงให้มีความเหมาะสมและสมจริงมากยิ่งขึ้น ดังเช่นในการ

บรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีเรื่อง “เห็นแก่ลูก เดอร์ มิลสิคคัล” มีการขอให้นักไวโอลินบรรเลง

บทเพลง “ลาวดวงเดือน” ด้วย  ซออู้ เพื่อให้สอดคล้องกบบรรยากาศของการแสดงละครซึ่งเป็นละคร

ที่มีเน้ือหาและเรื่องราวซึ่งเกิดขึ้นในช่วงการเปลี่ยนแปลงยุคสมัยหลังการเลิกทาส ในรัชกาลของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 ไปสู่รัชกาลของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 หรือในการแสดงละครเวทีที่มีชื่อเสียงอย่างมากเร่ือง มิสไซง่อน (Miss Saigon) 

ประพันธ์โดยคลอดด์ มิเชล โชนเบิร์ก ในการบรรเลงมีการน�ำ   แซกโซโฟนเข้ามามีส่วนร่วมในการ

บรรเลงประกอบการแสดงในบทเพลง “Last night of the World” ซึ่งในวงพิตออร์เคสตราของการ

แสดงละครเรื่องนี้ใช้วิธีการจัดเครื่องดนตรีแบบสลับเครื่อง คือ ในการบรรเลงดนตรีนั้นใช้จ�ำนวนนัก

ดนตรีที่จ�ำกัดเพียง 10 ถึง 15 คน แต่ให้นักดนตรีบางเครื่องดนตรีบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ด้วย

โดยส�ำหรับละครเรื่องนี้มีการจัดให้นักคลาริเน็ตสลับเครื่องไปบรรเลงแซกโซโฟนในบทเพลง “Last 

night of the World” แล้วจึงกลับไปบรรเลงเครื่องหลักของตนในบทเพลงถัดไป โดยสรุปแล้วการเป็น

นักดนตรีท่ีมีลักษณะเอนกประสงค์น้ันไม่ได้หมายความว่านักดนตรีทุกคนในวงพิตออร์เคสตราจะ

ต้องสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้หลาย ๆ เครื่อง แต่ข้อมูลท้ังหมดเป็นเพียงตัวอย่างเพ่ือให้นัก

ดนตรีท่ีก�ำลังจะท�ำหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีได้ตระหนักถึงความแตก

ต่างของการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีเพ่ือสามารถเรียนรู้และเตรียมความพร้อมเพ่ือให้ตน

สามารถเป็นนักดนตรีที่ดีและมีความยืดหยุ่นทั้งในด้านของการบรรเลง การเตรียมความพร้อม การ

เปิดรบัความคดิเหน็และประสบการณ์ใหม่ ๆ และการบรรเลงบทเพลงในสไตล์ทีห่ลากหลายมากย่ิงขึน้

	 ประการที่ 3 “อดทนและมีวินัย”

	 แท้จริงแล้วความอดทนและความมีวินัยนั้น ถือว่าเป็นสิ่งที่มีความส�ำคัญอย่างมากส�ำหรับ

การท�ำงานในทุกสายวิชาชีพ ไม่เพียงเฉพาะแต่นักดนตรีเท่านั้น แต่เนื่องจากการบรรเลงดนตรีนั้น

ถือว่าเป็นวิชาชีพหนึ่งที่จ�ำเป็นต้องใช้ระยะในการฝึกฝนและเตรียมความพร้อม ส่งผลให้หลักปฏิบัติ

เรื่องของความอดทนและความมีวินัยจึงมีความส�ำคัญเป็นอย่างมาก ถึงขั้นสามารถใช้เป็นเครื่องมือ

ในการแบ่งระดับความรับผิดชอบและสามารถใช้แบ่งประเภทของนักดนตรีว่าเป็นนักดนตรีสมัคร

เล่นหรือเป็นนักดนตรีอาชีพ ซึ่งส�ำหรับการท�ำหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที

นั้นยิ่งจะต้องใช้ความอดทนและความมีวินัยเพิ่มเติมยิ่งไปกว่าการเป็นนักดนตรีทั่วไป โดยเริ่มต้น

ตั้งแต่ขั้นตอนการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลง การเตรียมตัวศึกษาเรียนรู้บทเพลงและเนื้อเรื่องของ

บทละครที่จะต้องบรรเลง การฝึกซ้อมรวมวงก่อนการแสดง จนถึงการแสดงจริง ซึ่งทุกขั้นตอนล้วน

อาศัยความอดทนและความมีวินัยของผู้แสดงในทุกขั้นตอน เริ่มจากการฝึกซ้อมก่อนการแสดง โดย

ทั่วไปการฝึกซ้อมการแสดงละครเวทีมักจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ คือ การฝึกซ้อมการแสดงของ

นักแสดงและการฝึกซ้อมการบรรเลงดนตรี โดยจะมีการฝึกซ้อมการขับร้องและพูดบทสนทนาของ

   หลักส�ำคัญส�ำหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที
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นักแสดงร่วมกับวงพิตออร์เคสตราก่อนการแสดงจริงไม่เกิน 1 หรือ 2 เดือนก่อนการแสดงจริง เนื่อง

จากวงพิตออร์เคสตราจะต้องรอบทเพลงให้เสร็จสมบูรณ์ทั้งหมดแล้วจึงรวมวงเพื่อท�ำการฝึกซ้อม ดัง

นัน้เพ่ือเป็นการประหยัดงบประมาณและเวลาในการฝึกซ้อม จะมกีารใช้นกัเปียโนบรรเลงเพ่ือทดแทน

วงพิตออร์เคสตราก่อนในช่วงแรก ๆ ของการฝึกซ้อม และเมือ่เริม่การฝึกซ้อมรวมวงร่วมกับ    วงพิตออร์

เคสตรา วาทยกรจะเริ่มฝึกซ้อมบทเพลงทุกบทเพลงซึ่งบางครั้งอาจใช้เวลาในการฝึกซ้อม 3 ถึง 4 

ชั่วโมงต่อการฝึกซ้อม 1 ครั้ง โดยที่ผ่านมาจากการที่ผู้เขียนได้ร่วมเก็บข้อมูลจากการร่วมการแสดง

ละครเวที 4 เรื่องพบว่า ในการฝึกซ้อมครั้งแรกนั้นจะใช้เวลาในการฝึกซ้อมทั้งการบรรเลงดนตรีและ

การฝึกซ้อมการขับร้องใช้เวลาเฉลี่ย 4 ถึง 5 ชั่วโมง ซึ่งจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องใช้ความอดทนสูงมาก

เพราะไม่เพียงใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมนานแล้ว แต่ยังคงต้องบรรเลงบทเพลงหลายรอบเพื่อให้

โอกาสแก่นักแสดงในการฝึกการขับร้องอีกด้วย ประกอบกับพื้นฐานด้านดนตรีของนักแสดงนั้นมี

ความแตกต่างกันมาก ซึ่งมีทั้งคนที่มีความสามารถด้านดนตรีเป็นอย่างดี สามารถเข้าใจบทเพลง

และการขับร้องและนักแสดงที่ไม่มีพื้นฐานด้านดนตรีเลยแม้แต่น้อย ซึ่งมีความจ�ำเป็นที่จะต้องใช้

เวลาในการฝึกซ้อมมากกว่าปกติมาก และมักจะส่งผลให้นักดนตรีในวงพิตออร์เคสตราเกิดความ

อึดอัดและอาจเกิดความรู้สึกเบื่อ เนื่องจากไม่มีความอดทนมากเพียงพอส�ำหรับการใช้เวลาและไม่มี

ความเข้าใจนักแสดงที่ขาดทักษะด้านดนตรี 

	 นอกเหนือจากช่วงการฝึกซ้อมก่อนการแสดงแล้ว ความอดทนและมีวินัยก็มีความส�ำคัญ

ต่อการแสดงจริงอีกด้วย เนื่องจาก ช่วงการแสดงเป็นช่วงระยะเวลาที่ผู้แสดงต้องใช้ทั้งสมาธิและ

ความตั้งใจ ประกอบกับระเบียบปฏิบัติที่พึ่งปฏิบัติ อาทิ การตรงต่อเวลานัดหมาย การจัดการธุระ

ส่วนตัวให้แล้วเสร็จก่อนการแสดงและการเตรียมความพร้อมส่วนตัว เนื่องจากในการแสดงละคร

เวทีนั้น ส่วนใหญ่จะใช้ระยะเวลาในการแสดงไม่ต�่ำกว่า 2 ชั่วโมง โดยบางเรื่องอาจใช้ระยะเวลาใน

การแสดงถึง 3 ชั่วโมงครึ่ง หรืออาจจะ 4 ชั่วโมงโดยไม่มีการหยุดพักครึ่งการแสดงดังนั้นความอดทน

และความมีวินัยจึงเป็นสิ่งที่จ�ำอย่างมากส�ำหรับการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที

	 ประการที่ 4 “ควรมีตัวส�ำรอง”

	 การหาตัวส�ำรองหรือการเตรียมนักดนตรีท่ีมีความสามารถเข้ามาบรรเลงทดแทนนักดนตรี

ตัวจริงนั้นอาจจะไม่ใช่เรื่องท่ีมีความจ�ำเป็นมากนักส�ำหรับนักดนตรีในวงดนตรีทั่ว ๆ ไป เนื่องจาก

ระยะเวลาในการแสดงแต่ละครั้งและจ�ำนวนครั้งที่มีการจัดการแสดงนั้นจ�ำกัด ซึ่งมีความแตกต่าง

กันอย่างมากส�ำหรับการแสดงละครเวทีหนึ่งเรื่อง ซึ่งโดยปกติแล้วการสร้างละครเวทีขึ้นมาหนึ่งเรื่อง

นั้น ผู้จัดและผู้ก�ำกับย่อมค�ำนึงถึงงบประมาณที่ใช้ในการลงทุนไม่ต่างจากการสร้างและการถ่ายท�ำ

ภาพยนตร์ ดงันัน้ละครเวทีส่วนใหญ่จะต้องมกีารจดัการแสดงข้ึนไม่ต�ำ่กว่า 2 ถึง 3 ครัง้เป็นอย่างน้อย 

เพื่อให้รองรับกับจ�ำนวนผู้ชมและการขายบัตรการแสดงให้ตรงตามเป้าหมายและคุ้มค่าของการ

ลงทุนไม่ว่าจะเป็นการลงทุนโดยผู้จัดเองหรือเป็นการระดมทุนจากผู้สนับสนุน ซึ่งละครเวทีที่มีชื่อเป็น

อย่างมากหลายเรื่องก็ยังคงเปิดการแสดงอย่างต่อเน่ืองนับจากวันท่ีได้เปิดการแสดงครั้งแรก 

ตัวอย่างเช่น ละครเวทีเรื่อง “The Phantom of the opera” ยังคงเปิดการแสดงอย่างต่อเนื่องจนถึง
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ปัจจุบัน นับจากเปิดการแสดงครั้งแรกที่ Her Majesty’s Theatre at West End ตั้งแต่ปี ค.ศ.1986 

และ Majestic Theatre at Broadway ตั้งแต่ปี ค.ศ.1988 และยังคงท�ำการแสดงอยู่จนถึงปัจจุบัน ส่ง

ผลให้นักแสดงและนักดนตรีหรือแม้แต่ทีมงานย่อมเกิดความเหน่ือยล้าหรืออาจมีความจ�ำเป็นท่ีจะ

ต้องขอลาการแสดงในบางรอบเนื่องจากเหตุผลส่วนตัว อาทิ ท�ำธุระส่วนตัว มีอาการเจ็บป่วยหรือ

แม้แต่ลาพัก ด้วยเหตุนี้เพื่อให้การแสดงยังคงสามารถจัดการแสดงต่อไปได้ จึงมีความจ�ำเป็นที่จะ

ต้องมีการเตรียมการเพื่อหา “ตัวส�ำรอง” (Substitution) ไว้เพื่อทดแทนนักแสดงและนักดนตรีตัวจริง

ที่ไม่สามารถท�ำการแสดงได้ในการแสดงรอบนั้น ๆ ดังนั้นการหาตัวส�ำรองจึงเป็นสิ่งที่มีความส�ำคัญ

อย่างย่ิง ดังน้ันนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีควรให้ความส�ำคัญต่อการคัดหานัก

ดนตรีตัวส�ำรอง เพื่อรักษามาตรฐานของงานการแสดงทั้งในส่วนของเครื่องดนตรีของตนและในงาน

ทั้งหมด อีกทั้งยังส่งผลต่อความมั่นคงของต�ำแหน่งงานของตนอีกด้วย 

	 ละครเวทีเรื่อง “สี่แผ่นดิน” ผลิตโดยบริษัทซีเนริโอและอ�ำนวยการสร้างโดย ถกลเกียรติ 

วีรวรรณ เป็นละครเวทีไทยที่มีชื่อเสียงและประสบความส�ำคัญเป็นอย่างมาก โดยหลังจากเปิดการ

แสดงครั้งแรกในวันที่ 30 พฤษภาคม พ.ศ.2554 ถึง 12 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2555 รอบ 67 รอบ หลังจาก

ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีท�ำให้ทีมงานตัดสินใจเพิ่มรอบการแสดงจนครบ 100 รอบ อีกทั้งในปี 

พ.ศ.2557 และ พ.ศ.2560 ทางเซริโอ ได้น�ำละครเรื่องนี้กลับมาแสดงอีกครั้งโดยมีรอบการแสดงรวม

กันทั้งหมดเกือบ 130 รอบส่งผลให้ในการบริหารจัดการนักแสดงและนักดนตรีจ�ำเป็นที่จะต้องมีการ

จัดหา “นักแสดงแทน”  (Sub Cast) และนักดนตรีส�ำรองไว้เพื่อสลับปรับเปลี่ยนในการแสดงทั้งหมด 

ตัวอย่างเช่น บทของตัวละคร “อั้น” ซึ่งแสดงโดย ณัฎฐ์ ทิวไผ่งาม มีการใช้นักแสดงตัวส�ำรองซึ่งแสดง

โดย ศรัณยู วินัยพานิช มาช่วยในการแสดงถึง 11 รอบเนื่องจากนักแสดงหลักไม่สามารถมาท�ำการ

แสดงได้ ซึ่งได้ถือเป็นแบบอย่างที่ควรน�ำมาเป็นต้นแบบการปฏิบัติส�ำหรับการแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทย โดยเฉพาะในส่วนของนักดนตรี จากการศึกษาค้นคว้าและเก็บข้อมูลพบว่า การหา

ตัวส�ำรองของนักดนตรีนั้นเป็นสิ่งที่ต้องมีการวางแผนล่วงหน้าและต้องเตรียมการ โดยนักดนตรีหลัก

จะต้องคัดเลือกนักดนตรีที่มีระดับความสามารถในการบรรเลงเทียบเท่าหรืออยู่ในระดับเดียวกัน 

โดยควรปรึกษาวาทยกรหรือหัวหน้ากลุ่มเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นหัวหน้างานและผู้รับผิดชอบหลักในการ

บรรเลงดนตรี หลังจากได้บุคคลที่จะมาท�ำหน้าที่แทนแล้ว นักดนตรีหลักควรจัดท�ำส�ำเนาโน้ตดนตรี

อีกหนึ่งชุดเพื่อมอบให้แกนักดนตรีตัวส�ำรองได้น�ำไปท�ำการฝึกซ้อมส่วนตัว และที่ส�ำคัญเป็นอย่างยิ่ง

คือ ควรให้นักดนตรีตัวส�ำรองมาร่วมการฝึกซ้อมรวมวงหรือมาร่วมชมการแสดงโดยให้น่ังในพ้ืนท่ี

ของวงพิตออร์เคสตราเพื่อท�ำการศึกษารายละเอียดต่าง ๆ ของทั้งการบรรเลงดนตรีและในส่วนของ

การแสดงทั้งหมด ยิ่งไปกว่านั้นยังสามารถเปิดโอกาสให้นักดนตรีตัวส�ำรองได้มีโอกาสในการเรียนรู้

บริบทและสัญญาณต่าง ๆ ที่วาทยกรได้นัดหมายส�ำหรับการบรรเลงดนตรีทั้งหมดอีกด้วย 
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	 ประการที่ 5 “เตรียมพร้อมส�ำหรับทุกสถานการณ์”

	 การจัดการแสดงละครเวที 1 เรื่องนั้น จ�ำเป็นต้องอาศัยการจัดการผสมผสานศาสตร์ทาง

ศิลปะหลากหลายแขนงไว้พร้อมกัน ทั้งด้านงานก�ำกับการแสดง งานเขียนบท การแสดงบนเวที การ

แสดงดนตรีทั้งของวงดนตรีและการขับร้อง การออกแบบและการสร้างฉาก แสงและสีของไฟที่ใช้

และทีมงานเบื้องหลัง ซึ่งล้วนแต่เป็นการบูรณาการงานศิลป์แทบทุกแขนง ดังเช่น ค�ำกล่าวของ

ริชาร์ด วากเนอร์ เคยได้กล่าวเปรยีบเทียบงานโอเปราของเขาว่าเป็น “Gesamtkunstwerk” หรอื “Total 

work of art” หรือแปลเป็นภาษาไทยว่า “องค์รวมแห่งงานศิลป์” ซึ่ง มีการรวมองค์ประกอบด้านงาน

ศิลป์ทุกแขนงเข้ารวมในการน�ำเสนอผลงานโอเปรา ซึ่งเป็นหน่ึงในต้นก�ำเนิดของละครเวทีในยุค

ปัจจุบันจึงเป็นสิ่งท่ีมีความท้าทายต่อการจัดการองค์ประกอบทั้งหมดให้ผสมผสานกันอย่าง

กลมกลืน ดังน้ันในการแสดงจริงอาจจะเกิดข้อผิดพลาดหรือสิ่งท่ีเกินความคาดหมายได้ทุกเมื่อ 

แม้ว่าวาทยกรซึ่งท�ำหน้าที่เป็นผู้ควบคุมและน�ำการแสดงร่วมกับนักแสดงและนักดนตรี ทีมงานเบื้อง

หลังทั้งหมดเกือบ 100 คนจะมีการเตรียมความพร้อมและซ้อมรับมือสิ่งที่ไม่คาดคิดมาแล้วก็ตาม

	 ในส่วนของนักดนตรีที่ท�ำหน้าที่บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครเวที นอกจากความ

รับผิดชอบในหน้าท่ีของตนแล้ว การเตรียมความพร้อมส�ำหรับเหตุการณ์ท่ีไม่คาดคิดและข้อผิด

พลาดที่จะเกิดขึ้นจึงเป็นอีกประการที่นักดนตรีในวงพิตออร์เคสตราทุกคนควรจะค�ำนึงถึง เพื่อให้การ

แสดงท้ังหมดสามารถด�ำเนินไปได้อย่างราบรื่นและสมบูรณ์ท่ีสุด โดยในปัจจุบันในโรงละครสมัย

ใหม่หรือมีการปรับปรุงใหม่จะมีการติดต้ังอุปกรณ์ต่าง ๆ ท่ีมีความจ�ำเป็นและสามารถน�ำมาช่วย

วาทยกรและนักดนตรีเครื่องท่ีส�ำคัญเช่นกลุ่มเครื่องจังหวะสามารถติดตามหรือมองเห็นการแสดง

บนเวทีได้อย่างชัดเจน เพื่อเป็นการช่วยเหลือวาทยกรให้สามารถอ�ำนวยการแสดงได้อย่างต่อเนื่อง 

 

ภาพที่ 4 : ภาพภายในออร์เคสตราพิดที่มีการติดตั้งจอรับภาพการแสดง

(Andrea Simakis. (2015). Andrew Lloyd Webber’s Love Never Dies. สบืค้นเมือ่ 11 ก.พ. 2561

 จาก:  http://www.matthewjpool.com/tag/pit/.)
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	 จากภาพเป็นภาพบรรยากาศภายในออร์เคสตราพิตของวงดนตรีส�ำหรับการแสดงละคร

เวที เรื่อง “Wicked” ซึ่งมีการติดตั้งอุปกรณ์จอรับภาพการแสดงไว้ เพื่อให้นักดนตรีสามารถติดตาม

การแสดงด้านบนเวที โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อช่วยให้นักดนตรีสามารถบรรเลงบทเพลงได้ตรงตามบท

การแสดงและเป็นการเพ่ิมความมั่นใจให้กับทั้งนักแสดงบนเวทีและนักดนตรีในวงพิตออร์เคสตรา

อีกด้วย แต่ในการแสดงละครเวทีในประเทศไทยยังมีโรงละครไม่กี่แห่งที่สามารภน�ำอุปกรณ์ชนิดมา

ใช้ในการแสดง ดังนั้นเมื่อเกิดข้อผิดพลาดในการแสดงหรือเกิดเหตุการณ์ที่ไม่คาดคิดขึ้น ส่วนใหญ่

มักจะส่งผลให้การแสดงติดขัดหรือไม่สามารถท�ำการแสดงไปได้ จากการศึกษาค้นคว้าและเข้าร่วม

การแสดงพบว่า หลายครั้งปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นระหว่างการแสดงนั้น มักเป็นปัญหาทั่วไปที่มักเกิด

กับการแสดงทุกประเภท ตัวอย่างเช่น นักแสดงร้องผิดท่อนเพลงลืมบทสนทนา ดนตรีลืมบรรเลงใน

ท่อนที่ต้องให้สัญญาณแก่นักแสดงหรือปัญหาด้านเทคนิคต่าง ๆ  ซึ่งสามารถเตรียมการเพื่อรับมือ

กับข้อผิดพลาดเหล่านี้ได้ โดยผู้แสดงจะต้องมีสมาธิกับการแสดงและจ�ำเป็นที่จะต้องรับผิดชอบใน

หน้าที่ของตนเอง เชื่อมั่นและเคารพในการท�ำหน้าที่ซึ่งกันและกัน ตัวอย่างเช่น ถ้าเกิดเหตุการณ์ที่

นกัแสดงลมืส่งสญัญาณหรอืลมืบทสนทนา นกัดนตรคีวรจะเชือ่ในการตดัสนิใจของวาทยกรผูค้วบคมุ

การแสดงซึ่งมักจะให้สัญญาณเข้าท่อนเพลงหรือเข้าบทต่อไปทันที โดยไม่ให้เกิดการติดขัดระหว่าง

การแสดง หรือในบางครั้งนักดนตรีภายในวงด้วยกันอาจจะต้องช่วยบอกหรือเตือนซึ่งกันและกันใน

รายละเอียดบางส่วนที่มีความส�ำคัญต่อการแสดง ดังเช่น การให้สัญญาณต่อบทการแสดงโดยใช้

เสียงเครื่องดนตรี เช่น เสียงเปียโน เสียงกลองหรือเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ซึ่งบางครั้งนักดนตรีอาจลืม

บรรเลงโน้ตสัญญาณดังกล่าว เพื่อนร่วมวงอาจจะต้องจดบันทึกเครื่องหมายการให้สัญญาณนั้น ๆ 

เพื่อจะได้สามารถจดจ�ำและช่วยเตือนซึ่งกันและกันระหว่างการแสดง

	 นักดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที หรือ นักดนตรีในวง “พิตออร์เคสตรา”         

(Pit Orchestra) นั้นมีความแตกต่างจากการบรรเลงในวงซิมโฟนีออร์เคสตราปกติหรือวงดุริยางค์

เครื่องลมทั่วไปและมีลักษณะพิเศษเฉพาะท้ังในด้านของการเตรียมตัวก่อนการแสดงและในการ

แสดงจริงซึ่งผู้เขียนได้ท�ำการศึกษาค้นคว้าและเก็บข้อมูลจากการร่วมบรรเลงกับวงพิตออร์เคสตรา

ในการแสดงละครเวทีจริง 4เรื่อง โดยสามารถท�ำการสรุปเป็นหลักส�ำคัญส�ำหรับการท�ำหน้าที่เป็นนัก

ดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีได้ 5 ประการด้วยกันคือ ประการแรก “ท�ำการบ้าน

มาก่อนเสมอ” ประการที่ 2 “เป็นนักดนตรีที่ดี” ประการที่ 3 “อดทนและมีวินัย” ประการที่ 4 “ควรมีตัว

ส�ำรอง” และประการสุดท้ายคือ “เตรียมพร้อมส�ำหรับทุกสถานการณ์” เพื่อให้นักดนตรีและบุคคลอื่น

ที่มีความสนใจ สามารถน�ำไปศึกษาและใช้เป็นแนวทางในการฝึกซ้อมและเตรียมความพร้อมเพื่อ

ท�ำหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงไม่ว่าจะเป็นการแสดงละครเวทีหรือการแสดงในรูป

แบบอื่น ๆ  ที่ใช้การบรรเลงดนตรีสดบรรเลงประกอบ โดยนอกเหนือจากหลักส�ำคัญ 5 ประการที่ผู้

บทสรุป
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เขียนกล่าวถึงแล้ว อาจมีหลักส�ำคัญข้ออื่น ๆ  ที่สามารถเพิ่มเติมได้ซึ่งขึ้นอยู่กับลักษณะของการแสดง 

การจัดการด้านดนตรีหรือระดับความสามารถและความเป็นมืออาชีพทั้งของนักแสดง นักดนตรีและ

ทีมงานการจัดการแสดงด้วยเช่นกัน
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