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บทคัดย่อ

 ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี สู่สัมพันธภาพ 

จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ เป็นงานวิจัยในระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการ

ออกแบบ เป็นการศึกษารูปแบบธรรมาสน์ลักษณะเดิมเพื่อน�ามาพัฒนาธรรมาสน์ในรูปแบบใหม่ ซึ่ง

มีรูปลักษณ์ และพัฒนาด้านการกังวานของเสียง โดยอาศัยหลักกระบวนการทฤษฎีทางสวนศาสตร์

เพื่อตอบสนองกิจกรรมทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะวัดแบบอรัญวาสี เป็นการผสานวิธีการวิจัย

ระหว่าง วิจัยเชิงปริมาณ และวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งให้ความส�าคัญกับกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ

เป็นส�าคัญ โดยที่การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล เอกสารหลักฐาน การเก็บข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์

เชิงลึก เพื่อน�ามาใช้เป็นข้อมูลเบื้องต้นในการออกแบบธรรมาสน์ในรูปแบบใหม่ โดยมีวัตถุประสงค์

ดังนี้ 1. เพื่อออกแบบและสร้างสรรค์ธรรมาสน์ให้มีความกังวานของเสียง และได้คุณภาพของเสียง

โดยปราศจากการใช้ไฟฟ้า และเครื่องกระจายเสียง 2. เพื่อออกแบบและสร้างสรรค์ธรรมาสน์ ให้มี

ความงามทั้งด้านสถาปัตยกรรม และจิตรกรรม โดยสัมพันธ์กลมกลืนกับวัดแบบอรัญวาสี 3. เพื่อ

เสริมสร้างการบูรณาการร่วมกันระหว่างศาสตร์ศิลปกรรม และสวนศาสตร์ ซึ่งจากการศึกษา และ

เก็บรวบรวมทางข้อมูล น�ามาวิเคราะห์จนได้แนวทางการออกแบบ และสร้างสรรค์ในผลงานวิจัยพบ

ว่า ประโยชน์การใช้สอยของธรรมาสน์ และความงามของธรรมาสน์สามารถน�าไปพัฒนาใช้งานได้

จริง มีความเหมาะสมตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย และได้รับผลการประเมินความพึงพอใจ 

ความสนใจจากผู้ใช้งาน (พระสงฆ์) และพุทธศาสนิกชนในชุมชนที่ร่วมในกิจกรรมฟังธรรมทางพุทธ

ศาสนามากยิ่งขึ้น

ค�าส�าคัญ : ธรรมาสน์ร่วมสมัย วัดแบบอรัญวาสี จิตรกรรมลายก�ามะลอ คติไตรภูมิ

ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบนัดาลใจสวนศาสตร์ เพือ่วดัแบบอรญัวาสี 
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Acoustics Inspired Contemporary Dharma – seat for Aranya Wasri Temples 

decosated with LaiKammalor as in Tri Bhumi concept.
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 Acoustics Inspired Contemporary Dharma-seat for Aranya Wasri Temple Decorat-

ed with Lai Kammalor as in Tri Bhumi Concept was a research project of Doctor of Philos-

ophy program in Fine and Applied Art. The research studied about traditional Dharma-seats 

for developing its appearance and increasing its resonant sound by applying acoustics 

theory for productive activities of monks in Aranya Wasri Temple. Emphasized on qualita-

tive research, quantitative and qualitative research were integrated to study the advance-

ment design for Dharma-seat analyzed from paper evidence, fieldwork, and in-depth inter-

view. The purposes of this research were 1) to design and develop the Dharma-seat for 

quality resonant sound without electricity or an amplifier, 2) to design and develop the 

Dharma-seat for aesthetic architecture and painting appropriated with Aranya Wansri Tem-

ple, 3) to integrate art and acoustic in design. As the results, the usage and aesthetic of the 

Dharma-seat were satisfied, the results met the purposes, and it could be practical used, 

based on the evaluations provided by users (monks) and Buddhists who attended the ser-

mon.

Keywords :  Contemporary Dharma-seat, Aranya Wasri Temple, Lai Kammalor, Tri Bhumi    

Concept.        

 

 วิถีชีวิตไทยมีความผูกพันกับพุทธศาสนา หัวใจส�าคัญของศาสนาพุทธคือพระธรรมค�าสอน

แห่งพระพุทธเจ้า ซึ่งการฟังธรรมเทศนาถือเป็นสิ่งส�าคัญต่อการด�าเนินชีวิตของชาวพุทธทั้งในอดีต

จนถึงปัจจุบัน การแสดงพระธรรมเทศนาโดยภิกษุสงฆ์นั้น นิยมสร้างสถาปัตยกรรมขนาดย่อม 

(ธรรมาสน์) เพื่อใช้เป็นที่แสดงธรรม ข้าพเจ้าเกิดความสนใจใคร่รู้ที่จะศึกษาและหยิบน�าธรรมาสน์

มาท�าการวิจัยเพื่อพัฒนาต่อยอดความงามทางด้านรูปทรง เพื่อพัฒนาส่งผลต่อการใช้งาน (การก้อง

กังวานของเสียง) ด้วยกระบวนการทฤษฎีสวนศาสตร์ ทั้งนี้เพื่อส่งเสริมกิจกรรมทางพุทธศาสนาโดย

เฉพาะวัดแบบอรัญวาสีจะได้น�าไปใช้ประโยชน์เรื่องการเทศนาสั่งสอนธรรม และการชุมนุมฟังธรรม

ของพุทธศาสนิกชน ซึ่งธรรมาสน์ดังกล่าวได้มีการออกแบบประดับตกแต่งด้วยจิตรกรรมลักษณะ

ลายก�ามะลอ ที่สร้างสรรค์ด้วยเทคนิควิธีการสมัยใหม่เพ่ือแสดงความหมายเชิงอุดมคติเรื่องของ

ไตรภูมิ ตามหลักของพุทธศาสนา

Abstract

บทน�า
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 1. เพื่อศึกษา วิเคราะห์และออกแบบสร้างสรรค์ธรรมาสน์  ที่มีการพัฒนาคุณภาพของเสียง

ตามทฤษฎีสวนศาสตร์  เพื่อใช้ในวัดป่า (อรัญวาสี) 

        2. เพ่ือออกแบบและสร้างสรรค์จติรกรรมลายก�ามะลอประดบัธรรมาสน์ ทีแ่สดงถึงสมัพันธภาพ

เชงิความหมายสงูสดุของพุทธศาสนาคอืดนิแดนแห่งโลกุตระภมู ิ

        3. เพื่อเสริมสร้างการบูรณาการร่วมกันระหว่างศาสตร์สาขาวิชา ทั้งศิลปกรรมศาสตร์ และ

วิทยาศาสตร์ เป็นต้น 

 ธรรมาสน์ร่วมสมัยสามารถตอบสนองความพึงพอใจด้านการใช้งาน และด้านความงามต่อ

ผู้ใช้งาน (พระสงฆ์) และพุทธศาสนิกชน ในรูปแบบวัดแบบอรัญวาสี และเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา 

และพัฒนารูปแบบธรรมาสน์สืบไป

 

 การวิจัยครั้งนี้ศึกษาจาก เอกสารทางวิชาการ หนังสือ ต�าราและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การ

ลงพื้นที่ พระสงฆ์ (แบบอรัญวาสี) ปราชญ์ชุมชนและพุทธศาสนิกชน เพื่อหาความเหมือนและความ

แตกต่างทางความคิดที่ส่งผลต่อการออกแบบธรรมมาสน์ เพื่อบรรจุวัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่ง

อาศัยการบูรณาการร่วมกันระหว่างศาสตร์วิชา มาพัฒนาเป็นแนวทางการออกแบบธรรมมาสน์ที่

สามารถใช้ในกิจกรรมชุมนุมฟังธรรม โดยไม่ต้องพึ่งพากระแสไฟฟ้า ตามบริบทวัดป่าแบบอรัญวาสี 

ที่มักปฏิเสธกระแสแห่งความเจริญทางโลก โดยผู้วิจัยได้ก�าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ดังนี้

วัตถุประสงค์

สมมติฐานการวิจัย

กรอบแนวคิด

ขอบเขตการวิจัย
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 1. ตัวแปรที่ท�าการศึกษาประกอบด้วย

 ตัวแปรอิสระ คือ ความกังวานเสียงของธรรมาสน์ร่วมสมัย ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสวน

ศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ

 ตัวแปรตาม คือ ปัจจัยของความพึงพอใจของพระสงฆ์ และพุทธศาสนิกชนที่ได้มีส่วนร่วม

กิจกรรมการชุมนุมฟังธรรมจากธรรมาสน์ร่วมสมัย

 2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

 ประชากร ที่ใช้ในการศึกษาเพื่อด�าเนินโครงการ คือ พระสงฆ์ และพุทธศาสนิกชน ที่เข้ามา

มีส่วนร่วมในการชุมนุมฟังธรรม ทั้งหมดภายในระยะเวลา 1 วัน จ�านวน 20 ท่าน

 กลุ่มตัวอย่าง ที่ที่ใช้ในการวิจัย ผู้วิจัยได้ท�าการสุ่มกลุ่มตัวอย่างจากกลุ่มประชากรด้วยการ

สุ่มตัวอย่างแบบเป็นระบบ (Systematic Sample) มีวัตถุประสงค์เพื่อสอบถามความคิดเห็น และ

ความพึงพอใจของประชาชนที่เข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมชุมนุมฟังธรรม ที่มีธรรมาสน์ร่วมสมัยใหม่

เข้าไปร่วมกิจกรรมดังกล่าว โดยใช้แบบสอบถาม และการสัมภาษณ์เชิงลึก เพื่อให้สะดวกต่อการ

เก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยก�าหนดประชากร และกลุ่มตัวอย่าง ดังนี้

 แหล่งข้อมลูท่ี 1 คอื เอกสาร ทฤษฎีเก่ียวกับธรรมาสน์ ขัน้ตอนการพัฒนาธรรมาสน์  สูข่ัน้ตอน

การออกแบบ และสร้างสรรค์ธรรมาสน์เพ่ือวัดแบบอรญัวาสี

 แหล่งข้อมลูที ่ 2 ตวัแทนพุทธศาสนิกชนท่ีเดินทางมาท�าบญุเป็นประจ�าท่ีวดัป่าอมัพวัน  จ.ชลบรุี

 แหล่งข้อมูลที่ 3 พระสงฆ์ (เจ้าอาวาสและพระลูกวัด) วัดป่าอัมพวัน จ.ชลบุรี

 แหล่งข้อมูลที่ 4 กรรมการประจ�าวัดป่าอัมพวัน

 แหล่งข้อมูลที่ 5 คณาจารย์ และนักวิชาการด้านวิทยาศาสตร์

 แหล่งข้อมูลที่ 6 คณาจารย์ และศิลปินด้านศิลปะ ทัศนศิลป์

 ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี สู่สัมพันธภาพ 

จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิจัยแบบผสานวิธี (Mixed Methodology) 

เป็นการวิจยัท่ีใช้รปูแบบของการวิจยัแบบผสานวิธีระหว่าง การวิจยัเชงิปรมิาณ (Quantitative Meth-

ods) และการวิจยัเชงิคุณภาพ (Qualitative Methods) ร่วมกันโดยค้นหาธรรมาสน์ท่ีมคีวามกังวานของ

เสียงจากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ รวมถึงความงามด้านรูปทรง และลวดลายประดับที่มีเอกภาพ

กลมกลืนกับบรรยากาศความเป็นวัดแบบอรัญวาสี โดยแบ่งขั้นตอนของวิธีด�าเนินการวิจัยให้เชื่อม

โยง และสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัยที่ตั้งไว้

 การวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Methods) ผู้วิจัยได้ใช้แบบประเมินด้านการออกแบบ 

และประเมินความพึงพอใจของประชาชน (พระสงฆ์ และพุทธศาสนิกชน) ที่เดินทางมาท�าบุญที่วัด

ป่าอัมพวัน จ.ชลบุรี จ�านวน 20 ท่าน เพื่อสรุปผลความพึงพอใจ และความเหมาะสมทางด้านการ

ออกแบบ

วิธีการด�าเนินการวิจัย
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 การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Methods) ผู้วิจัยใช้เครื่องมือเป็นแบบสัมภาษณ์ในการ

เก็บรวบรวมข้อมูลเชิงลึก แล้วน�าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อออกแบบธรรมาสน์ร่วมสมัย เพื่อวัดแบบ

อรัญวาสี สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ

                                                  

        ภาพที่ 1 : ข้อมูลคติความเชื่อเรื่อง ไตรภูมิ                     ภาพที่ 2 : หนังสือเรื่องพระร่วง

                                                                                                                          

              ภาพที่ 3 : ลายรดน�้าก�ามะลอ                            ภาพที่ 4 : ลักษณะตัวเรือนธรรมมาส           

            

 

ภาพที่ 5 : ไตรภูมิ
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   ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี 

   สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ

        ภาพที่ 6 : สูตรก�าลังเสียงและความเข้มเสียง                        ภาพที่ 7 : เครื่องวัดเดซิเบล

         

1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย เพื่อเป็นการรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้จัดล�าดับขั้นตอนใช้ 

พร้อมทั้งแบ่งลักษณะในการจัดท�าได้ดังนี้

 1.1 สอบถามโดยการสัมภาษณ์ พูดคุย ยกตัวอย่างผลงานจ�าลอง เพื่อสอบถามความคิด

เห็นของพระสงฆ์ กรรมการวัด และพุทธศาสนิกชนที่เดินทางมาท�าบุญเป็นประจ�า ที่วัดป่าอัมพวัน 

จ.ชลบุรี เพื่อน�าข้อมูลมาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลการวิจัย

 1.2 แบบสอบถามเพื่อตรวจสอบ และประเมินค่าความพึงพอใจ และสอบถามความคิด

เห็นจากกลุ่มตัวอย่าง จ�านวน 20 ท่าน จากผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปะ ด้านสวน

ศาสตร์ และพระสงฆ์ รวมถึงพุทธศาสนิกชน เพื่อน�าค�าแนะน�า เสนอแนะ และค่าความพึงพอใจ มา

พัฒนาการออกแบบธรรมาสน์สมัยใหม่ในขั้นตอนต่อไป 

 จากกระบวนการข้างต้นส่งผลต่อการออกแบบรูปทรงของธรรมาสน์ โดยแบ่งเป็น 2 ชุด

กระบวนการความคิดดังนี้

 1. กระบวนการสวนศาสตร์ ที่ก่อให้เกิดการออกแบบ และสร้างสรรค์รูปทรงของธรรมาสน์

สมัยใหม่

 2. กระบวนการทางทัศนศิลป์ และการออกแบบ ที่ก่อให้เกิดการออกแบบและสร้างสรรค์

รูปทรงของธรรมาสน์ และลวดลายประดับ (จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ) 

     

                                             

      ภาพที่ 8 : วิหารโพธิญาณเถระ                 ภาพที่ 9 : ผู้วิจัยและเจ้าอาวาสวัดป่าอัมพวัน
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     ภาพที่ 10 : บริเวณภายในวิหารโพธิญาณเถระ         ภาพที่ 11 : เทอร์โมมิเตอร์และตลับเมตร

              

ภาพที่ 12 : ผังวิหารโพธิญาณเถระ

 

                                                       

  ภาพที่ 13 : ธรรมาสน์ที่ 1 ภาพด้าน 45 องศา              ภาพที่ 14 : ธรรมาสน์ที่ 1ภาพด้านซ้าย
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   ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี 

   สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ

                  

                                           

              

ภาพที่ 15 : ธรรมาสน์ที่ 1 ภาพด้าน 45 องศา    ภาพที่ 16 : ธรรมาสน์ที่ 1 ภาพด้าน 45 องศา (มุมบน)

          

   

                                                                       

    ภาพที่ 17 : ธรรมาสน์ที่ 2 ภาพด้านหน้า          ภาพที่ 18 : ธรรมาสน์ที่ 2 ภาพด้านซ้าย

        

         

                                                                

ภาพที่ 19 : ธรรมาสน์ที่ 3 ภาพด้านหลัง      ภาพที่ 20 : ธรรมาสน์ที่ 3 ภาพด้าน 45  องศา  (มุมบน)
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                   ภาพที่ 21 : ภาพด้านขวา                          ภาพที่ 22 : ภาพด้าน ๔๕  องศา

         

 

ภาพที่ 23 : ภาพด้านบน

         

ภาพที่ 24 : กระบวนการทางทัศนศิลป์ และการออกแบบที่ก่อให้เกิดธรรมาสน์สมัยใหม่
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  ความงามของรูปทรงด้านสถาปัตยกรรมที่สัมพันธ์กับกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ และ

ความเชื่อเรื่องไตรภูมิ

วิทยาศาสตร์

      พลังงานเสียง และทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียง ส่งผลต่อความสูงบริเวณส่วนฐานของธรรมาสน์ 

(ซึ่งเป็นต�าแหน่งของพระสงฆ์ที่น่ังเทศน์) ความกังวานของเสียงเป็นตัวก�าหนดลักษณะรูปทรง

บริเวณส่วนที่ 2 คือต�าแหน่งกล่องล�าโพงโอบอุ้มเสียง

ไตรภูมิ

      คติไตรภูมิเป็นกรอบความคิดในการออกแบบรูปทรง ลักษณะ “จอมแห” (สามเหลี่ยมสูงชลูด) 

เพื่ออธิบายถึงภพภูมิ โดย บริเวณฐาน หมายถึง กามภูมิ บริเวณกล่องล�าโพง หมายถึง รูปภูมิ บริเวณ

หลังคา และเครื่องยอดหมายถึงอรูปภูมิ

ความงามของจิตรกรรมลายก�ามะลอ

       จิตรกรรมลายก�ามะลอที่ใช้ประดับตกแต่งธรรมาสน์นั้น เป็นการหยิบน�าลักษณะการเขียนสีที่มี

ลักษณะ “มอ”,“ทึม” ไม่สดสว่าง ลงบนพื้นทอง เพื่อผลทางความคิดตามแนวทางปรัชญาของศาสนา

เรื่องวิชาในอวิชชา (มืดสู่สว่าง) สะท้อนให้เห็นถึงพระธรรมค�าสั่งสอนของพระพุทธเจ้าดุจแสงสว่าง

ในท่ีมดื ประดจุในความมดืหม่นของสสีนัยังมคีวามสว่างของสทีอง จติกรรมลายก�ามะลอทีใ่ช้ประดบั

ตกแต่งธรรมาสน์น้ันผูวิ้จยัได้หยิบน�ารปูสญัลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีกล่าวถึงภพภูมใินไตรภมูมิาเขยีนประดบั

โดยเลอืกสญัลกัษณ์ท่ีโดดเด่น และส�าคญั ๆ เท่าน้ัน เพ่ือผูช้มจะได้เข้าถึงคตคิวามเชือ่เรือ่งไตรภูมไิด้

ง่ายขึน้ ประกอบกับการจดัวางต�าแหน่งของรปูทรงสญัลกัษณ์ดงักล่าวให้เชือ่มโยงสอดคล้องกับภพภูมิ

ต่าง ๆ โดยเรยีงล�าดบั                                

       - กามภูมิ อยู่บริเวณฐานธรรมาสน์  

       - รูปภูมิ อยู่บริเวณกล่องล�าโพง   

       - อรูปภูมิ อยู่บริเวณหลังคาและเครื่องยอด

ความงามของรูปทรงธรรมาสน์ที่สัมพันธ์กับบริเวณภายในวิหารพระโพธิญาณเถระ

        เนื่องด้วยวิหารพระโพธิญาณเถระมีลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์สองชั้น ชั้นล่างเป็น

ปูน ปูพื้นด้วยหินอ่อน (บริเวณที่ใช้ท�าการวิจัย) ชั้นบนเป็นเรือนไทยสร้างด้วยไม้ ตั้งอยู่บนเชิงเขาอัน

มีต้นไม้ร่มรื่น บริเวณด้านหน้าของพระวิหารมีสระน�้าขนาดใหญ่ ภายในวิหารประดับด้วยงานเครื่อง

ไม้ งานจ�าหลักไม้ โดยมีรายละเอียดของพื้นที่ใช้สอยบริเวณที่ผู้วิจัยเลือกท�าการวิจัยดังนี้                      

       - ความกว้าง 15 เมตร                                      

       - ความยาว 25 เมตร พื้นที่ใช้สอย 375 ตารางเมตร                                                  

   ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี 

   สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ
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 - ความสูงบริเวณด้านข้างท้ังสองตามแนวความสูง 2.80 เมตร                                                                

 - ความสูงบริเวณก่ึงกลางแนวยาว สูง 4 เมตร ลักษณะทางกายภาพของวิหารพระ

โพธิญาณเถระ ด้านรูปทรง และการประดับตกแต่ง มีความเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปกรรมไทยที่โดด

เด่น ประกอบกับบริบทของการตั้งอยู่ในเขตวัดแบบอรัญวาสี จึงส่งผลต่อกระบวนการทางความคิด

ในการออกแบบ และสร้างสรรค์ธรรมาสน์สมยัใหม่ โดยผูวิ้จยัก�าหนดให้รปูทรงของธรรมาสน์มคีวามสมถะ

เรยีบง่าย สสีนั และการประดับตกแต่งเป็นกลุม่สทีีไ่ม่ฉดูฉาด ดูแล้วมคีวามสบายตา ดสูง่า และสวยงาม                                                

         จึงสรุปได้ว่า ธรรมาสน์สมัยใหม่ของผู้วิจัยมีความตระหนักถึงบริบทพื้นที่หลัก ที่ธรรมาสน์จะไป

ตั้งอยู่เพื่อประโยชน์ใช้สอย และความงามที่กลมกลืนกันกับรูปแบบวัดแบบอรัญวาสี

 ผลการวิจัยในครั้งนี้ สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์การวิจัยดังนี้

 1. ผลการวิเคราะห์ข้อมูล การพัฒนาการก้องกังวานของเสียงตามทฤษฎีสวนศาสตร์ ใน

การออกแบบ และสร้างสรรค์ธรรมาสน์ เพื่อใช้ส�าหรับวัดแบบอรัญวาสี

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านทฤษฎีฟิสิกส์ของเสียง ได้แบ่งรายละเอียดเป็น 3 ส่วน จาก

กระบวนการทดลองในเบื้องต้น ดังนี้

 1.1 ขนาด และความสูงของบริเวณกล่องล�าโพง บริเวณต�าแหน่งที่พระสงฆ์นั่งเทศน์ ผู้วิจัย

ได้สร้างอุปกรณ์ทดลองการจ�าลองบริเวณแหล่งก�าเนิดเสียง โดยใช้วัสดุประเภทไม้อัด กระดาษชาน

อ้อย มาสร้างเป็นกล่องล�าโพงที่มีลักษณะสอดคล้องใกล้เคียงกับแบบจ�าลองผลงาน (Model) และ

ใช้เครื่องก�าเนิดเสียงประเภทล�าโพงขนาดเล็กน�าเข้าไปติดตั้งไว้ในกล่องล�าโพงดังกล่าว ณ ต�าแหน่ง

ความสูงจากพื้นวิหารพระโพธิญาณเถระ 1 เมตร ซึ่งก�าหนดให้แหล่งก�าเนิดเสียงมีค่าความดังที่ 60 

dB จัดอยู่ในกลุ่มความดังของเสียงพูดคุยทั่วไป จับเวลาที่ 1 นาที ผลที่ได้รับจากกลุ่มผู้ฟังที่เป็นกลุ่ม

ตัวอย่างจ�านวน 20 ท่าน พบว่าคุณภาพของเสียงที่ได้รับอยู่ในเกณฑ์ท่ีดี โดยนับค่าเฉลี่ยที่ 18 : 20 

ท่าน ถือเป็น 90% ของผู้ฟังที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง แต่เมื่อเพิ่มวัสดุซับเสียงบริเวณด้านข้างภายในกล่อง

ล�าโพงจ�าลองดังกล่าว พบว่าคุณภาพของเสียงที่ได้รับอยู่ในเกณฑ์ที่ดีมาก โดยนับค่าเฉลี่ยที่ 20 : 20 

ท่าน ถือเป็น 100% ของผู้ฟังที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง

 1.2 ระยะห่างระหว่างต�าแหน่งที่ตั้งของกล่องล�าโพงจ�าลองกับผู้ฟังที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง ได้

ทดลองตั้งระยะห่างให้สัมพันธ์กับทิศทางการเคลื่อนที่ของคลื่นเสียง ที่มีทิศทางเคลื่อนตรงไปข้าง

หน้า และเคลื่อนลงด้านล่างในระยะห่าง 1.50 เมตร , 2.00 เมตร และ 3 เมตร พบว่าที่ระยะห่าง 1.50 

เมตร นั้นเป็นระยะที่เหมาะสมของความห่างระหว่างกล่องล�าโพงจ�าลอง และผู้ฟังที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง 

โดยนั่งเรียงแถวแนวนอนจ�านวน 5 ท่าน 4 แถว เท่ากับ 20 ท่าน ของจ�านวนผู้ฟังที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง 

จึงสรุปได้ว่าคลื่นเสียงจากกล่องล�าโพงจ�าลองสามารถเดินทางได้ไกลถึงผู้ฟังในระยะ 1.50 เมตร ถึง 

3.00 เมตร โดยประมาณ

 1.3 ผู้วิจัยได้หยิบน�าทฤษฎีทางสวนศาสตร์ มาใช้ในการทดลอง วัสดุที่จะน�ามาสร้างกล่อง

ผลการวิจัย



22

ล�าโพงจ�าลอง และใช้ในการเลือกวัสดุซับเสียง และวัสดุสะท้อนเสียงประเภทต่าง ๆ มาทดลองบุผนัง 

เพื่อหาคุณภาพของเสียงที่ดีที่สุด เนื่องจากวัสดุหลักที่ใช้สร้างกล่องล�าโพงจ�าลองนั้นเป็นไม้อัด และ

กระดาษชานอ้อย ซึ่งต้องการแผ่นซับเสียง และแผ่นสะท้อนเสียง ในบางบริเวณของกล่องล�าโพง 

เพื่อโอบอุ้มคลื่นเสียงให้เสียงมีคุณภาพ และทิศทางพุ่งไปด้านหน้าสู่ผู้ฟัง

 จากการทดลองจริง ณ วิหารพระโพธิญาณเถระ ซึ่งมีลักษณะโครงสร้างของผนังที่ช่วยเรื่อง

การก้องกังวานของเสยีงท่ีดใีนระดบัหน่ึง จงึท�าให้ปัญหาของความดงัของเสยีงท่ีต้องการอยู่ในเกณฑ์ที่

ดี เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการวิจยั

 2. ผลการวิเคราะห์ข้อมลู จิตรกรรมลายก�ามะลอทีใ่ช้ประดบัตกแต่งธรรมาสน์จากคตไิตรภมูิ 

ได้แบ่งรายละเอยีดเป็น 2 ส่วน ดังนี้

 2.1 สัญลักษณ์ของรูปทรงที่น�ามาประดับตกแต่ง ผู้วิจัยได้เลือกหยิบน�ารูปทรงสัญลักษณ์ที่

แสดงถึงภพภูมิตามคติไตรภูมิมาใช้เป็นลวดลายประดับดังนี้

 2.1.1 บริเวณฐานของธรรมาสน์ประดับตกแต่งด้วยภพภูมิแห่งกามภูมิ เริ่มจากบริเวณด้าน

ล่างสุดของฐานธรรมาสน์ เขียนเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับป่าหิมพานต์ กระจายตัวอยู่ทั่วทั้ง 4 ด้าน และมี

การแทรกรูปทรงทิพย์วิมานของภพภูมิที่เป็นสวรรค์ทั้ง 6 ชั้น พร้อมทั้งประดับด้วยดอกไม้ร่วง เพื่อลด

ทอนพื้นที่ว่าง

 2.1.2 บริเวณกล่องล�าโพง ส่วนกลางของธรรมาสน์ มีการประดับรูปทรงสัญลักษณ์ของรูป

ภูมิ เป็นกลุ่มทิพย์วิมาน มีภาพของเทวดา และพระพรหมสถิตอยู่ในวิมานล่องลอย กระจายตัวอยู่ทั่ว

ทั้ง 3 ด้าน พร้อมทั้งประดับด้วยดอกไม้ร่วง และเทวดาเหาะ เพื่อลดทอนพื้นที่ว่าง

 2.1.3 บริเวณหลังคาและเครื่องยอด ประดับด้วยรูปทรงสัญลักษณ์ของวิมานอากาศที่ล่อง

ลอย แสดงความไร้รูปธรรมของดินแดนอรูปภูมิ รวมถึงลดทอนการประดับลวดลายลง เพื่อสร้าง

พื้นที่ว่างในทางองค์ประกอบศิลปะ และความว่างของดินแดนแห่งความหลุดพ้น คือ นิพพาน

 2.2 กลุ่มสีที่มีลักษณะตุ่น , ทึบ ตามลักษณะของกลุ่มสีที่พบในลายก�ามะลอ ผู้วิจัยก�าหนด

กลุ่มสีที่ใช้ในการเขียนประดับ ซึ่งมีสีแดงเลือดหมู , สีมอคราม , สีเขียวขี้ม้า และสีน�้าตาลไหม้ เพื่อ

สร้างกลุ่มสีที่น�าไปลดทอนความแวววาวของทอง ตามเทคนิควิธีการเขียนจิตรกรรมลายก�ามะลอ 

โดยมีลักษณะวิธีการน�ากลุ่มสีดังกล่าวไปเขียนในลักษณะใช้น�้าสีเขียนโฉบบาง ๆ ไปตามบริเวณรูป

ทรงสัญลักษณ์ที่ส�าคัญต่าง ๆ เช่น บริเวณตัวภาพ เทวดา , นางฟ้า , ปราสาททิพย์วิมาน และกลุ่มรูป

ทรงจากธรรมชาติในป่าหิมพานต์ เป็นต้น

 3. ผลการวิเคราะห์ข้อมูล การบูรณาการร่วมกันระหว่างศิลปกรรมศาสตร์ และวิทยาศาสตร์

 ผู้วิจัยมีแนวคิด และความตั้งใจที่จะบูรณาการระหว่างศาสตร์สาขาวิชา โดยเลือก

วิทยาศาสตร์เข้ามาช่วยพัฒนาศิลปกรรมศาสตร์ จากแนวคิด จากการศึกษา และค้นคว้าข้อมูล จึง

เกิดความโยงใยในศาสตร์แห่งการเรียนรู้ร่วมกัน ด้านศิลปกรรมศาสตร์สามารถหยิบน�าวิทยาศาสตร์

มาช่วยน�าทางด้านทฤษฎีรองรับ และพัฒนาผลงานศิลปกรรมในรูปลักษณ์ใหม่ เพื่อประโยชน์ในการ

ใช้งานในมิติใหม่ ซึ่งจะเห็นได้จากผลงานวิจัยชิ้นนี้ เป็นธรรมาสน์ที่อาศัยทฤษฎีสวนศาสตร์ มาร่วม

สร้างเป็นธรรมาสน์ที่ปฏิเสธการใช้เครื่องเสียง และไฟฟ้า ของวัดรูปแบบอรัญวาสี

   ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี 

   สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ
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 ในการศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ตอบแบบสอบถาม และการวิเคราะห์การออกแบบ 

และสร้างสรรค์ ธรรมาสน์จากทฤษฎีสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลาย

ก�ามะลอตามคติไตรภูมิ สามารถอภิปรายผลการวิเคราะห์เชิงออกแบบ และสร้างสรรค์ ที่ได้จากการ

วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของโครงการ และกรอบที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้

 1.เพ่ือออกแบบและสร้างสรรค์ธรรมาสน์ ท่ีมกีารพัฒนาการก้องกังวานของเสยีง ตามทฤษฎี

ทฤษฎสีวนศาสตร์ เพ่ือใช้ในวัดป่า (อรญัวาส)ี

 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาและออกแบบสร้างสรรค์ธรรมาสน์ร่วมสมัย ที่มีการพัฒนา

คุณภาพของเสียง โดยปฏิเสธกระแสความเจริญทางโลก (ไฟฟ้า) ตามลักษณะวัดแบบอรัญวาสี

 โดยการศึกษา และเก็บข้อมูลเบื้องต้นด้วยการลงพื้นที่ เพื่อศึกษาวัด และวิถีชีวิตของ

พุทธศาสนิกชน ด้วยการถ่ายภาพ สังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์พระสงฆ์ ผู้เชี่ยวชาญ ปราชญ์ชาว

บ้าน และพุทธศาสนิกชนที่เดินทางมาท�าบุญ จากการศึกษาค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูล และท�าการ

ทดลองผลงานออกแบบ พบว่ารูปแบบที่ออกแบบนั้นสามารถตอบสนองประโยชน์การใช้งานได้ใน

ระดับที่ดี ทั้งนี้อาจมีบางส่วนบกพร่องในด้านการขนย้ายชิ้นงาน ซึ่งเป็นผลจากการออกแบบ

โครงสร้าง ชิ้นส่วนที่ใช้ในการเชื่อมต่อส่วนประกอบของธรรมาสน์ที่ยังไม่ได้มาตรฐาน  และความ

คงทน และพบปัญหาเรื่องของคุณภาพเสียงที่ต้องปรับปรุงต�าแหน่งการติดตั้งวัสดุซับเสียง และ

สะท้อนเสียง

 2.เพ่ือออกแบบและสร้างสรรค์จิตรกรรมลายก�ามะลอประดับธรรมาสน์ท่ีแสดงถึงความ

หมายสูงสุดของพุทธศาสนา คือดินแดนแห่งโลกุตรภูมิ

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ของรูปทรง ท่ีแสดงความหมายของภพภูมิตามคติ

ไตรภูมิ โดยผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า จากต�ารา และเอกสารที่เกี่ยวข้อง น�ามาออกแบบโดยก�าหนด

โครงสร้างของรูปทรง และกลุ่มสีที่ใช้ในการเขียนจิตรกรรมลายก�ามะลอ อันมีความสัมพันธ์ และ

สอดคล้องกับรูปแบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีโบราณ แต่ปรับกรรมวิธีการ เทคนิควิธีการ และ

วัสดุ ให้เป็นแนวทางแบบสมัยใหม่

 ผลการออกแบบและสร้างสรรค์พบว่า รูปทรงต่าง ๆ ที่ใช้แทนสัญลักษณ์ของภพภูมิต่าง ๆ 

สามารถเข้าถึงกลุ่มพุทธศาสนิกชนได้อยู่ในเกณฑ์ท่ีดี แต่ยังมีบางรูปทรงที่ต้องอาศัยการอธิบาย 

วิเคราะห์ และชี้แจงเพิ่มเติม ในส่วนผลทางเทคนิควิธีการสามารถดึงดูดผู้ชมอยู่ในเกณฑ์ที่ดี ท�าให้ผู้

ชมมีจินตนาการร่วมกับหัวข้อบรรยายธรรมมากยิ่งขึ้น

 3.เพ่ือเสริมสร้างการบูรณาการร่วมกันระหว่างศาสตร์สาขาวิชาทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ 

และวิทยาศาสตร์ เป็นต้น 

 ผู้วิจัยได้น�าเอาการบูรณาการระหว่างศิลปกรรมศาสตร์ (ความงามด้านรูปทรง และเรื่อง

ราว) และวิทยาศาสตร์ (คุณภาพเสียง และการก้องกังวานของเสียง) มาผสมผสานกัน เพื่อผลของ

การออกแบบดังนี้

อภิปรายผล
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 1.หน้าที่ประโยชน์ใช้สอย (Function) ธรรมาสน์มีความกังวานของเสียง และได้คุณภาพ

เสียงที่ดี เพื่อตอบสนองกิจกรรมการชุมนุมฟังธรรมของพุทธศาสนิกชน

 2.ความสะดวกสบายในการใช้ (Ergonomics) ธรรมาสน์มีขนาดเหมาะสมกับการใช้งาน 

เหมาะสมกับสถานที่ตั้ง แข็งแรง ปลอดภัย ซ่อมแซม และรักษาง่าย สามารถถอดประกอบเคลื่อน

ย้ายได้ง่ายตามสถานการณ์ และพื้นที่

 3.ความสวยงาม (Aesthetes) ธรรมาสน์มีความงดงามทั้งด้านรูปทรง ลวดลายประดับ 

และเรื่องราว (ไตรภูมิ) สามารถสื่อถึงสัญลักษณ์แห่งการชุมนุมฟังพระธรรมเทศนา และเป็นที่ดึงดูด

พุทธศาสนิกชนให้เข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมทางพระพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น

 จากการวิจัยพบว่า ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจทฤษฎีสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบ

อรัญวาสี สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ เมื่อพิจารณาด้านหน้าที่ ประโยชน์

ใช้สอย ธรรมาสน์สามารถที่น�าไปพัฒนาใช้งานได้จริง สามารถให้ความกังวานของเสียง และ

คุณภาพของเสียงที่ดีได้จริง แต่ไม่อาจเทียบเท่าเครื่องขยายเสียงได้ มีความสะดวกสบายในการใช้

งาน ธรรมาสน์สามารถถอดประกอบชิ้นส่วน เพื่อการเคลื่อนย้ายได้สะดวก สามารถเคลื่อนย้ายไป

ท�าการติดตั้ง ณ สถานที่ที่เหมาะสม หรือถอดแยกชิ้นส่วนเพื่อเก็บรักษาได้สะดวก มีความสวยงาม 

สามารถดึงดูดพุทธศาสนิกชนให้เข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมทางพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น

          การวิจัยชิ้นนี้ยังท�าให้ผู้วิจัยทราบถึงรูปแบบ วิถีชีวิตของพุทธศาสนิกชนที่มีต่อวัด (แบบอรัญ

วาสี) วัฒนธรรม และวิถีประเพณีปฏิบัติ ที่มีความแตกต่างจากวัด (แบบอรัญวาสี) ซึ่งผลงานวิจัยนี้

มุ่งเน้นการพัฒนาไปสู่ความเจริญ ที่สวนกระแสความเจริญทางโลก น�ามาซึ่งทางเลือกแบบใหม่ใน

กิจกรรมการฟังพระธรรมเทศนา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อมุ่งเน้นการพัฒนา สืบสาน และสืบทอด พุทธ

ศาสนาที่ส�าคัญของชาวพุทธสืบไป

สรุป

   ธรรมาสน์ร่วมสมัย จากแรงบันดาลใจสวนศาสตร์ เพื่อวัดแบบอรัญวาสี 

   สู่สัมพันธภาพ จิตรกรรมลายก�ามะลอตามคติไตรภูมิ
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ภาพที่ 25 : ภาพวันแสดงนิทรรศการและการสอบปากเปล่าดุษฎีนิพนธ์
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