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การออกแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนอััญมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสััญลัักษณ์ม์หาวิทิยาลััยบูรูพา 

ด้้วยหลัักการรัับรู้้�รููปร่่างผ่่านความสััมพันัธ์ร์ะหว่่างภาพและพื้้�น

สุุภารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 1

Faceting design of gems from the inspiration of the Burapha University logo with the principle 

of perceiving shape through the relationship between the figure and the background

บทคัดย่่อ

	 ตามแนวคิดิจิิตวิิทยากลุ่่�มเกสตัลัท์ ์(Gestalt Psychology) การรับัรู้้�ขึ้ ้ �นอยู่่�กับัรูปแบบของตัวั

กระตุ้้�นทั้้�งหมด  ความสัมัพันัธ์ใ์นการเห็น็รููปร่า่งและแบบแผนจึึงขึ้้ �นอยู่่�กับัการที่่�เราได้เ้ห็น็ความเกี่่�ยวพันั

ของสิ่่�งต่า่ง ๆ การรู้้�สึึก และการรับัรู้้� เป็็นกระบวนการที่่�เกิิดจากการรับัข้อ้มูลูจากสิ่่�งเร้า้ภายนอก ความ

รู้้�สึึกที่่ �เกิิดขึ้้ �นจะถูกูตีความหมายผ่า่นประสบการณ์แ์ละการเรียีนรู้้�ข องแต่ล่ะบุคุคล ในการรับัรู้้�รู ปร่า่ง

นั้้�นเกิิดจากหลักัการความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น (Figure-Ground  relationship) ในอาณาเขต

เดีียวกันั ภาพคือสิ่่�งที่่�มีีรููปร่า่งชัดัเจนที่่�สุดุในอาณาเขต และพื้้ �นคืือส่ว่นที่่�เหลือืทั้้�งหมดภายในอาณาเขต

	ก ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน “บูรูพาเจีียระไน” จากการวิิจัยันี้้ � เกิิดจากการศึึกษาสัดัส่ว่นและองค์์

ประกอบในการเจีียระไนอัญัมณีี การศึึกษาหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น 

และการออกแบบคำำ�นวณองศาและค่า่มุมุเจีียระไนที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดเป็็นภาพ ใช้เ้ทคนิคการเจีียระไนและ

การแกะสลักั จากการศึึกษาพบว่่า การเจีียระไนอัญัมณีีเกิิดจากสัดัส่่วนต่่าง ๆ บนอัญัมณีี แต่่ละ

สัดัส่ว่นมีีหน้า้ที่่�ต่า่งกันั เช่น่ ทำำ�หน้า้ที่่�รวมแสงเข้า้ในตัวัอัญัมณีี หรือืสะท้อ้นแสงที่่�เข้า้มาในตัวัพลอย

กลับัไปด้า้นบนอัญัมณีี ซึ่่�งลักัษณะเหลี่่�ยมบนอัญัมณีีนั้้�นสามารถเชื่่�อมโยงกับัหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่ง

ผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นได้ ้ผู้้�วิิจัยัจึึงใช้ต้ราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพาเป็็นแรงบันัดาลใจ

ในการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนด้ว้ยหลักัการดังักล่า่ว โดยทำำ�การทดสอบการรับัรู้้�รู ปร่า่งของผลงาน

ออกแบบขั้้�นต้น้ (Preliminary Design) จากเครื่่�องมืือแบบสัมัภาษณ์ ์เก็็บข้อ้มูลูจากผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญั 

(Key Informants) ใช้ว้ิิธีีเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จำำ�นวน 10 คน ตามเกณฑ์์

การคัดัเลืือกที่่�กำ ำ�หนด ใช้แ้บบสัมัภาษณ์ ์(Interview) เป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บข้อ้มูลู โดยนำำ�หลักัการ

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นของ Edgar Rubin (นักัจิตวิิทยากลุ่่�มเกสตัลัท์)์ มาสร้า้งเป็็นข้อ้

คำำ�ถามในแบบสัมัภาษณ์ ์ เพื่่�อนำำ�ผลจากการศึึกษาไปพัฒันารููปแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนตามหลักัการความสัมัพันัธ์์

ระหว่า่งภาพและพื้้ �น ออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนที่่�รับัรู้้� เป็็นภาพตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา

คำำ�สำำ�คัญ: ออกแบบ เหลี่่�ยมเจีียระไน อัญัมณีี มหาวิิทยาลัยับูรูพา

1 ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์.์, คณะอัญัมณีี มหาวิิทยาลัยับูรูพา 
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	 According to the concept of Gestalt Psychology, perception depends entirely on 

the stimulus pattern. The relationship of shape and pattern depends on the relation of 

things. Sensation and perception were processed by external stimuli information receiving. 

Occurence feelings were interpreted through individual experiences and learning. The per-

ception of shape arises from the principle of the relationship between the figure and the 

background. (Figure-Ground relationship) in the same territory. The picture is the most 

clearly shaped things in the territory and the background is all the rest of the territory. 

	 “Burapha Jeerranai” were created from this research, due to the study of the pro-

portions and elements in the gem faceting. The study of the principles of shape perception 

through the relationship between figure and ground, degree and angle calculation design 

of the facet that results in a picture, using the technique of faceting and carving. According 

to the study, it was found that the cutting of a gems occurs from different proportions on 

each of the gemstones having different functions, such as integrating light into the gem-

stone or reflecting light entering the gems back to the top. The facets of the gems can be 

linked to the shape perception principle through the relationship between the figure and 

ground. 

	 The researcher used the Burapha University logo as the inspiration for the faceted 

design. Preliminary Design perception of shape was tested from the interview tool. Data 

were collected from key informants (10 persons) using a Purposive Sampling method to the 

specified selection criteria. The interview was used as a tool for data collection. The rela-

tionship between the image and the background of Edgar Rubin (Gestalt psychologist) is 

applied to the interview questionnaire. The results of the study were used to develop a 

gems facet pattern according to the relationship between the figure and ground. A faceted 

design that is recognized as a symbol of Burapha University.

Keywords: design, facet, gems, Burapha University

Abstract

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
   ด้ว้ยหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น
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	อุ ตุสาหกรรมที่่�สร้า้งมูลูค่่าทางการส่่งออกและส่่งผลต่่อการพัฒันาเศรษฐกิิจของประเทศ

อย่า่งต่อ่เนื่่�องมาโดยตลอดคืือ อุตุสาหกรรมอัญัมณีีและเครื่่�องประดับั นอกจากนี้้ �ช่า่งฝีีมืือของไทยก็

ยังัเป็็นที่่�ยอมรับั ในเรื่่�องของฝีีมืือในการเจีียระไนอัญัมณีีที่่�มีีความประณีีตและสวยงาม การนำำ�

อัญัมณีีก้อ้นดิิบมาขึ้้ �นรููปเป็็นเม็ด็อัญัมณีีที่่�งดงามนั้้�น สามารถจัดักลุ่่�มได้ ้ 2 รููปแบบใหญ่่ คืือ การ

เจีียระไนและการแกะสลักัในรููปลักัษณะต่า่ง ๆ จากความได้เ้ปรียีบในเรื่่�องของการเพิ่่�มคุณุภาพของ

พลอยและฝีีมืือการเจีียระไน จึึงทำำ�ให้พ้ลอยดิิบจากแหล่ง่ต่า่ง ๆ  ทั่่�วโลกหลั่่�งไหลเข้า้มาในประเทศไทย

เพื่่�อปรับัปรุุงคุณุภาพและเจีียระไนภายในประเทศไทยเพื่่�อส่่งออก หรืือนำำ�ไปทำำ�เป็็นเครื่่�องประดับั

เพื่่�อส่ง่ออกต่อ่ไป (สำ ำ�นักังานเศรษฐกิิจอุตุสาหกรรม, 2562 ; สมหมาย ศรีศีุภุวัฒันะ, 2541: 15 ; 

สมาคมผู้้�ค้า้อัญัมณีีและเครื่่�องประดับัและมหาวิิทยาลัยัศรีีนคริินทรวิิโรฒ (ประสานมิิตร), 2541) 

การวิิจัยันี้้ �เกิิดจากการสันันิิษฐานถึึงความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งองค์ป์ระกอบการเจีียระไนอัญัมณีีกับัหลักั

การรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น (Figure-Ground relationship) ตามแนวคิดิ

จิิตวิิทยากลุ่่�มเกสตัลัท์ ์ (Gestalt Psychology) ว่า่สามารถใช้เ้ป็็นกรอบแนวคิิดสร้า้งสรรค์อ์อกแบบ

เหลี่่�ยมเจีียระไนให้เ้กิิดการรับัรู้้� เป็็นภาพได้ ้ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเหลี่่�ยมเจีียระไนครั้้�งแรกนี้้ � เนื่่�องจาก

ผู้้�วิิจัยัเป็็นบุคุลากรในองค์ก์รของมหาวิิทยาลัยับูรูพา จึึงนำำ�ตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยัมาเป็็นแรงบันัดาลใจ

ในการออกแบบ ในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ล์งบนอัญัมณีีนี้้ � ไม่ไ่ด้เ้ป็็นการวาดเพื่่�อให้เ้กิิดภาพ 

หากแต่เ่ป็็นการออกแบบให้อ้ัญัมณีีถูกูปาดผิิวหน้า้จากค่า่มุมุองศาที่่�แตกต่า่งกันั จนได้เ้หลี่่�ยมเจีียระไน

ที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดการรับัรู้้� เป็็นภาพตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา

 

ภาพที่่� 1: กรอบแนวคิดิในการวิจิัยัทดลองเพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

บทนำำ�
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	 จากกรอบแนวคิดในการวิิจัยัทดลองเพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานสามารถอธิิบายและสรุุปผลการ

ทำำ�งานตามหัวัข้อ้ได้ด้ังันี้้ �

1. การออกแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนโดยใช้้หลัักการรัับรู้้�รููปร่่าง  (Shape  Perception) : (A1)

	ก ารนำำ�หลัักการความสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพและพื้้ �นเป็็นกรอบแนวคิิดในการออกแบบ

เหลี่่�ยมเจีียระไน ทำำ�ได้โ้ดยการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนให้เ้กิิดการรับัรู้้�รู ปร่า่งเป็็นภาพ กล่า่วคือการ

รับัรู้้�ข องมนุษุย์น์ั้้�นเกิิดจากการถูกูสิ่่�งเร้า้กระตุ้้�น จึึงเกิิดการรู้้�สึึก และถูกูตีความเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความหมาย

ด้ว้ยความรู้้�  ประสบการณ์แ์ละความเข้า้ใจของแต่่ละบุคุคล ความสัมัพันัธ์ใ์นการเห็็นรููปร่า่งและ

แบบแผนจึึงขึ้้ �นอยู่่�กับัการที่่�เราได้เ้ห็น็ความเกี่่�ยวพันัของสิ่่�งต่า่ง ๆ 

	ก ารออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนให้เ้กิิดการรับัรู้้�รู ปร่า่ง เกิิดจาก 3 ประเด็น็สำำ�คัญั ประกอบด้ว้ย

ภาพและพื้้ �น การจัดัระเบีียบ และการจำำ�แบบแผนได้ ้ ซึ่่�งสาระสำำ�คัญัในการใช้ห้ลักัการภาพและพื้้ �น 

(Figure and Ground) หรือืการใช้ค้วามสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น (Figure-Ground  relationship) 

เพื่่�อออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนให้เ้กิิดการรับัรู้้�รู ปร่า่งเป็็นภาพ คืือการกำำ�หนดผลงานเป็็นอาณาเขต 

และสร้า้งรููปร่า่งที่่�เด่น่ชัดัปรากฎขึ้้ �นมาจากในอาณาเขตนั้้�นส่ว่นนั้้�นเรียีกว่า่ส่ว่นของภาพ และส่ว่นที่่�

เหลืือทั้้�งหมดภายในอาณาเขตนั้้�นคืือส่ว่นของพื้้ �น 

	 เมื่่�อออกแบบแล้ว้ผู้้�วิิจัยัทดสอบการรับัรู้้�รู ปร่า่งเพื่่�อพัฒันารููปแบบผลงาน ด้ว้ยหลักัแนวคิดิ

จิิตวิิทยากลุ่่�มเกสตัลัท์ ์ (Gestalt Psychology) โดยผู้้�วิิจัยัเลืือกใช้ใ้ห้ค้ำ ำ�นิยามความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่ง

ภาพและพื้้ �นของ Edgar Rubin ซึ่่�งเป็็นนักัจิตวิิทยาเกสตัลัท์ช์าวเดนมาร์ค์ (1915-1958) ในการทดสอบ

การรับัรู้้�รู ปร่า่งเพื่่�อพัฒันารููปแบบผลงาน 3 ประเด็น็ ประกอบด้ว้ย 

	 - ส่่วนที่่�ต้อ้งการให้ร้ับัรู้้� เป็็นภาพต้อ้งเป็็นสิ่่�งที่่�มีีรููปร่า่งในขณะที่่�ส่ว่นของพื้้ �นต้อ้งปรับัให้ถู้กู

เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่ง

	 - ส่ว่นที่่�ต้อ้งการให้ร้ับัรู้้� เป็็นพื้้ �นต้อ้งมีีลักัษณะต่อ่เนื่่�องอยู่่�ข้า้งหลังัส่ว่นของภาพ

	 - และส่ว่นที่่�ต้อ้งการให้ร้ับัรู้้� เป็็นภาพต้อ้งดูเูหมืือนเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ก้ับัผู้้�มอง มีีความ

ชัดัเจนในที่่�ว่า่งตรงข้า้มกับัส่ว่นที่่�ต้อ้งการให้ร้ับัรู้้� เป็็นพื้้ �นต้อ้งดูเูหมืือนเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ไกลและไม่ช่ัดัเจน 

ภาพที่่� 2: ภาพและพื้้ �น (Figure and Ground)

ที่่�มา:  สุรุพงษ์์  ชููเดช, 2564

เนื้้�อหา

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
   ด้ว้ยหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น
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2. องค์ป์ระกอบและสััดส่่วนในการออกแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนอััญมณีี : (A2)

	ก ารเจีียระไนเป็็นการแปรรููปวััสดุุด้ว้ยการตััดหน้า้ของชิ้้ �นงานด้ว้ยการขััดสีีผิิวงานด้ว้ย

ความเร็ว็สูงู ส่ว่นของหิินขัดัหรือืจานเจีียระไนจะมีีรููปร่า่งเป็็นจานลักัษณะแบน จานเจีียระไนจะมีีผงเพชร

อยู่่�เหมืือนฟัันเล็ก็ ๆ จำำ�นวนมหาศาล เพื่่�อหมุนุกัดัและปาดผิิว (Milling) อัญัมณีี โดยเครื่่�องเจีียระไน

จำำ�เป็็นต้อ้งมีีความสมดุลุสูงูในขณะหมุนุเพื่่�อให้ก้ารหมุนุกัดัและปาดผิิวได้แ้นวระนาบ องค์ป์ระกอบ

และสัดัส่ว่นในการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนนั้้�นประกอบด้ว้ยส่ว่นประกอบ 5 ส่ว่นดังันี้้ �คืือ 

	 2.1 เหลี่่�ยมตัดัส่ว่นหน้า้หรือืส่ว่นบนของพลอย (Crown) : เป็็นส่ว่นบนสุดุของพลอย มีีลักัษณะ

คล้า้ยจานคว่ำำ�� ทำำ�หน้า้ที่่�รวมแสงเข้า้ในตัวัพลอยให้ไ้ด้ม้ากที่่�สุดุ เกิิดจากการเจีียระไนตัดัเหลี่่�ยมโดย

รอบส่ว่นหน้า้ของพลอย

	 2.2 หน้า้พลอย (Table) : เป็็นหน้า้ที่่�ใหญ่่ที่่�สุดุอยู่่�ส่ว่นกลางของคราวน์ ์เกิิดจากการเจีียระไน

ตัดัเหลี่่�ยมโดยรอบด้า้นบน ทำำ�ให้เ้กิิดเหลี่่�ยมเจีียระไนตรงกลางที่่�ใหญ่่ที่่�สุดุ โดยพลอยรูปวงกลมจะ

มีีหน้า้เทเบิลิเป็็นรููปแปดเหลี่่�ยม   

	 2.3 ขอบพลอย (Girdle) : เป็็นขอบบางๆ รอบตัวัพลอย คั่่�นอยู่่�ระหว่า่งด้า้นบนคืือคราวน์ ์

และด้า้นล่า่งคืือพาวิิลเลี่่�ยน ทำำ�หน้า้ที่่�ไม่ใ่ห้พ้ลอยแตกหักัและเกิิดความเสีียหายได้ง้่า่ย

	 2.4 เหลี่่�ยมแปดล่่าง (Pavilion) : มีีลักัษณะเป็็นรููปกรวย ทำำ�หน้า้ที่่�เหมืือนกระจกเงาคืือ 

สะท้อ้นแสงที่่�เข้า้มาในตัวัพลอยกลับัไปด้า้นบนพลอยเพื่่�อสะท้อ้นเข้า้ตาเราให้ไ้ด้ม้ากที่่�สุดุ

	 2.5 ก้น้พลอยหรือืเหลี่่�ยมก้น้ (Culet) : อยู่่�ด้า้นล่า่งสุดุของพาวิิลเลี่่�ยน เป็็นเหลี่่�ยมที่่�เล็ก็ที่่�สุดุ

ของพลอย ทำำ�หน้า้ที่่�ป้อ้งกันัไม่ใ่ห้พ้ลอยบิ่่�น แตกหักัและเกิิดความเสีียหายได้ง้่า่ย แต่พ่ลอยโดยส่ว่น

ใหญ่่จะไม่เ่จีียระไนหน้า้คิิวเลท (สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี.ี 2557: 1-33 ; ปััญจวรรณ ธนสุทุธิ

พิิทักัษ์,์ ม.ป.ป. : 10-20 ; Young, A., 2008 : 230-231)

	 จากส่ว่นประกอบดังักล่า่วสามารถพลิิกแพลงผสมผสานออกมาเป็็นเหลี่่�ยมเจีียระไนหลาย

รููปแบบในท้อ้งตลาด เช่น่ เหลี่่�ยมขั้้�นบันัได เหลี่่�ยมกุหุลาบ เหลี่่�ยมแฟนซีี เป็็นต้น้

    

ภาพที่่� 3: การเจีียระไนอัญัมณีแีบบก้น้แหลม และการเจีียระไนรูปแบบแฟนซีี

ที่่�มา:  Diamond price Guru, 2021 ; Yatchman, L., 2021 ; Jewels du Jour, 2021
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3. การออกแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนอััญมณีีขั้้�นต้้น (Preliminary Design)

	 เกิิดจากการการนำำ�หลักัการความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น (A1) และองค์ป์ระกอบการ

เจีียระไนอัญัมณีี (A2) ทำำ�การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนขั้้�นต้น้จากการเขีียนแบบด้ว้ยมืออย่า่งคร่า่ว 

โดยการคำำ�นวณออกแบบตำำ�แหน่่งที่่�อัญัมณีีจะถููกปาดผิิวหน้า้ให้เ้กิิดรููปร่่างที่่�ต้อ้งการอย่่างคร่่าว 

พร้อ้มกับัคำำ�นวณลำำ�ดับัการเจีียระไนก่่อนหลังั เพื่่�อหาความเป็็นไปได้ใ้นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน จาก

นั้้�นจึึงนำำ�ไปออกแบบด้ว้ยโปรแกรม GemCad Version 1.09 เป็็นโปรแกรมที่่�ช่่วยในการออกแบบ

เหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี ก่่อนที่่�จะนำำ�ไปทดสอบการรับัรู้้�รู ปร่า่ง เพื่่�อนำำ�ไปพัฒันารููปแบบเหลี่่�ยมเจีียระไน

ตามหลักัการความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นในลำำ�ดับัต่อ่ไป

 

ภาพที่่� 4: ผลงานออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนขั้้�นต้น้จากการเขีียนแบบด้ว้ยมืืออย่า่งคร่าว

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

  

ภาพที่่� 5: การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนด้ว้ยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

4. วิธีิีการทดสอบการรัับรู้้�รููปร่่าง เพื่่�อนำำ�ไปพัฒันารููปแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนตามหลัักการความสััมพันัธ์์

ระหว่่างภาพและพื้้�น

	 4.1 การเก็็บข้อ้มูลูจากการสัมัภาษณ์ ์ (Interview) โดยเก็็บข้อ้มูลูจากผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญั (Key 

Informants) โดยใช้ว้ิิธีีเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง 

	 4.2 กำำ�หนดเกณฑ์ก์ารคัดัเลือืกผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญั คืือ เป็็นบุคุลากรที่่�สังักัดัในองค์ก์รมหาวิิทยาลัยั

บูรูพาไม่ต่่ำ ำ��กว่า่ 3 ปีีขึ้้ �นไป ที่่�มีีทักัษะการใช้โ้ปรแกรมคอมพิิวเตอร์ช์่ว่ยในการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไน

อัญัมณีี หรือืทักัษะการเจีียระไนอัญัมณีี

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
   ด้ว้ยหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น
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	 4.3 ผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญัที่่�ใช้ใ้นการวิิจััยครั้้�งนี้้ �จำ ำ�นวน 10 คน ประกอบด้ว้ย บุุคลากรของ

มหาวิิทยาลััยบููรพาที่่�มีีทัักษะการใช้โ้ปรแกรมคอมพิิวเตอร์ช์่่วยในการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไน

อัญัมณีี 2 คน และบุคุลากรของมหาวิิทยาลัยับูรูพาที่่�มีีทักัษะการเจีียระไนอัญัมณีี 8 คน

	 4.4 ใช้แ้บบสัมัภาษณ์เ์ป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บข้อ้มูลู โดยนำำ�หลักัการความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่ง

ภาพและพื้้ �นของ Edgar  Rubin มาสร้า้งเป็็นข้อ้คำำ�ถามในแบบสัมัภาษณ์ ์ซึ่่�งเครื่่�องมืือการวิิจัยัผ่า่น

การตรวจสอบเชิิงเนื้้ �อหา (Content Validity) จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ จากนั้้�นทำำ�การสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ให้ข้้อ้มูลู

สำำ�คัญัตามแนวทางและประเด็น็ที่่�กำ ำ�หนดไว้ ้

	 4.5 ใช้ก้ารวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูวิิธีีการเชิิงคุณุภาพ โดยเป็็นการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูแบบบรรยายและ

พรรณนา (Descriptive Research) ทำำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการสัมัภาษณ์แ์ละนำำ�ข้อ้มูลูที่่�ได้จ้าก

การสัมัภาษณ์ม์าวิิเคราะห์ด์้ว้ยค่า่ความถี่่�และสรุุปผลแบบบรรยายและพรรณนา เพื่่�อนำำ�ไปพัฒันารููป

แบบเหลี่่�ยมเจีียระไนตามหลักัการความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น

ผลการทดสอบการรัับรู้้�รููปร่่าง เพื่่�อนำำ�ไปพัฒันารููปแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนตามหลัักการความสััมพันัธ์์

ระหว่่างภาพและพื้้�น

1. ผลการทดสอบส่วนที่่� 1 : คำ ำ�ถามทดสอบการรับัรู้้�รู ปร่า่งจากหลักัการความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพ

และพื้้ �นของ Edgar  Rubin จากผลงานออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไน 3 รููปแบบ

 	  	  

ภาพที่่� 6: ภาพเหลี่่�ยมเจีียระไน 3 รููปแบบที่่�ใช้ส้อบถามในแบบสัมัภาษณ์์

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

	 1.1 ส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดัที่่�สุดุในภาพและเห็น็เป็็นรููปร่า่งในอาณาเขตวงกลมของแต่ล่ะรููปแบบ 

	 1.1.1 รููปแบบที่่� 1 : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีเีทาเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดัที่่�สุดุในภาพเป็็นอันัดับัหนึ่่�ง

	         - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดั จำำ�นวน 8 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 80

	          - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีขาวเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดั จำำ�นวน 2 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 20

ผลการศึกึษาทดลอง 
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	 1.1.2 รููปแบบที่่� 2 : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีขีาวเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดัที่่�สุดุในภาพเป็็นอันัดับัหนึ่่�ง

	         - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีขีาวเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดั จำำ�นวน 8 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 80

	         - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีเีทาเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดั จำำ�นวน 2 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 20

	 1.1.3 รููปแบบที่่� 3 : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีเีทาเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดัที่่�สุดุในภาพเป็็นอันัดับัหนึ่่�ง

	          -  เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีเีทาเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดั อันัดับัหนึ่่�ง จำำ�นวน 6 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 60

	          -  เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีขีาวเป็็นส่ว่นที่่�ปรากฏเด่น่ชัดั อันัดับัสอง จำำ�นวน 2 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 20

	          -  เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีเีทาและสีีขาวปรากฏเด่น่ชัดั อันัดับัสาม จำำ�นวน 2 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 20

	 1.2 ส่ว่นที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งในอาณาเขตวงกลมของแต่ล่ะรููปแบบ 

	 1.2.1 รููปแบบที่่� 1 : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีขาวเป็็นส่ว่นที่่�ไม่มี่ีรููปร่า่งในอาณาเขตวงกลม 		

	          มากกว่า่ส่ว่นของสีีเทา ดังันี้้ �

	        -  ส่ว่นของสีีขาว : ที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งประกอบด้ว้ย ซี่่�คั่่�นรัศัมีีด้า้นบน ซี่่�แนวนอนรอบ	

	           กรอบวงกลม หยดน้ำำ��เล็ก็รอบกรอบวงกลม หยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์ ์	

	           และชั้้�นของเส้น้โค้ง้ด้า้นล่า่ง 

	        - ส่ว่นของสีเีทา : ที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งประกอบด้ว้ย ซี่่�คั่่�นชั้้�นของเส้น้โค้ง้ด้า้นล่า่ง และรัศัมีี

	 1.2.2 รููปแบบที่่� 2 : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�ไม่มี่ีรููปร่า่งในอาณาเขตวงกลม 		

	          มากกว่า่ส่ว่นของสีีขาว  ดังันี้้ �

	        - ส่ว่นของสีีเทา : ที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งประกอบด้ว้ย ซี่่�คั่่�นรัศัมีีด้า้นบน หยดน้ำำ��เล็ก็รอบ	

	          กรอบวงกลม และหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์ ์

	        - ส่ว่นของสีีขาว : ที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งประกอบด้ว้ย รัศัมีี และชั้้�นของเส้น้โค้ง้ด้า้นล่า่ง 

	 1.2.3 รููปแบบที่่� 3 : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�ไม่มี่ีรููปร่า่งในอาณาเขตวงกลม 		

	          มากกว่า่ส่ว่นของสีีขาว และมีีผู้้�ตอบว่า่ดูไูม่อ่อก 1 คน ดังันี้้ �

	        - ส่ว่นของสีีเทา : ที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งประกอบด้ว้ย รัศัมีีและหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลาง

	          ตราสัญัลักัษณ์์

	        - ส่ว่นของสีีขาว : ที่่�เห็น็ว่า่ไม่มี่ีรููปร่า่งประกอบด้ว้ย ซี่่�คั่่�นรัศัมีีด้า้นบน

	 1.3 ส่ว่นที่่�ดูเูหมืือนเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ก้ับัผู้้�มอง (มีีความชัดัเจนในที่่�ว่า่ง) และส่ว่นที่่�ดู	ู	

	      เหมืือนเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ไกลและไม่ช่ัดัเจน 

	 1.3.1 รููปแบบที่่� 1 

		  1.3.1.1	ก ารรับัรู้้� ระยะใกล้ ้: เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้	้

			กั   บัผู้้�มองมากกว่า่ส่ว่นของสีีขาว  โดยทุกุคนเห็น็เลข 9 เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ใน	

			   ระยะใกล้ ้ดังันี้้ �

		  - ส่ว่นของสีเีทา : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ ้8 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 80 

		  - ส่ว่นของสีขีาว : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ ้2 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 20

		  1.3.1.2  การรับัรู้้� ระยะไกล : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีขีาวเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกล		

	                            กับัผู้้�มองมากกว่า่ส่ว่นของสีีเทา ดังันี้้ �

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
   ด้ว้ยหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น
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		  - ส่ว่นของสีีขาว : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกล 7 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 70

		  - ส่ว่นของสีีเทา : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกล 3 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 30 

	 1.3.2 รููปแบบที่่� 2

		  1.3.2.1 การรับัรู้้� ระยะใกล้ ้: เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีเีทาเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ก้ับัผู้้�มอง

		            มากกว่า่ส่ว่นของสีขีาว  โดยทุกุคนเห็น็เลข 9 เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ ้ดังันี้้ �

		  - ส่ว่นของสีีเทา : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ ้6 คน คิิดเป็็นร้อ้ยละ 60 

		  - ส่ว่นของสีีขาว : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้ ้4 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 40

		  1.3.2.2 การรับัรู้้� ระยะไกล : เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีขาวเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกล	

		              กับัผู้้�มองมากกว่า่ส่ว่นของสีีเทา รายละเอีียดดังันี้้ �

		  - ส่ว่นของสีีขาว : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกล 6 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 60

		  - ส่ว่นของสีีเทา : รับัรู้้�ว่ า่เป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกล 4 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 40 

	 1.3.3 รููปแบบที่่� 3

		  1.3.3.1	ก ารรับัรู้้� ระยะใกล้ ้:  เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะ		

			   ใกล้เ้ป็็นอันัดับัหนึ่่�ง เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาและสีีขาวในระยะเท่า่กันั	

			   เป็็นอันัดับัสอง และเกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีขาวเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะ		

			   ใกล้เ้ป็็นอันัดับัน้อ้ยที่่�สุดุ

		  - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้เ้ป็็นอันัดับัหนึ่่�ง คืือ จำำ�นวน

 		    6 คน คิิดเป็็นร้อ้ยละ 60 

		  - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาและสีีขาวในระยะเท่า่กันัเป็็นอันัดับัสอง คืือ จำำ�นวน

 		    3 คน คิิดเป็็นร้อ้ยละ 30

		  - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีขาวเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะใกล้เ้ป็็นอันัดับัน้อ้ยที่่�สุดุ คืือ 		

		    จำ ำ�นวน 1 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 10

		  1.3.3.2 การรับัรู้้� ระยะไกล  

		  - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีขาวเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกลเป็็นอันัดับัหนึ่่�ง คืือ จำำ�นวน

		    9 คน คิิดเป็็นร้อ้ยละ 90 

		  - เกิิดการรับัรู้้�ส่ ว่นของสีีเทาเป็็นส่ว่นที่่�อยู่่�ในระยะไกลเป็็นอันัดับัน้อ้ยที่่�สุดุ คืือ 		

		    จำ ำ�นวน 1 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 10 

2. ผลการทดสอบส่วนที่่� 2 : คำ ำ�ถามเพื่่�อข้อ้เสนอแนะแนวทางการพัฒันาการรับัรู้้�รู ปร่า่ง	

	 2.1 รููปแบบที่่�สื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพาได้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ คืือ รููปแบบที่่� 1 

	       - รููปแบบที่่� 1 : เป็็นรููปแบบที่่�สื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพาได้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ 

	         จำ ำ�นวน 9 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 90

	       - รููปแบบที่่� 2 : เป็็นรููปแบบที่่�สื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพาได้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ 

	         จำ ำ�นวน 1 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 10
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	 2.2 ข้อ้เสนอแนะแนวทางการพัฒันารููปร่า่งผลงานออกแบบ

	       2.2.1 พัฒันารููปร่า่งของรัศัมีีให้ค้ล้า้ยหยดน้ำำ�� จำำ�นวน 4 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 40

	       2.2.2 รููปแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนสื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพาได้เ้หมาะสม		

		   แล้ว้ไม่ต่้อ้งปรับัรูปแบบ จำำ�นวน 3 คน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 30

	       2.2.3 เพิ่่�มขอบโดยรอบให้รูู้ปหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์ ์จำำ�นวน 2 คน 

		   คิดิเป็็นร้อ้ยละ 20

	       2.2.4 เพิ่่�มปลายรูปหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์ใ์ห้แ้หลมขึ้้ �น จำำ�นวน 1 คน 		

	                คิดิเป็็นร้อ้ยละ 10

1. วิธีิีการออกแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนอััญมณีีให้้เกิดิการรัับรู้้�เป็็นส่่วนของภาพ (Figure)

	ก ารออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนให้ส้่ว่นของรููปร่า่งส่ว่นที่่�มีีพื้้ �นที่่�มากกว่า่จะถูกูรับัรู้้� เป็็นตัวัภาพ 

และการขัดัเงาหรือืการขัดัด้า้นบนพื้้ �นที่่�นั้้�นไม่ไ่ด้ท้ำ ำ�ให้ก้ารรับัรู้้� เปลี่่�ยนไป กล่า่วคือ ส่ว่นที่่�นักัออกแบบ

ต้อ้งการให้เ้กิิดการรับัรู้้�ว่ า่ส่ว่นนั้้�นเป็็นส่ว่นของภาพ สามารถทำำ�ได้โ้ดยการกำำ�หนดสัดัส่ว่นของเหลี่่�ยม

เจีียระไนส่ว่นนั้้�นให้มี้ีพื้้ �นที่่�มากกว่า่ ซึ่่�งบนพื้้ �นที่่�นั้้�น (ส่ว่นของภาพ) นักัออกแบบจะทำำ�การขัดัเงาหรือื

ขัดัด้า้นก็็ได้เ้พราะให้ก้ารรับัรู้้� เช่น่เดีียวกันั (ให้ก้ารรับัรู้้�ว่ า่ส่ว่นนั้้�นเป็็นส่ว่นของภาพ) โดยนักัออกแบบ

ไม่ค่วรกำำ�หนดสัดัส่ว่นของภาพและสัดัส่ว่นของพื้้ �นในปริมิาณเท่า่กันัหรือืเกืือบเท่า่กันั เพราะจะทำำ�ให้้

เกิิดการสับัสนทางการรับัรู้้�ที่่ �ไม่ส่ามารถแยกแยะความชัดัเจนระหว่า่งภาพและพื้้ �นได้ ้ อีีกทั้้�งยังัอาจ

เกิิดการรับัรู้้� สลับักันั ดังัผลทดสอบการรับัรู้้�ข้ อ้ 1.1 และ ข้อ้ 1.2

2. วิธีิีการออกแบบเหลี่่�ยมเจียีระไนอััญมณีีให้้เกิดิการรัับรู้้�เป็็นส่่วนของภาพและเป็็นจุุดเด่น่ของงาน

	 นอกจากการกำำ�หนดเหลี่่�ยมเจีียระไนให้ส้่่วนของรููปร่า่งนั้้�นมีีพื้้ �นที่่�มากกว่่าเพื่่�อให้เ้กิิดการ

รับัรู้้� เป็็นภาพแล้ว้ การสร้า้งจุดุเด่น่ของงานสามารถทำำ�ได้โ้ดยการจัดัวางเหลี่่�ยมเจีียระไนที่่�ต้อ้งการให้้

เป็็นจุดุเด่น่ไว้ต้รงกลางอาณาเขต ได้แ้ก่่ การจัดัวางสัญัลักัษณ์เ์ลข 9 กนกเปลวเพลิงิไว้บ้นเหลี่่�ยม

เจีียระไนหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์ ์ ซึ่่�งจะใช้เ้ทคนิคการขัดัเงาหรือืขัดัด้า้นก็็ได้ ้ โดยส่ว่น

ของภาพจะต้อ้งใช้เ้ทคนิคสลับักับัส่ว่นของพื้้ �นหลังั ตัวัอย่า่งเช่น่ กำำ�หนดสัญัลักัษณ์เ์ลข 9 กนกเปลว

เพลิงิเป็็นเทคนิคการขัดัด้า้น เหลี่่�ยมเจีียระไนหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์จ์ะต้อ้งใช้เ้ทคนิค

การขัดัเงา หรือืหากกำำ�หนดสัญัลักัษณ์เ์ลข 9 กนกเปลวเพลิงิเป็็นเทคนิคการขัดัเงา เหลี่่�ยมเจีียระไน

หยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์จ์ะต้อ้งใช้เ้ทคนิคการขัดัด้า้นเป็็นต้น้ สรุุปจากผลทดสอบการรับัรู้้�

ข้อ้ 1.3 

	 จากผลการวิิจัยัยังัพบว่า่ เทคนิคที่่�ใช้ต้รงกลางของเหลี่่�ยมเจีียระไนจะสามารถดึึงการรับัรู้้�

ให้ส้่ว่นของเทคนิคนั้้�นที่่�ปรากฏบนเหลี่่�ยมเจีียระไนในส่ว่นอื่่�นเข้า้ใจเป็็นภาพได้ ้เช่น่ การใช้ส้ัญัลักัษณ์์

เลข 9 กนกเปลวเพลิิงเป็็นเทคนิคการขััดด้า้น ส่่วนที่่�ใช้เ้ทคนิคการขััดด้า้นในส่่วนอื่่�นบนเหลี่่�ยม

วิจิารณ์แ์ละสรุุปผล 

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
   ด้ว้ยหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น
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เจีียระไนก็็จะถูกูเข้า้ใจว่า่เป็็นส่ว่นของภาพด้ว้ย ดังัผลทดสอบการรับัรู้้�ข้ อ้ 1.1, 1.2, 1.3 และข้อ้เสนอ

แนะที่่�ได้ผ้ลการรับัรู้้�ว่ า่รููปแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนรููปแบบที่่� 1 สื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพา

ได้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ คิดิเป็็นร้อ้ยละ 90

	 หมายเหตุ ุ : การเลืือกใช้เ้ทคนิคการขัดัเงาหรือืขัดัด้า้นบนเหลี่่�ยมเจีียระไนนั้้�น ขึ้้ �นอยู่่�กับั

ความเป็็นไปได้ข้องเทคนิคการผลิติ ดังัผลงานออกแบบที่่�ผู้้�วิิจัยักำำ�หนดให้ส้ัญัลักัษณ์เ์ลข 9 กนกเปลวเพลิงิ

ใช้เ้ทคนิคการขัดัด้า้น เป็็นเทคนิคการแกะสลักับนอัญัมณีี ผลงานอัญัมณีีต้น้แบบมีขนาด 14 ม.ม. 

ส่ว่นของเลขเก้า้มีีขนาด 10 X 8 ม.ม. จึึงไม่ส่ามารถใช้เ้ครื่่�องมืือเพื่่�อขัดัเงาได้ ้ รููปแบบของเลขเก้า้จึึง

ถูกูกำำ�หนดจากความเป็็นไปได้ข้องเทคนิคการผลิติให้ใ้ช้เ้ทคนิคการแกะสลักัให้ด้้า้น เป็็นต้น้

3. ข้้อเสนอแนะแนวทางการพัฒันาการรัับรู้้�รููปร่่างของเหลี่่�ยมเจียีระไนอััญมณีี	

	รู ปแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนที่่�สื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพาได้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ คืือ รููปแบบ

ที่่� 1 คิดิเป็็นร้อ้ยละ 90 เป็็นรููปแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนสื่่�อถึึงสัญัลักัษณ์ข์องมหาวิิทยาลัยับูรูพาได้เ้หมาะ

สมแล้ว้ ไม่ต่้อ้งปรับัรูปแบบ คิดิเป็็นร้อ้ยละ 30 โดยยังัสามารถพัฒันารููปแบบตามประเด็น็ต่า่ง ๆ ได้ด้ังันี้้ �

คืือ สามารถพัฒันาเหลี่่�ยมเจีียระไนของรัศัมีีให้ค้ล้า้ยหยดน้ำำ��มากขึ้้ �น สามารถเพิ่่�มขอบโดยรอบให้รูู้ป

หยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์ไ์ด้ ้ และสามารถเพิ่่�มปลายรูปหยดน้ำำ��ใหญ่่ตรงกลางตราสัญัลักัษณ์์

ให้แ้หลมขึ้้ �นได้้

	 จากผลการวิิจัยัพบว่า่ ลักัษณะเหลี่่�ยมบนอัญัมณีีสามารถเชื่่�อมโยงกับัหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่ง

ผ่่านความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างภาพและพื้้ �น เนื่่�องจากการเจีียระไนไม่่สามารถสร้า้งน้ำำ��หนักัจากสีี หรืือ

เพิ่่�มน้ำำ��หนักัของเส้น้บนเม็็ดอัญัมณีีได้ ้ สิ่่�งที่่�จะทำำ�ได้คื้ือการทำำ�ให้เ้งาและทำำ�ให้ด้้า้น ดังันั้้�นในการ

ออกแบบเหลี่่�ยมจีียระไนนักัออกแบบควรนำำ�หลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่่านความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างภาพและ

พื้้ �นมาใช้ใ้นการออกแบบ จะทำำ�ให้เ้กิิดการรับัรู้้�ถึึ งภาพนั้้�นตรงความหมายมากยิ่่�งขึ้้ �น

 

ภาพที่่� 7: ผลงานออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิทิยาลัยับููรพา 1

(เลขที่่�คำำ�ขอสิทิธิบัตัรการออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์ลขที่่� 2002004700)

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 
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ภาพที่่� 8: ผลงานออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิทิยาลัยับููรพา 2

(เลขที่่�คำำ�ขอสิทิธิบัตัรการออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์ลขที่่� 2002004700)

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

      

 

ภาพที่่� 9: ต้น้แบบการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน “บููรพาเจีียระไน” 

ที่่�มา: สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

4. การอภิปิรายผลการวิจิัยั

	 จากทั้้�งผลงานในประเทศและต่่างประเทศ ผู้้�วิิจัยัยังัไม่่พบการใช้ห้ลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่่าน

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นในการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีีมาก่่อน 

	 ในส่ว่นของการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนและการเจีียระไนในประเทศไทย ผู้้�วิิจัยัพบข้อ้มูลู

เนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับัการแนะนำำ�การใช้ง้านโปรแกรมสำำ�หรับัการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี คืือโปรแกรม 

GemCad  และกล่า่วถึึงเทคนิคและกรรมวิิธีีในการเจีียระไนในอุตุสาหกรรมไทยเป็็นแบบภูมิูิปััญญา

แบบดั้้�งเดิมิ มีีอุปุกรณ์ ์ เครื่่�องมืือที่่�ไม่ซ่ับัซ้อ้น อาศัยัทักัษะฝีีมืือและประสบการณ์ข์องช่า่งเจีียระไน

เป็็นหลักั อีีกทั้้�งการเจีียระไนในประเทศไทยนั้้�นนิิยมรักัษาน้ำำ��หนักัเม็ด็อัญัมณีีไว้ใ้ห้ไ้ด้ม้ากที่่�สุดุ จึึง

ทำำ�ให้อ้ัญัมณีีที่่�เจีียระไนแล้ว้ไม่ไ่ด้ส้ัดัส่ว่นที่่�ดีี ซึ่่�งในความเป็็นจริงิสัดัส่ว่นของอัญัมณีีมีีความสัมัพันัธ์์

กับัคุณุสมบัตัิทิางแสงของอัญัมณีีประเภทนั้้�น ๆ จึึงจะทำำ�ให้เ้กิิดการสะท้อ้นและการหักัเหของแสง อันั

จะส่ง่ผลให้อ้ัญัมณีีมีีประกายที่่�สวยงาม การเจีียระไนที่่�มุ่่�งเน้น้ในการรักัษาน้ำำ��หนักัของเม็ด็อัญัมณีีของ

ไทยนั้้�นส่ง่ผลให้เ้กิิดรููปแบบเจีียระไนมาตรฐาน เช่น่ การเจีียระไนรููปกลม รููปไข่ ่ รููปสี่่�เหลี่่�ยมก้น้ชั้้�น 

เป็็นต้น้ ด้ว้ยเหตุผุลข้า้งต้น้การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีีจึึงยังัไม่เ่ป็็นที่่�รู้้�จั กัและนิิยมในประเทศไทย 

ซึ่่�งแตกต่่างกับัต่่างประเทศที่่�นิิยมใช้โ้ปรแกรมสำำ�หรับัการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี สำำ�หรับั

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
   ด้ว้ยหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �น
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ออกแบบสร้า้งสรรค์เ์หลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีีเนื้้ �ออ่อ่นเพื่่�อเพิ่่�มมูลูค่า่ ผู้้�วิิจัยัยังัพบวารสารวิิจัยัเฉพาะ

ด้า้นอัญัมณีี คืือ วารสารอัญัมณีีวิิทยา (The Journal of gemmology) มีีตัวัอย่า่งเนื้้ �อหาได้แ้ก่่ ทฤษฎีี

คํํานวณการสะท้อ้นและหักัเหของแสงในอัญัมณีีที่่�เหมาะสมกับัชนิิดอัญัมณีี เครื่่�องมืือและอุปุกรณ์ท์ี่่�

ใช้เ้จีียระไนและแกะสลักัอัญัมณีี คุณุสมบัตัิทิางกายภาพภายในอัญัมณีีที่่�พบในชนิิดอัญัมณีีที่่�ต่า่งกันั 

และแนวทางการใช้โ้ปรแกรมสำำ�หรับัการออกแบบพัฒันาเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี โดยส่่วนใหญ่่จะ

เป็็นบทความวิิจัยัทางวิิทยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีอัญัมณีี แต่ย่ังัไม่พ่บการใช้ห้ลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่น

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นเพื่่�อการออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีีเลย (สุรุินิทร์ ์ อิินทะยศ, 

2564 ; The Journal of gemmology, 2021)

	ส่ ว่นหลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นนั้้�น ถูกูนำำ�มาใช้ใ้นการออกแบบ

หลากหลายแขนง ได้แ้ก่่ งานจิิตรกรรม งานออกแบบเรขศิลิป์ งานออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ หรือืงาน

สถาปััตยกรรม โดยอาจมีีการขยายความใช้ห้ลักัการพื้้ �นฐานอีีก 4 ประการที่่�เหลืือของเกสตัลัท์ใ์นการ

สร้า้งสรรค์ผ์ลงาน ประกอบด้ว้ย ความใกล้ชิ้ิด ความคล้า้ยคลึึงกันั การปิิด และความต่อ่เนื่่�อง โดย

แต่ล่ะผลงานนักัออกแบบจะเลืือกใช้ห้ลักัการที่่�เหมาะสมต่อ่การออกแบบ เพื่่�อนำำ�เสนอผลงานของ

ตน ตัวัอย่า่งเช่น่ การใช้ห้ลักัการรับัรู้้�รู ปร่า่งผ่า่นความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพและพื้้ �นเพื่่�อการอนุรุักัษ์์

และฟื้้ �นฟูชูุมุชนเมืือง ในการวางแผนพัฒันาภาคและเมืือง จะใช้ร้ะบบสารสนเทศภูมิูิศาสตร์ ์ (GIS: 

Geographic Information System) ในกระบวนการสำำ�รวจ วิิเคราะห์ ์ วางแผน จากนั้้�นจึึงนำำ�ไป

วิิเคราะห์พ์ื้้ �นที่่�ว่่างสาธารณะ (Public Open Space) ด้ว้ยการใช้ห้ลัักการรับัรู้้�รู ปร่่างผ่่าน       

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างภาพและพื้้ �น เพื่่�ออธิิบายความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างอาคารกับัพื้้ �นที่่�ว่่างของเมืือง

นั้้�น ๆ ทำำ�ได้โ้ดยทำำ�การแทนค่า่ส่ว่นของภาพด้ว้ยสีดีำ ำ� คืือ ส่ว่นของอาคาร และแทนค่า่ส่ว่นของพื้้ �นด้ว้ยสีี

ขาว คืือ ส่ว่นของพื้้ �นที่่�ว่า่งสาธารณะในเมืือง จากนั้้�นจึึงนำำ�ผลของการศึึกษาไปใช้ใ้นการพิิจารณาพื้้ �นที่่�

ว่า่ง เพื่่�อกำำ�หนดรููปแบบการใช้ป้ระโยชน์แ์ละกิิจกรรมที่่�เหมาะสมในการพัฒันาพื้้ �นที่่�เหล่า่นั้้�นต่อ่ไป 

(สุรุพงษ์ ์  ชูเูดช, 2564, ชัยัชนะ แสงสว่า่ง, 2552, 141-148) ในแง่ก่ารนำำ�ไปใช้ ้งานวางแผนพัฒันา

ภาคและเมืือง มีีวิิธีีการนำำ�หลักัการไปใช้ง้านเช่น่เดีียวกับัผู้้�วิิจัยั หากแตกต่า่งกันัตรงที่่�ผู้้�วิิจัยัทำำ�วิิจัยั

เพื่่�อทดสอบการรับัรู้้�รู ปร่า่งบนเหลี่่�ยมเจีียระไนก่่อนจะนำำ�หลักัการไปใช้ ้ ด้ว้ยการทดลองแทนค่า่ส่ว่น

ของภาพและแทนค่า่ส่ว่นของพื้้ �น ด้ว้ยเทคนิคการขัดัเงาและเทคนิคการขัดัด้า้นบนเหลี่่�ยมเจีียระไน

อัญัมณีีทั้้�งหมด 3 รููปแบบ จึึงนำำ�ไปเก็็บข้อ้มูลูจากการสัมัภาษณ์ ์วิิเคราะห์ข์้อ้มูลูและสรุุปผล เพื่่�อหา

คำำ�ตอบที่่�ดีีที่่�สุดุ ในการแทนค่า่ที่่�เหมาะสมสำำ�หรับังานออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี เพื่่�อให้น้ักั

ออกแบบสามารถนำำ�ผลการศึึกษาไปใช้ป้ระโยชน์ ์ ให้เ้กิิดการรับัรู้้�ถึึ งภาพบนอัญัมณีีได้อ้ย่่างตรง

ความหมายต่่อไป
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เอกสารอ้้างอิงิ

   การออกแบบเหลี่่�ยมเจีียระไนอัญัมณีี จากแรงบันัดาลใจตราสัญัลักัษณ์ม์หาวิิทยาลัยับูรูพา 
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