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The Creation of Dance Performance From the Historical  Evidences of  Sriphalo

บทคัดย่่อ

	บทคว ามวิิจัยัฉบับันี้้ �เป็็นการนำำ�เสนอผลการสร้า้งสรรค์จ์ากงานวิิจัยัเรื่่�อง การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์

จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล การวิิจัยัครั้้�งนี้้ �มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์

ไทยรูปแบบระบำำ�จากแหล่ง่ประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก เมืืองศรีพีโลโดยการใช้ร้ะเบีียบวิิธีีวิิจัยัเชิิง

คุณุภาพและการสร้า้งสรรค์ท์างนาฏศิลิป์ ผู้้�วิิจัยัศึึกษาข้อ้มูลูและเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูจากเอกสารและ

ผลงานทางวิิชาการ การสัมัภาษณ์แ์ละการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูจากการวิิจัยัภาคสนามแหล่ง่โบราณคดี 

โบราณวัตัถุ ุพิิพิิธภัณัฑ์ส์ถานแห่ง่ชาติปิราจีีนบุรุีแีละพิิพิิธภัณัฑ์ช์ุมุชนวัดัศรีพีโลทัยั จังัหวัดัชลบุรุีแีล้ว้

นำำ�ผลการศึึกษาประวัตัิศิาสตร์โ์บราณคดีเมืืองศรีพีโลเป็็นข้อ้มูลูในการสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ� ผลการวิิจัยั

พบว่า่เมืืองศรีพีโลในอดีีตเป็็นเมืืองท่า่เล็ก็ ๆ ติดิชายฝั่่� งทะเล มีีประวัตัิิทางโบราณคดีที่่�ได้ร้ับัอิทธิพล

ตั้้�งแต่ต่ั้้�งสมัยัทวารวดี  ขอม สุโุขทัยัจนกระทั่่�งสมัยัอยุธุยาตอนปลาย ผู้้�วิิจัยักำำ�หนดจิินตภาพของการ

แสดงให้ต้ัวัละครหรือืผู้้�แสดงนั้้�นเป็็นผู้้�หญิิงซึ่่�งเป็็นสัญัลักัษณ์จ์ากตุ๊๊�กตาเสีียกบาล โดยกำำ�หนดโครงสร้า้ง

ของระบำำ�ไว้ ้4 ช่ว่งได้แ้ก่่ ช่ว่งก่่อร่า่งสร้า้งเมืือง  ช่ว่งการเผยแพร่พุ่ทุธศาสนา  ช่ว่งความเชื่่�อในเทพเจ้า้  

และช่ว่งรุ่่� งเรือืงการค้า้ขาย โดยใช้ล้ักัษณะทางภูมิูิศาสตร์ ์ โบราณสถาน โบราณวัตัถุ ุ พระพุทุธรููป 

เทวรูปและท่า่รำ ำ�จากระบำำ�ชาติิพันัธุ์์�ตามขนบ ผู้้�วิิจัยัค้น้พบท่า่รำ�� ใหม่จ่ำำ�นวน 3 ท่า่คืือ จีีบละโว้ ้ จีีบ

อู่่�ทอง และท่า่รำ ำ�พระคเณศชูงูวง เครื่่�องแต่ง่กายได้แ้รงบันัดาลใจตามศิลิปะแบบสุโุขทัยัโดยเลืือกใช้้

ทรงผมแบบมวยสูงู ผ้า้รัดัอก ผ้า้นุ่่�งชั้้�นในยาวกรอมเท้า้สีีเขีียวไข่ก่าตามสีีเครื่่�องเคลืือบดินิเผา เครื่่�อง

ประดับัได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากสำำ�ริดิที่่�ขุดุพบสมัยัอยุธุยา ดนตรีปีระกอบการแสดงเป็็นทำำ�นองเพลง

ที่่�ประพันัธ์ใ์หม่่โดยอ้า้งอิิงแนวคิดการประพันัธ์เ์พลงจากเพลงชุดุระบำำ�โบราณคดีของกรมศิิลปากร

บรรเลงด้ว้ยวงปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วมตามข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�ตั้้�งไว้ ้ 

คำำ�สำำ�คัญ : นาฏศิิลป์สร้า้งสรรค์,์ เมืืองศรีพีโล, ระบำำ�ศรีพีโล
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Abstract

	 This article is part of research entitled “The Creation of Dance Performance from 

the Historical Evidence of Sriphalo”, aimed to create Thai dances from historical sources 

from the East of Thailand. The Qualitative research methods were conducted by in-depth 

interviews, field trips, and creative research methodology was formulated to examine new 

choreography of Thai Archaeology Dance (Rabam Borankadee). The study was revealed 

that Sriphalo was a small ancient seaport community. The culture-historical archaeology 

had been influenced by the Dhavaravadi era, Khom era, Sukhothai era until the late Ayut-

thaya era in order. The dancing character was inspired by female ritual dolls (Sia-Ka-Ban) 

which were found in Sukhothai era. The performance structure has 4 parts: the establish-

ment of Sriphalo, the spreading of Buddhism, the belief in Hindu Gods, and the Glory of 

Trading city. The Choreography was employed by geography, historic site, antiques, bud-

dha image, a graven image, and the authentic ethnical dance, therefore the 3 new dance 

positions were discovered in the dance piece consists of Jeeb Lavo, Jeeb U-Thong, and 

Pra Ganesha Shu Guang. The Costume design was inspired by Sukhothai art forms includ-

ing the hair bun, chest strap fabric, green sarong (coloring by Sukhothai era porcelain), 

and bronze accessories (from Ayuthdhaya era). The music was composed by using tradi-

tional resources from The Rabam Borankadee and finding a strong potentiality of historical 

evidence that relates to dance.

KEYWORDS: Creative dance, Sriphalo, Sriphalo dance

	 ภาคตะวันัออกของประเทศไทยเป็็นภาคที่่�มีีขนาดเล็ก็ที่่�สุดุประกอบด้ว้ย 8 จังัหวัดัคืือ ปราจีีนบุรุี ี

สระแก้ว้ นครนายก ฉะเชิิงเทรา ชลบุรุี ี ระยอง จันัทบุรุีแีละตราดโดยมีลักัษณะพื้้ �นที่่�เป็็นเทืือกเขา มีี

ที่่�ราบลูกูฟูกู เนิิน เขาเตี้้ �ย ๆ แต่ต่อนล่า่งของภาคมีแนวชายฝั่่� งทะเลตั้้�งแต่ป่ากแม่น่้ำำ��บางปะกง อำำ�เภอ

บางปะกง จังัหวัดัฉะเชิิงเทราทอดยาวไปถึึงทางใต้จ้นถึึงอำำ�เภอคลองใหญ่่ จังัหวัดัตราดมีีความยาว 

515 กิิโลเมตร (สุุชาติิ เถาทอง, 2561:1) ภาคตะวันัออกมีประวัตัิศิาสตร์ย์าวนานตั้้�งแต่ยุ่คุก่อน

ประวัตัิศิาสตร์ด์ังัที่่� ภารดีี มหาขันัธ์อ์้า้งถึึงในสัณัห์ไ์ชญ์ ์ เอื้้ �อศิิลป์ (2544: 15) ได้อ้ธิิบายไว้ว้่า่ด้ว้ย

ลักัษณะที่่�ตั้้�งที่่�อุุดมสมบููรณ์ท์ำำ�ให้บ้ริิเวณนี้้ �เป็็นที่่�ตั้้�งถิ่่�นฐานของมนุุษย์ม์ากกว่่าหมื่่�นปีีตั้้�งแต่่กลุ่่�ม

มนุษุย์ท์ี่่�อยู่่�ตามถ้ำำ��และเพิิงผา (เขาชะอางคร่อ่มคลอง ชลบุรุี)ี กลุ่่�มที่่�อยู่่�เนิินดินิที่่�ราบเชิิงเขา  (แหล่่งโบราณคดี

ความสำำ�คัญและที่่�มาของปััญหา

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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โคกมะกอก) และยุคุก่อนประวัตัิศิาสตร์ก่์่อนสมัยัราชอาณาจักัรไทยซึ่่�งได้พ้บการ พัฒัาของชุมุชนต่า่ง ๆ 

ที่่�มีีการพัฒันาเป็็นเมืืองบริเิวณลุ่่�มน้ำำ��บางปะกงเช่น่ ชุมุชนเมืืองพระรถเมืืองพญาเร่ ่ เมืืองศรีพีโล ชุมุชน

เมืืองเกาะขนุนุ เป็็นต้น้

	 เมืืองศรีพีโล เป็็นเมืืองท่า่อยู่่�บนเส้น้ทางการเดินิเรือืพาณิิชย์ห์รือืเส้น้ทางการค้า้ทะเลตั้้�งอยู่่�

ในเขตบ้า้นศรีพีโล ตำำ�บลหนองไม้แ้ดง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ีสันันิิษฐานว่า่ชื่่�อศรีพีโลมาจากนิทาน

พื้้ �นบ้า้นเรื่่�องเศรษฐีีพาโล ตัวัเมืืองตั้้�งอยู่่�บนเขาดินิก่่อนจะข้า้มไปยังัเขาบางทรายทางตะวันัออกเฉีียงใต้ ้

ด้า้นตะวันัตกและด้า้นเหนืือของเมืืองนี้้ �ติิดต่อ่กับัที่่�ราบลุ่่�มชื้้ �นแฉะริมิทะเลเป็็นขอบของอ่า่วบางปะกง 

ตำำ�แหน่ง่ทางภูมิูิศาสตร์อ์ยู่่�ระหว่า่งเส้น้รุ้้� งที่่� 13 องศา 25 ลิปิดาเหนืือ และเส้น้แวงที่่� 101 องศาตะวันัออก 

ตำำ�แหน่ง่ของตัวัเมืืองขณะนี้้ �อยู่่�ห่า่งจากทะเลประมาณ 700 เมตร เมืืองศรีพีโล มีีผังัเมืืองเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม 

เคยมีกำำ�แพงดินิสูงูจากพื้้ �น 3 เมตรโอบรอบ ไม่มี่ีคูนู้ำ ำ��เพราะตั้้�งอยู่่�บนที่่�สูงู กำำ�แพงนี้้ �ถูกูทำำ�ลายไปเมื่่�อมีี

การสร้า้งถนนสุขุุมุวิิท จากโบราณสถานกำำ�แพงเมืืองซึ่่�งเมื่่�อประมาณปีี พ.ศ. 2482 ยังัปรากฏให้เ้ห็น็

อยู่่� ปััจจุบุันัถูกูเกลี่่�ยเป็็นพื้้ �นเรียีบหมดแล้ว้ เมื่่�อมีีการสร้า้งถนนสายสุขุุมุวิิท (ศรีศีักัร วัลัลิโิภดม, 2545) 

ปรากฏการณ์ส์ำำ�คัญัที่่�ทำ ำ�ให้พ้บร่อ่งรอยของโบราณสถานของเมือืงคืือการสร้า้งสนามกีีฬาประจำำ�จังัหวัดั

ชลบุรุีทีั้้�งนี้้ � ประยูรู อุลุุชุาฎะ (2522: 53-57) ได้ก้ล่า่วไว้ว้่า่มีีการขุดุค้น้พบโบราณวัตัถุเุมืืองศรีพีโล 

ได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดิินเผาซึ่่�งมีีทั้้�งชนิิดเคลืือบและไม่่เคลืือบที่่�ชาวบ้า้นและทางวัดัศรีพีโลทัยัเก็็บรักัษาไว้ ้

บริิเวณเมืืองศรีีพโลส่่วนที่่�ยังัไม่่มีีการสร้า้งสิ่่�งก่่อสร้า้งขึ้้ �นทับัยังัมีีเศษเครื่่�องปั้้�นดิินเผาแบบจีนสมัยั

ราชวงศ์เ์หม็็ง (เคลืือบสีน้ำำ��เงิินขาว) ที่่�วัดัศรีีพโลทัยั ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�บนชายฝั่่� งทะเลเป็็นบริิเวณที่่�พบเศษ

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาเป็็นจำำ�นวนมาก เช่น่ กระปุกุถ้ว้ยชามเคลืือบแบบสุโุขทัยั แบบจีนสมัยัราชวงศ์เ์หม็ง็ 

ตุ๊๊�กตาเคลืือบสมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ พระพุทุธรููปดินิ

เผาแบบอู่่�ทอง เศษหม้อ้ทะนนมีีลวดลายประดับัและที่่�สำ ำ�คัญัอีีกอย่า่งหนึ่่�งคืือ ชามเคลืือบบาง ๆ ของ

ญวณที่่�พบในเรือืจมที่่�อ่า่วไทย บริเิวณวัดัศรีพีโลทัยันี้้ �คาดว่า่จะเคยมีวัดัเก่่าตั้้�งแต่ส่มัยักรุงศรีอียุธุยา

ขึ้้ �นไปตั้้�งอยู่่� เพราะพบเศษปูนู ใบเสมา หิินทรายที่่�ปัักเขตเหลืืออยู่่� มีีผู้้�ประมาณอายุขุองเมืืองศรีพีโล

ตามหลักัฐานจากโบราณวัตัถุทุี่่�พบในเขตเมืืองว่า่ เมืืองศรีพีโลมีความเจริญิรุ่่� งเรือืงอยู่่�ในสมัยักรุงศรีอียุธุยา

ตอนต้น้ หรือืประมาณต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 หรือืเก่่าไปกว่า่นั้้�นอีีกเล็ก็น้อ้ย จากโบราณวัตัถุทุี่่�พบและ

ตำำ�แหน่ง่ที่่�ตั้้�งของเมืืองรวมทั้้�งนิิทานพื้้ �นบ้า้นเรื่่�องเศรษฐีีพาโล ทำำ�ให้เ้กิิดความเข้า้ใจว่า่ศรีพีโลคงเป็็น

ชุมุชนเมืืองที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการค้า้ 

	 จากแนวคิิดของนายธนิิต อยู่่�โพธิ์์� อดีีตอธิิบดีกรมศิิลปากร ซึ่่�งได้พ้บภาพเขีียน ภาพปั้้�น และ

ภาพจำำ�หลักัตามโบราณสถาน และโบราณวัตัถุสุมัยัต่า่ง ๆ ทั้้�งที่่�พบในประเทศไทย และประเทศใกล้้

เคีียง จึึงได้น้ำ ำ�มาประกอบแนวคิดิประดิิษฐ์์สร้า้งเครื่่�องดนตรี ี และท่า่นาฏศิลิป์แต่ล่ะสมัยัขึ้้ �น เมื่่�อปีี 

พ.ศ. 2510 ตามวัตัถุปุระสงค์จ์ะเผยแพร่ค่วามรู้้�ท างด้า้นศิลิปะโบราณวัตัถุทุี่่�พบบนผืืนแผ่น่ดิินไทยให้้

สามารถเคลื่่�อนไหวได้ใ้นรููปแบบของระบำำ� ซึ่่�งจะช่ว่ยจูงูใจให้ผู้้้�ชมปรารถนาที่่�จะเดินิทางไปศึึกษาหา 

ความรู้้� ในแหล่ง่โบราณสถานต่า่ง ๆ   จัดัเป็็นระบำำ�โบราณคดี แบ่ง่ตามยุคุสมัยัต่า่ง ๆ  5 สมัยั ดังันี้้ � 1.ระบำำ�

ทวารวดี 2.ระบำำ�ศรีวีิิชัยั 3.ระบำำ�ลพบุรุี ี4.ระบำำ�เชีียงแสน 5.ระบำำ�สุโุขทัยั



68

	ผู้้� วิิจัยัจึึงมีีความสนใจสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์จากการศึึกษาแหล่ง่โบราณคดี โบราณ

วัตัถุเุพื่่�อสร้า้งการตระหนักัรู้้� ในจิิตวิิญญาณชุมุชนภาคตะวันัออก ประกอบกับัมหาวิิทยาลัยับูรูพามีี

วิิสัยัทัศัน์เ์พื่่�อเป็็น “ขุมุปััญญาตะวันัออก” งานสร้า้งสรรค์ง์านใหม่ช่ิ้้ �นนี้้ �จึึงเป็็นการเชื่่�อมโยงประวัตัิศิาสตร์์

สร้า้งคุณุค่า่ให้ก้ับัชุมุชน และเผยแพร่ก่ารแสดงอันัเป็็นอัตัลักัษณ์ส์ู่่�ชุมุชนอื่่�นได้อ้ย่า่งภาคภูมิูิ

	 เพื่่�อสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิลิป์ไทย รููปแบบระบำำ�จากแหล่ง่ประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก 

เมืืองศรีพีโล

	 งานวิิจัยัเรื่่�องการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์ เมืืองศรีพีโล ผู้้�วิิจัยักำำ�หนด

ขอบเขตในการศึึกษาและรวบรวมข้อ้มูลูโบราณคดีในยุคุทวารวดีถึึงสมัยัอยุยุา

แผนผังัที่่� 1   กรอบแนวคิดิการวิิจัยั

 

 

วััตถุุประสงค์์

ขอบเขตของการวิจิัยั

กรอบแนวคิดิของการวิจิัยั

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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        งานวิิจัยัฉบับันี้้ �ผู้้�วิิจัยัใช้ร้ะเบีียบวิิธีีวิิจัยัเชิิงคุณุภาพและการสร้า้งสรรค์ท์างนาฏศิลิป์โดยดำำ�เนิิน

การศึึกษาค้น้คว้า้ รวบรวมข้อ้มูลูเพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์แ์ละนำำ� มาสร้า้งสรรค์ต์ามวัตัถุปุระสงค์ก์ารวิิจัยั

ตามรายละเอีียดดังันี้้ � 

	 4.1 การรวบรวมข้้อมููล  

	ผู้้� วิิจัยัรวบรวมข้อ้มูลูจากเอกสารวิิชาการในสิ่่�งพิิมพ์ ์ สื่่�อออนไลน์แ์ละงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 

เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู โดยศึึกษาทฤษฎีีด้า้นออกแบบการแสดง การสร้า้งงานจากแหล่ง่ประวัตัิศิาสตร์ ์

โบราณคดี สื่่�อออนไลน์ ์หอสมุดุแห่ง่ชาติ ิจ.ชลบุรุี ีหอสมุดุ มหาวิิทยาลัยับูรูพา และหอสมุดุแห่ง่ชาติิ

พระนคร โดยลงพื้้ �นที่่�ภาคสนามเพื่่�อสืืบค้น้ข้อ้มูลูจากแหล่ง่โบราณคดี โบราณวัตัถุ ุ วัดัเขาบางทราย 

อ.เมืือง จ.ชลบุรุีี สถาบันัพลศึึกษา จ.ชลบุรุีี พิิพิิธภัณัฑ์ว์ัดัศรีีพโลทัยั พิิพิิธภัณัฑ์ส์ถานแห่่งชาติิ

ปราจีีนบุรุี ี และพิิพิิธภัณัฑ์ ์ หอศิิลปะและวัฒันธรรมภาคตะวันัออก มหาวิิทยาลัยับูรูพา นอกจาก

ศึึกษาข้อ้มูลูด้า้นประวัตัิศิาสตร์ ์ ภาคตะวันัออกจาก รองศาสตราจารย์ภ์รดีี มหาขันัธ์ ์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก 

	 4.2  การวิเิคราะห์แ์ละสัังเคราะห์ข้์้อมููล เพื่่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงาน

	ผู้้� วิิจัยัวิิเคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ข์้อ้มูลูตามลำำ�ดับัความสำำ�คัญัของหัวัเรื่่�องและกรอบแนวคิิด

ทฤษฎีีตามที่่�ผู้้�วิิจัยัศึึกษา ดังันี้้ �

    		  4.2.1  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากเอกสาร ตำำ�รา งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

    		  4.2.2  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการทดลองสร้า้งสรรค์์

                	 4.2.3  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการอภิิปรายผลงานการแสดง 

         	 4.3  การสร้้างสรรค์แ์ละการฝึึกซ้้อม

       ผู้้�วิิจัยัใช้ว้ิิธีีการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพทำำ�งานแบบมีส่ว่นร่ว่มกับันักัแสดงและดนตรี ี แบ่ง่ตามราย

ละเอีียดดังันี้้ �

     		  4.3.1 การวิิเคราะห์อ์อกแบบการแสดง

     		  4.3.2 การกำำ�หนดแนวคิดิการสร้า้งสรรค์ด์นตรีปีระกอบการแสดง

     		  4.3.3 การคัดัเลืือกนักัแสดง

     		  4.3.4 การฝึึกซ้อ้ม อาทิิตย์ล์ะ 1 ครั้้�ง ครั้้�งละ 3 ชั่่�วโมง

     		  4.3.5 การนำำ�เสนอต่อ่สาธารณชน

     		  4.3.6 การอภิิปรายหลังัจบการแสดง               

	 4.4  การเปิิดการแสดงต่อ่สาธารณชน   

	ผู้้� วิิจัยักำำ�หนดจัดัการแสดงต่อ่สาธารณชนในวันัอังัคารที่่� 15 ธันัวาคม ธันัวาคม พ.ศ.2563        

เวลา 13.00 น. ณ ห้อ้งแสดงนิิทรรศการหมุนุเวีียน (AC 2)  หอศิลิปะและวัฒันธรรมภาคตะวันัออก 

มหาวิิทยาลัยับูรูพา 

ระเบียีบวิธีิีวิจิัยั
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	 4.5  การจัดัการอภิปิรายผลงานหลัังจบการแสดงผลงาน 

	 โดยเชิิญผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิร่่วมประเมิินผลงานและอภิิปรายแนวทางการสร้า้งสรรค์ไ์ด้แ้ก่่ 

รองศาสตราจารย์ภ์ารดีี  มหาขันัธ์ ์ผู้้�เชี่่�ยวชาญประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก ดร. ไพโรจน์ ์ทองคำำ�สุกุ 

ราชบัณัฑิิต สาขานาฏกรรมไทย นักัวิิชาการละครดนตรีชีำ ำ�นาญการ สำำ�นักัการสังัคีีต กรมศิิลปากร  

และดร.สัณัห์ไ์ชญ์ ์เอื้้ �อศิิลป์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นนาฏศิลิป์ไทยร่ว่มสมัยัจากขนบจารีตี คณบดีคณะดนตรีี

และการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา 

	 5.1 การศึกึษาวิเิคราะห์ข้์้อมููลทางประวััติศิาสตร์ ์ 

       	 เมืืองศรีพีโลในอดีีตเป็็นเมืืองท่า่เล็ก็ ๆ ติดิชายฝั่่� งทะเล มีีประวัตัิิทางโบราณคดีตั้้�งแต่ส่มัยั

ทวารวดีจนกระทั่่�งถึึงสมััยอยุุธยาตอนปลายก่อนที่่�จะสููญเสีียศัักยภาพการเป็็นเมืืองท่่าไปด้ว้ย

อิิทธิพลทางภูมิูิศาสตร์ ์(ดินิตะกอนชายฝั่่� งตื้้ �นเขิิน ไม่ส่ะดวกต่อ่การค้า้ทางทะเล) ในอดีีตเมื่่�อเมืืองท่า่

เล็ก็ ๆ เจริญิเติิบโตจนเป็็นเมืืองใหญ่่ การก่่อร่า่งสร้า้งเมืืองรับัอิทธิพลอารยธรรมทวารวดีแผ่ข่ยายเข้า้

มาจากภาคตะวันัตก แนวคันัดินิสูงูรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมของเมืืองตามคติกิารสร้า้งเมืืองแบบทวารวดี รวม

ทั้้�งพระพุทุธศาสนาที่่�แผ่่ขยายเข้า้มาเช่่นเดีียวกับัเมืืองอื่่�นในภูมิูิภาคเดีียวกันัที่่�มีีขนาดที่่�ใหญ่่โตกว่่า 

คืือ เมืืองพระรถ เมืืองศรีมีโหสถและเมืืองพญาเร่ ่เมื่่�ออิิทธิพลของขอม ละโว้แ้ผ่ข่ยายมาถึึง ความเชื่่�อ

ในเรื่่�องเทพเจ้า้ตามคติพิราหมณ์ ์จึึงได้เ้ข้า้มาสู่่�ดินิแดนแห่ง่นี้้ � ดังัประติมิากรรมพระพนัสับดี พระวิิษณุสุี่่�กร

และพระคเณศ เมื่่�อการค้า้ขายเจริญิรุ่่� งเรือืงอาณาจักัรใหญ่่ทางเหนืืออาณาจักัรสุโุขทัยัมีการติดิต่อ่

ค้า้ขายกับัชาวเรือืต่า่งชาติคืิือจีีนและญวณ ทำำ�ให้มี้ีสินิค้า้มากมายอยู่่�ในเมืืองศรีพีโล จวบจนกระทั่่�ง

เมื่่�อถึึงยุคุสมัยัอยุธุยาเป็็นยุคุสุดุท้า้ยที่่�เข้า้มามีีอิิทธิพล ก่่อนที่่�เมืืองศรีพีโล หมดความสำำ�คัญัของการ

เป็็นเมืืองท่า่อีีกต่อ่ไป  

แผนผังัที่่� 2  แผนภูมิูิลำำ�ดับัอารยธรรมประวัตัิศิาสตร์เ์มืืองศรีพีโล

	ลั กัษณะผังัเมืืองศรีพีโลเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม ตั้้�งอยู่่�ริมิอ่า่วชลบุรุีตีอนบน  ส่ว่นของโบราณวัตัถุทุี่่�พบ

ได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดินิเผา ซึ่่�งมีีทั้้�งชนิิดเคลือบและไม่เ่คลือืบเศษเครื่่�องปั้้�นดินิเผาแบบจีนสมัยัราชวงศ์ห์มิิง 

(เคลืือบสีีน้ำำ��เงิินขาว) กระปุกุถ้ว้ยชามเคลืือบแบบสุโุขทัยั แบบจีนสมัยัราชวงศ์เ์หม็ง็ ตุ๊๊�กตาเคลืือบ

สมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ พระพุทุธรููปดินิเผาแบบอู่่�ทอง 

เศษหม้อ้ทะนนมีีลวดลายประดับัและที่่�สำ ำ�คัญัอีีกอย่า่งหนึ่่�งคืือ ชามเคลืือบบาง ๆ ของญวณที่่�พบใน

เรือืจมที่่�อ่า่วไทย เศษปูนูใบเสมาหิินทราย กระเบื้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ในซุ้้� มเรือืนแก้ว้

ผลการวิจิัยั

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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	 5.2  การสร้้างสรรค์ร์ะบำำ�ศรีพโลจากแหล่่งข้้อมููลทางประวััติศิาสตร์์

	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดกรอบวิิธีีการวิิจัยัเพื่่�อสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�จากแหล่่งข้อ้มูลูทาง

ประวัตัศาสตร์เ์มืืองศรีีพโล โดยกำำ�หนดกรอบการทำำ�งานสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�ไว้ ้ 3 องค์ป์ระกอบ คืือ 

1.ลีีลาท่่ารำ ำ�  2. ดนตรีี  3. เครื่่�องแต่่งกาย ผลจากการศึึกษาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูทางประวัตัิิศาสตร์ ์และ

ข้อ้มูลูจากโบราณสถานและโบราณวัตัถุขุองเมืืองศรีีพโล ผู้้�วิิจัยัจึึงมีีแนวคิดิสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงชุดุ

ระบำำ�ศรีพีโลโดยกำำ�หนดระยะเวลาความยาว 10 นาทีีใช้น้ักัแสดงหญิิงจำำ�นวน 8 คน โดยสรุุปแนวทาง

การสร้า้งสรรค์ไ์ด้ด้ังันี้้ �

		  5.2.1  การออกแบบท่า่รำ��                   

                      	 จากการศึึกษาข้้อมููลจากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์เ์มืืองศรีีพโลผู้้�วิิจััยได้้

ทำ ำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการออกเก็็บข้อ้มูลูภาคสนาม  การสัมัภาษณ์แ์ละเอกสารทางวิิชาการโดย

พบว่า่เมืืองศรีพีโลมีผังัเมืืองเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม โบราณวัตัถุทุี่่�ค้น้พบได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดินิเผา เศษเครื่่�องปั้้�นดินิเผา

สมัยัราชวงศ์ห์มิิง กระปุกุถ้ว้ยชามเคลืือบแบบสุโุขทัยั ตุ๊๊�กตาเคลืือบสมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาล

ตุ๊๊�กตาหญิิงเปลือืยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ พระพุทุธรููปดินิเผาแบบอู่่�ทอง พระเนื้้ �อชิินปางลีลีา เศษหม้อ้

ทะนนมีีลวดลายประดับั ใบเสมา หิินทรายและเศษกระเบิ้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ใน

ซุ้้� มเรือืนแก้ว้ การข้อ้มูลูดังักล่า่วผู้้�วิิจัยันำำ�มาทำำ�การวิิเคราะห์แ์ละกำำ�หนดจิินตภาพของการแสดงโดย

กำำ�หนดให้ต้ัวัละครหรือืผู้้�แสดงนั้้�นเป็็นผู้้�หญิิงที่่�เป็็นสัญัลักัษณ์แ์ทนตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือย

อกอุ้้�มเด็ก็โดยได้ก้ำำ�หนดโครงสร้า้งการแสดงไว้จ้ำ ำ�นวน 4 ช่ว่ง ดังันี้้ �

		  5.2.1.1 ช่ว่งที่่� 1 ช่ว่งก่่อร่า่งสร้า้งเมืืองจากชุมุชนเมืืองท่า่เล็ก็ ๆ สู่่�ชุมุชนใหญ่่ อยู่่�ที่่�

อ่า่วชลบุรุีตีอนบนการออกแบบท่า่รำ�� โดยตีความจากคลื่่�นทะเล อ่า่วเมืืองชลบุรุี ีการเดินิทางของคลื่่�น

น้ำำ��ในอ่า่ว	                   

		  - ท่่ารำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่่ารำ�� จากธรรมชาติิ คลื่่�นน้ำำ��ในอ่่าว

เมืืองชลบุรุีตีอนบน การเดินิทางของคลื่่�นน้ำำ��ในอ่า่วเมืืองชลบุรุี ี การใช้ท้่า่รำ ำ�ท่อ่นแขนต่อ่ติดิกันั การเอีียง

โย้ต้ัวัในการเคลื่่�อนที่่� การจัดัรููปแบบแถวเป็็นวงโค้ง้รููปอ่า่ว

 

       

                   ภาพที่่� 1 ท่า่รำ��คลื่่�นน้ำำ��ทะเล	           ภาพที่่� 2 อ่า่วเมืืองชลบุรุีีตอนบน

              ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                 ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)
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		  5.2.1.2 ช่ว่งที่่� 2 การเผยแผ่พ่ระพุทุธศาสนา การเข้า้มาของอิิทธิพลอารยธรรม

ทวารดีีประติมิากรรม พระพุทุธรููป จากหลักัฐานรอยพระพุทุธบาท 

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากโบราณสถาน  เนิินดินิกำำ�แพง

เมืืองศรีพีโล การเคลื่่�อนที่่�และการจัดัระเบีียบร่า่งกายเป็็นแนวตั้้�งฉากกับัพื้้ �น การวางเท้า้แบบรูปปั้้�น

สมัยัทวารวดี การจัดัแถวรูปสี่่�เหลี่่�ยมตามแบบผังัเมืือง

         

                    ภาพที่่� 4 ท่า่รำ��รูปผังัเมืือง          ภาพที่่� 5  เนินิดินิบริเิวณสถาบันัพลศึกึษา จ.ชลบุรุีี

                ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)             ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากโบราณวัตัถุ ุ 

กระเบื้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ในซุ้้� มเรือืนแก้ว้  ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลอุ้้�มลูกู

                             

         ภาพที่่� 6 ท่า่รำ��เข้า้ซุ้้�ม ในท่า่เทพพนม     ภาพที่่� 7 กระเบื้้ �องดินิเผาเชิงิชายหลังัคารููปเทพพนม  

         ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                  ที่่�มา :  www.finearts.go.th (2562)   

   

                                     

     

           ภาพที่่� 8 ท่า่รำ��ตุ๊๊�กตาเสีียกบาล                     ภาพที่่� 9 ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลอุ้้�มลูก

            ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)              ที่่�มา : พัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์ช์ลบุรุีี (2552)        

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากประติมิากรรม 

พระพุุทธรููป จากการเข้า้มาของพระพุุทธศาสนา อิิทธิพลอารยธรรมทวารดีี สุุโขทััยและอู่่�ทอง  

พระคันัธารราษฏร์,์ พระพุทุธรููปปางมารวิิชัยัสมัยัทวารวดี พระพุทุธรููปปางแสดงธรรม พระเนื้้ �อชิินปางลีลีา 

สมัยัสุโุขทัยั  พระพุทุธรููปปางมารวิิชัยัแบบอู่่�ทอง

             

	 ภาพที่่� 10 ท่า่รำ��พระคันัธารราษฏร์ ์                     ภาพที่่� 11 พระคันัธารราษฏร์ ์                                                 

	 ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)            ที่่�มา : สรรสาระอารยธรรมทวารวดีี (พ.ศ.2506)

            

ภาพที่่� 12 ท่า่รำำ�พระพุทุธรูปปางมารวิชิัยัสมัยัทวารวดีี    ภาพที่่� 13 ลายปูนูปั้้�นพระพุทุธรูป สมัยัทวารวดีี

                ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                   ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

    	         

ภาพที่่� 14 ท่า่รำำ�พระพุทุธรูปปางแสดงธรรม          ภาพที่่� 15 พระพุทุธรูปปางแสดงธรรมสมัยัทวารวดีี

        ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                          ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)
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	 ภาพที่่� 16 ท่า่รำ��พระปางลีีลา                         ภาพที่่� 17 พระเนื้้ �อชินิปางลีีลา

          ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                ที่่�มา : www.Y7oAhUx6nMBHWFjCcUQ (2563)

                

    ภาพที่่� 18 ท่า่รำ��พระปางมารวิชิัยัแบบอู่่�ทอง       ภาพที่่� 19 พระพุทุธรูปปางมารวิชิัยัแบบอู่่�ทอง

          ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563 )                     ที่่�มา : http://nkr.mcu.ac.th (2563)

		  5.2.2.3  ช่ว่งที่่� 3 ความเชื่่�อในเทพเจ้า้ การเข้า้มาของอิิทธิพลอารยธรรมละโว้ ้พระ

วิิษณุ ุพระคเณศ พระพนัสับดี

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากประติมิากรรม

เทวรูป อิิทธิพลอารยธรรมละโว้พ้ระวิิษณุสุี่่�กร พระคเณศ พระพนัสับดี ผสมผสานระหว่า่งท่า่รำ��ก าร

เคลื่่�อนไหวแบบนาฏศิลิป์ไทยและแบบเขมร

        

                ภาพที่่� 20 ท่า่รำำ�พระวิษิณุสุี่่�กร                        ภาพที่่� 21 พระวิษิณุสุี่่�กร

            ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                   ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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	          ภาพที่่� 22 ท่า่รำำ�พระคเณศ                           ภาพที่่� 23 พระคเณศ

                 ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                 ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

      

                 ภาพที่่� 24 ท่า่รำ��พระพนัสับดีี                          ภาพที่่� 25 พระพนัสับดีี                                                             

	    ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)               ที่่�มา: ภาณุพุงศ์ ์อนันัต์ช์ัยัพัทัธนา (2564)

         			 

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากชาติพิันัธุ์์� 

ชนชาติิมอญกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�แรกที่่�รับัอารยธรรมทวารวดีและแผ่ข่ยายสู่่�ดิินแดนภาคพื้้ �นเอเชีียอาคเนย์ ์

ลีีลาการไหว้ ้การถัดัเท้า้ตามแบบท่า่รำ��ข องชาวมอญ

    

              ภาพที่่� 26 ท่า่รำำ�พนมมืือไหว้ ้                        ภาพที่่� 27 การใช้เ้ท้า้รำ��มอญ

           ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)         ที่่�มา: บันัทึกึการแสดง ศููนย์ว์ัฒันธรรมมอญ บ้า้นวังักะ 

                                                                                   อ.สังัขละบุรุีี จ.กาญจนบุรุีี (2562)
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		  5.2.2.4  ช่ว่งที่่� 4 รุ่่� งเรือืงการค้า้ขาย การติดิต่อ่กับัชาวต่า่งชาติ ิอาณาจักัรสุโุขทัยั 

อาณาจักัรอยุธุยาเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนสินิค้า้และค้า้ขาย 

 		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ ำ�ที่่�ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ ำ�จากยาน

พาหนะ เรือืสำ ำ�เภาจีีนและ ญวณ โครงสร้า้งของลำำ� ส่ว่นหัวัเรือื ส่ว่นท้า้ยเรือื และเสากระโดงเรือื   

         

       	     ภาพที่่� 28 ท่า่รำ��รู ปเรือืสำ ำ�เภา                         ภาพที่่� 29 เรือืสำ ำ�เภาจำำ�ลอง

                 ที่่�มา: ศุธุาศิินีี บุญุเกาะ (2563)                    ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

	 5.2.2  การออกแบบดนตรีี

	 เพลงระบำำ�ศรีพีโล เป็็นทำำ�นองเพลงที่่�ประพันัธ์ข์ึ้้ �นใหม่ ่ โดยอ้า้งอิิงแนวคิดิในการประพันัธ์์

เพลงชุดุระบำำ�โบราณคดีของกรมศิิลปากร ที่่�ใช้อิ้ิทธิพลของงานศิิลปกรรมที่่�แบ่่งตามยุคุสมัยั ดังันี้้ � 

ทวารวดี ลพบุรุี ี สุโุขทัยัและอยุธุยา ประกอบกับัข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละพื้้ �นที่่�ของผลการวิิจัยั 

ทำำ�นองเพลงมีีสำำ�เนีียงและลีีลาแตกต่า่งกันัออกไปในแต่ล่ะท่อ่น กำำ�หนดรููปแบบของทำำ�นองเพลงขึ้้ �น

ต้น้ด้ว้ยรัวั เพลงช้า้ เพลงเร็ว็ และท้า้ยเพลงลงจบให้ส้อดคล้อ้งกับัแนวคิดิและลีีลาของท่า่รำ��  โดยใช้ว้ง

ปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วมบรรเลงประกอบการแสดง

ช่ว่งเพลงช้า้  เริ่่�มต้น้ด้ว้ยเพลงสำำ�เนีียงมอญ   

ท่อ่น 1  

(ก)                                                                      

- - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ

- ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ

- - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ – ม ร ด ร ม - ร ร ร

(ข)

- - - - - รํํ  รํํ  รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ  - รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ  - ท ล ซ ล ท - ดํํ – รํํ

- - - - - รํํ  รํํ  รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ  - รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ - ท - ท ล ท ด ร - ซ

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2565

77

ท่อ่น 2

(ก)                                                                      

- - - - - - - ซ - - - - - - - รํํ  - - - - - - - ซ - - - - - - - รํํ

- มํํ รํํ  ดํํ  รํํ  มํํ  - รํํ  - ดํํ  - ทํํ - ล - ท - มํํ รํํ  ท รํํ  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท

- ล - ร - ล - ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - - - - - - - - - - - - - - - -

 (ข)

- - - - -  ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ

- - - - -  ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ร ร ร

เพลงสำำ�เนีียงเขมร

ท่อ่นที่่�  3  

- - - - - - - รํํ  - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท - มํํ รํํ  ท - ล - ซ

- - - - - - - รํํ  - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท ล ท ร ท ล ซ – ล

- - - - ( ร ม ซ ล - - ท ล ซ ม - - ) - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - - - -

- - - - ( ร ม ซ ล - - ท ล ซ ม - - ) - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - - - -

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ท - ร ร ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ท - ร ร ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ

ช่ว่งเพลงเร็ว็  ช่ว่งท้า้ยเพลงสำำ�เนีียงไทย

ท่อ่น 1

- - - รํํ  - ซ - รํํ  - ท ล ท ล ซ - ล - - - รํํ  - ซ - รํํ  - ท ล ท ล ซ – ล

- ร - ท - ล - ซ - - ท ล ร ท - - - ซ ซ ซ - ล - ท รํํ  ท ล ท รํํ  มํํ - รํํ

- มํํ รํํ  ท ร - - - - ซ - ร - ม - ซ - ท ล ท ล  ซ - - ล ซ ร ซ ล ท – ล

- - ล ล ล - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ม - - ม ม ม - - - - ร - ม - ซ - ล

- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

ท่อ่น 2

- - - ล - ร - ล - ม ร ม ซ ล - ซ - - - - - ร - ล - ม ร ม ซ ล - ซ

- - ดฺฺ ดฺฺ ดฺฺ - - - - ร - ม - ซ - - - - ด ล ซ ม - ซ - - - ม - ซ - -

- - ด ล ซ ม - ซ - ซ ซ ซ ล ท - ล - ร - ท - ล - ท - ซ - ล - - - -

- - - - ซ ล ท ร - ท ล ท ซ ล - - - - ท ล ท ซ ล ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล
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- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

                                                                                                                                    กลับัต้น้

- - - ร - - - ท - - - ล - ท - ร - ซ - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ

	 5.2.3 การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย  

	ผู้้� วิิจัยัได้ร้ับัแนวคิดิและแรงบันัดาลใจจากตุ๊๊�กตาเสีียกบาลอุ้้�มลูกู ซึ่่�งเป็็นศิลิปะแบบสุโุขทัยั 

โดยผู้้�วิิจัยัเลืือกใช้ท้รงผมแบบมวยสูงู ผ้า้รัดัอก ผ้า้นุ่่�งชั้้�นในยาวกรอมเท้า้ ผ้า้ชั้้�นนอกคลุมุปล่อ่ยชาย

ทั้้�งสองข้า้ง บริเิวณหน้า้ขา โดยผ้า้รัดัอกและผ้า้นุ่่�งใช้ส้ีีเขีียวในการตัดัเย็บ็ตามสีีของเครื่่�องเคลืือบดินิ

เผาที่่�ค้น้เจอในบริเิวณอ่า่วชลบุรุี ี ซึ่่�งสมัยันั้้�นนิิยมใช้ส้ีีโทนสีีเขีียว สีีเขีียวไข่ก่า และสีีน้ำำ��เงิินขลิบิตาม

ลายผ้า้ ซึ่่�งสีนี้ำ ำ��เงิินเป็็นสีขีองเครื่่�องถ้ว้ยชามของจีีนสมัยัราชวงศ์ห์มิิงที่่�ค้น้เจอและนิิยมในสมัยันั้้�นเข่น่กันั 

รวมถึึงลายจีบของผ้า้จากหม้อ้ทะนน  

            

ห

         	     ภาพที่่� 30 ตุ๊๊�กตาเคลืือบสมัยัสุโุขทัยั                          ภาพที่่� 31 หม้อ้ทะนน      

       ที่่�มา: พัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์ช์ลบุรุี ี(2563)  	    ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)    

                           ภาพที่่� 32 เครื่่�องถ้ว้ยชามของจีีน สมัยัราชวงศ์ห์มิิง

                                     ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)

	 เครื่่�องประดับัประกอบด้ว้ย สร้อ้ยคอ ต่า่งหู ู กำำ�ไลข้อ้มืือและกำำ�ไลข้อ้เท้า้ โดยจินตนาการ

จากกำำ�ไลสำำ�ริิดที่่�ขุดุพบและเครื่่�องประดับัสมัยัอยุธุยาที่่�มีีความเจริิญทางด้า้นศิิลปะเป็็นต้น้แบบใน

ยุคุต่อ่ ๆ มา ดังัภาพที่่�ปรากฏ

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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ภาพที่่� 33 เครื่่�องแต่ง่กายระบำำ�ศรีีพโล

ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)          

	ผู้้� วิิจัยัพบว่า่การสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์ เมืืองศรีพีโล และ

จากการศึึกษาประวัตัิิศาสตร์ข์องภาคตะวันัออกสามารถนำำ�มาบููรณาการด้ว้ยการสร้า้งสรรค์ผ์่่าน

การเล่่าเรื่่�องในรููปแบบระบำำ� ทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัและผู้้�ชมสามารถเชื่่�อมโยงกับัพื้้ �นที่่�โดยใช้ศ้ิิลปะการแสดง

เป็็นเครื่่�องมืือนำำ�พาให้เ้กิิดการเรีียนรู้้� ประวัตัิิศาสตร์ข์องชุมุชนได้เ้ป็็นอย่่างดีี ผู้้�วิิจัยัใช้ค้วามรู้้�คว าม

สามารถทางด้้านทฤษฎีี หลักัทางนาฏศิลิป์ไทยจากการเรียีนการสอนและนำำ�มาพัฒันาต่อ่ยอดอันั

เป็็นประโยชน์ ์ต่อ่ตัวันักัศึึกษา และชุมุชน มาปรับัให้มี้ีลำำ�ดับัขั้้�นตอนตามขนบแบบแผนการสร้า้งระบำำ�ไทย 

ตรงตามวัตัถุปุระสงค์ใ์นการวิิจัยัคือการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์ เมืือง

ศรีพีโล สามารถสรุุปเป็็นประเด็น็สำำ�คัญั ดังันี้้ �

	 1. ข้อ้มูลูหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ ์

	ชุ มุชนเมืืองศรีพีโล (ศรีพีะโร) เป็็นเมืืองท่า่อยู่่�บนเส้น้ทางการเดิินเรือืพาณิิชย์ห์รือืเส้น้ทางการค้า้

ทะเลตั้้�งอยู่่�ในเขตบ้า้นศรีพีโล ตำำ�บลหนองไม้แ้ดง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ี สันันิิษฐานว่า่ชื่่�อ ศรีพี

โลมาจากนิทานพื้้ �นบ้า้นเรื่่�องเศรษฐีีพาโล มีีผังัเมืืองเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม โบราณวัตัถุทุี่่�พบ ได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดินิเผา 

ซึ่่�งมีีทั้้�งชนิิดเคลืือบและไม่เ่คลืือบ เศษเครื่่�องปั้้�นดิินเผาแบบจีนสมัยัราชวงศ์ห์มิิง กระปุกุถ้ว้ยชาม

เคลือืบแบบสุโุขทัยั ตุ๊๊�กตาเคลือืบสมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลือืยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ 

พระพุทุธรููปดินิเผาแบบอู่่�ทอง พระเนื้้ �อชิินปางลีลีา เศษหม้อ้ทะนนมีีลวดลายประดับั ชามเคลือืบบาง ๆ 

ของญวณ เศษปููน ใบเสมา หิินทรายและเศษกระเบื้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ในซุ้้� ม

เรือืนแก้ว้ นำำ�มาสร้า้งโครงเรื่่�องเพื่่�อออกแบบการแสดง

	 2. การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�ศรีพีโลจากหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์์

		  2.1 การออกแบบท่า่รำ��

         		  โครงสร้า้งท่า่รํํ าที่่�เน้น้ภาพต้น้แบบจากโบราณวัตัถุทุี่่�พบ ได้แ้ก่่พระพุทุธรููปเทวรูป  

ตุ๊๊�กตาเคลืือบ ท่า่รำ�� จากนาฏศิลิป์ไทย จากธรรมชาติ ิ(ท่า่เคลื่่�อนที่่�ของน้ำำ��)  ยานพาหนะ ผู้้�แสดงปฏิิบัตัิิ

เป็็นกลุ่่�มโดยพร้อ้มเพรียีงกันั มีีความหลากหลายในเรื่่�องของการแปรแถวหมู่่�ระบํําในลักัษณะต่า่ง ๆ 

สรุุปผลการวิจิัยั
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เช่น่ แถวเฉีียง แถวหน้า้กระดาน แถววงกลม ฯลฯ นอกจากนี้้ �ยังัใช้ล้ักัษณะชาติิพันัธุ์์� มาเป็็นองค์์

ประกอบในการออกแบบระบำำ�ในช่ว่งอารยธรรมทวารวดีเข้า้มาแพร่ห่ลาย มีีลักัษณะการถัดัเท้า้ตาม

แบบลีีลาท่า่รำ ำ�ของชาวมอญด้ว้ย ระบํําศรีพีโลมีการเคลื่่�อนที่่�ไป ตามตํําแหน่ง่ทิิศทางต่า่ง ๆ บนเวที 

เพื่่�อสร้า้งความตื่่�นตาให้ก้ับัผู้้�ชม ในการสร้า้งสรรค์ง์านชิ้้ �นนี้้ �ปรากฏท่า่รำ ำ�ขึ้้ �นใหม่อี่ีก 3 ท่า่ คืือ

		  - จีีบมือ (จีีบแบบละโว้)้ ได้รูู้ปแบบมาจากลักัษณะนิ้้ �วของเทวรูปพระวิิษณุมีุีลักัษณะ

ดังันี้้ � คืือ ปลายนิ้้ �วหัวัแม่มื่ือจรดปลายนิ้้ �วชี้้ �และนิ้้ �วกลาง นิ้้ �วที่่�เหลืืองอเข้า้หาฝ่่ามืือ

 

ภาพที่่� 34 จีีบมืือแบบละโว้้

ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)

		  - จีีบมือ (แบบอู่่�ทอง) ได้รูู้ปแบบมาจากลักัษณะนิ้้ �วของพระพุทุธรููปแบบอู่่�ทอง

ลักัษณะดังันี้้ �คืือปลายนิ้้ �วหัวัแม่มื่ือจรดข้อ้นิ้้ �วชี้้ �และนิ้้ �วกลางข้อ้แรกนิ้้ �วที่่�เหลืือเหยีียดตึึง

 

ภาพที่่� 35  จีีบมืือแบบอู่่�ทอง

ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)

		  - พระคเณศชูงูวง ผู้้�วิิจัยัได้แ้รงบันัดาลใจจากเทวรูปพระคเณศมีีลักัษณะดังันี้้ � คืือ 

ยืืนจรดปลายเท้า้ข้า้งใดข้า้งหนึ่่�งออกไปด้า้นหน้า้ เท้า้ที่่�เหลืือวางเต็ม็เท้า้ ย่อ่ตัวัลง มืือด้า้นเดีียวกับั

เท้า้ที่่�ยื่่�นตั้้�งวงหน้า้ ข้อ้มืืออยู่่�ระดับัหน้า้ผาก มืือที่่�เหลืือตั้้�งวงจีีบมือแบบทวารวดี ตั้้�งวงข้า้งปลายนิ้้ �ว

กลางอยู่่�หลังัใบหูู
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ภาพที่่� 36 ท่า่รำำ�พระคเณศชููงวง                                                                                   

ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)      

                  

		  2.2 การออกแบบดนตรีี

       		  ประพันัธ์ข์ึ้้ �นใหม่โ่ดยนายกิตติิภัณัฑ์ ์ ชิิตเทพ ใช้อิ้ิทธิพลของงานศิิลปกรรมที่่�แบ่ง่

ตามยุคุสมัยั ดังันี้้ � ทวารวดี ลพบุรุี ีสุโุขทัยัและอยุธุยา ทำำ�นองเพลงมีีสำำ�เนีียง ลีีลาแตกต่า่งกันัออกไป

ในแต่่ละท่่อน กำำ�หนดให้มี้ี 2 ช่่วง คืือช่่วงเพลงช้า้และช่่วงเพลงเร็็ว ใช้ว้งปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วมบรรเลง

ประกอบการแสดง โดยใช้โ้ครงสร้า้งทางดนตรีทีี่่�ปรากฏคืือ เริ่่�มต้น้ด้ว้ยเพลงช้า้ (เพลงสำำ�เนีียงมอญ, 

เพลงสำำ�เนีียงเขมร) เพลงเร็ว็ และจบด้ว้ยเพลงสำำ�เนีียงไทยช่ว่งเพลงช้า้

		  2.3 การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย

		ก  ารออกแบบเครื่่�องแต่่งกายระบำำ�ศรีีพโลผู้้�วิิจัยักำำ�หนดแนวคิิดและแนวทางการ

สร้า้งสรรค์จ์ากจินตนาการของผู้้�วิิจัยับนพื้้ �นฐานจากการศึึกษาข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์โ์ดยมีนายโสพล 

ชิิณราด เป็็นผู้้�ออกแบบและตัดัเย็บ็ โดยสร้า้งสรรค์ใ์ห้ต้ัวัละครตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอก

อุ้้�มเด็ก็โดยกำำ�หนดการสร้า้งสรรค์ใ์ห้ต้ัวัละครรัดัมวยผมทรงกลม ทรงผมแบบมวยสูงู สวมต่า่งหูโูลหะ

แบบห้อ้ยลายกนก  สร้อ้ยคอโลหะดุนุลาย  กำำ�ไลข้อ้มืือโลหะดุนุลายทรงกลม  กำำ�ไลข้อ้เท้า้โลหะ

หัวับัวัทรงกลม  สวมใส่ผ่้า้รัดัอกสีีเขีียวไข่ก่ามีีผ้า้สีีน้ำำ��เงิินขลิบิตามลายผ้า้ ใส่ผ่้า้นุ่่�งสีีเขีียวไข่ก่า ผ้า้นุ่่�ง

ชั้้�นในยาวกรอมเท้า้ผ้า้ชั้้�นนอกคลุมุปล่อ่ยชายทั้้�งสองข้า้งมีีผ้า้สีีน้ำำ��เงิินขลิบิตามลายผ้า้

	ก ารวิิจัยัเพื่่�อสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�ศรีพีโลโดยมีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาประวัตัิศิาสตร์เ์มืืองศรีพีโล 

จัังหวััดชลบุุรีีซึ่่�งเป็็นเมืืองประวััติิศาสตร์ภ์าคตะวัันออกที่่�ผู้้�วิิจััยต้อ้งการเชื่่�อมโยงพื้้ �นที่่�ด้ว้ยงาน

สร้า้งสรรค์ท์างนาฏศิิลป์ผ่่านการออกแบบลีลาท่่ารำ ำ�และองค์ป์ระกอบการแสดงเพื่่�อใช้ศ้าสตร์ข์อง

การเล่า่เรื่่�องค้น้หาและสร้า้งอัตัตลักัษณ์ข์องเมืืองศรีพีโล ตามหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละจิินตภาพ

ของผู้้�วิิจัยั ผลงานการวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ยังัต้อ้งการการพัฒันาการออกแบบลีีลาท่า่รำ ำ� ดนตรีปีระกอบการ

แสดงและเครื่่�องแต่่งกาย การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�จากหลักัฐานทางประวัตัิิศาสตร์จ์ำ ำ�เป็็นต้อ้งรวบรวม

ข้อ้มูลูให้ช้ัดัเจนเพื่่�อนำำ�ข้อ้มูลูมาสังัเคราะห์แ์ละจำำ�แนกความเป็็นไปได้ใ้นการนำำ�มาเล่า่เรื่่�อง  สร้า้งสัญัลักัษณ์ ์

อภิปิรายผล



82

เพราะต้อ้งสร้า้งความเชื่่�อชุดุใหม่ข่องเมืืองศรีพีโลให้ป้รากฏนักัแสดงเป็็น “ภาพแทน” ของมนุษุย์ใ์น

ยุคุนั้้�นและเชื่่�อได้ร้าวกับัว่่าเป็็นมนุษุย์ใ์นยุคุนั้้�นปรากฏตัวัออกมาให้ไ้ด้รู้้้�จั กัด้ว้ยการีีพโลเป็็นระบำำ�ที่่�

การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�เพื่่�อสะท้อ้นประวัตัิศิาสตร์ห์รือืแหล่ง่โบราณคดีได้แ้ก่่ ดนตรี ี ท่า่รำ ำ� และเสื้้ �อผ้า้

เครื่่�องแต่ง่กาย การเก็็บรวมรวมข้อ้มูลูผู้้�วิิจัยัมีความต้อ้งการค้น้หาข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ข์องเมืืองศรีพีโล

ที่่�สามารถนำำ�มาสร้า้งสรรค์เ์ป็็นสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อสร้า้งการรับัรู้้� และสัญัญะทางการแสดงโดยสนใจสร้า้ง

ตัวัละคร “ตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอกอุ้้�มเด็็ก” นำำ�มาสร้า้งจิินตนาการทำำ�ให้เ้กิิดชีีวิิต สร้า้งการรับัรู้้� และ

ประสบการณ์ใ์ห้เ้กิิดความรู้้�สึึก และจิินตภาพของเมืืองศรีพีโล การวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้มี้ีโอกาสเปิิดให้ผู้้้�

ชมและผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิได้อ้ภิิปรายผลงานที่่�เป็็นประโยชน์ต์่อ่โจทย์แ์ละปััญหาในการวิิจัยั จากการอภิิปราย

หลังัจบการแสดงทำำ�ให้เ้ห็น็แนวทางการสร้า้งท่า่รำ�� เพื่่�อเน้น้มิิติขิองตัวัละครจากศิลิปะวัตัถุ ุผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ

แนะนำำ�ให้เ้ห็็นถึึงการสร้า้งท่่ารำ�� และการเคลื่่�อนไหวเฉพาะเพื่่�อสร้า้งเป็็นภาพแทนและสัญัลักัษณ์ใ์ห้้

เชื่่�อมโยงกับัพื้้ �นที่่�ประวัตัิศิาสตร์ ์ ระบำำ�ศรีพีโลเป็็นระบำำ�ที่่�สร้า้งขึ้้ �นรวมกันั 4 ยุคุสมัยั ซึ่่�งแตกต่า่งจาก

การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์อ์ื่่�น ๆ ที่่�นิิยมสร้า้งขึ้้ �นเพีียงยุคุสมัยัเดีียว

	 8.1 จัดัให้มี้ีการแสดงระบำำ�ศรีีพโลขึ้้ �นอีีก เพื่่�อพัฒันาลีีลาท่่ารำ��  การออกแบบกระบวนแถว

ให้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น

	 8.2 จัดัแสดงได้ใ้นโรงเรีียนเพื่่�อให้น้ักัเรีียนในโรงเรีียนมัธัยมต่่าง ๆ ในภูมิูิภาคตะวันัออก

สามารถนำำ�ไปใช้ใ้นการแสดงในโรงเรียีนเพื่่�อเสริมิทักัษะทางวิิชาการ ด้ว้ยศิลิปะทางด้า้นนาฏศิลิป์ใน

โรงเรียีนต่า่ง ๆ 

	 8.3 สามารถถ่่ายทอดกระบวนท่า่รำ�� ให้ก้ับัผู้้�ที่่�สนใจและตระหนักัรู้้� ประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก 

เมืืองศรีพีโลเพื่่�อเผยแพร่ต่่อ่ไป
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