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การสร้้างสรรค์น์าฏศิลิป์์แบบข้ามวััฒนธรรม ชุุด ลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ภัชัภรชา แก้้วพลอย 1

The Creation of Cross Cultural Dance Performance: L'après midi d'un faune

บทคัดย่่อ

	ก ารแสดงชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน หรือื อัชัชบุรุุุษยามมัธัยันัห์ ์เป็็นงานวิิจัยัสร้า้งสรรค์ ์โดย

มีีวัตัถุปุระสงค์ ์1)เพื่่�อสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม 2)เพื่่�อหาแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์์

การแสดงนาฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม โดยมีรููปแบบการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพและการวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์ ์ 

โดยการศึึกษาค้น้คว้า้ เก็็บรวมรวมข้อ้มูลูด้า้นเอกสาร ตำำ�รา สื่่�อสารสนเทศที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับังานวิิจัยั 

เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์ผ์ล อันัได้แ้ก่่ แนวคิดิศิิลปะสมัยัใหม่ ่แนวคิดิด้า้นวัฒันธรรม เทคนิคการเคลื่่�อนไหว

นาฏศิลิป์ ตลอดจนองค์ค์วามรู้้�อื่่ �น ๆ  แบบสหวิิชา เช่น่ ภาษาศาสตร์ ์มนุษุยศาสตร์ ์สังัคมศาสตร์ ์เป็็นต้น้ 

เพื่่�อนำำ�มาเป็็นกรอบแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม และนำำ�เสนอผลงาน

วิิจัยัสู่่�สาธารณชน 

	ผล วิิจัยัพบว่า่ การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมนั้้�น ประกอบไปด้ว้ยแนวคิดิ 2 ส่ว่น  

คืือ ส่ว่นที่่� 1 การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ได้แ้ก่่ 1)การกำำ�หนดโครงเรื่่�องและเหตุกุารณ์ ์

2)การสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรมผ่า่นบทกวีไทย 3)การใช้ส้ัญัญะหรือืภาพแทนความ 4) องค์ป์ระกอบการ

แสดงแบบข้า้มวัฒันธรรม และส่ว่นที่่� 2 แนวคิดิในการออกแบบและกำำ�กับัลีีลา ได้แ้ก่่ 1) เทคนิคการ

เคลื่่�อนไหวนาฏศิลิป์ 2)แนวคิดิในการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรมผ่า่นการแสดงอิิริยิาบถ 3) ความสัมัพันัธ์์

ระหว่า่งดนตรีกีับัท่ว่งท่า่ลีีลา 4) การจัดัแสดงเป็็นภาพ 

	 งานวิิจัยัในครั้้�งนี้้ �นั้้�นแสดงให้เ้ห็น็อย่า่งชัดัเจนว่า่ แนวคิดิการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้ม

วัฒันธรรม นั้้�นสามารถทำำ�ได้โ้ดยการใช้ว้ัฒันธรรมหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารถึึงวัฒันธรรมหนึ่่�ง การผสมผสาน

ระหว่า่งวัฒันธรรม ตลอดจนการสร้า้งวัฒันธรรมขึ้้ �นมาใหม่เ่พื่่�อสื่่�อสารกับัผู้้�ชมต่า่งกลุ่่�มวัฒันธรรมได้้

อย่า่งลงตัวั ถึึงแม้ว้่า่กรอบแนวคิิดจะเกิิดเพีียงรากวัฒันธรรมใดอย่า่งหนึ่่�งก็็ตาม แต่ศ่ิิลปะการแสดง

นั้้�นไม่อ่าจอยู่่�กับัที่่�ได้ ้ ศิิลปินจำำ�เป็็นต้อ้งพัฒันางาน สร้า้งสรรค์ใ์ห้ท้ันัยุคุทันัสมัยัที่่�สุดุ เพื่่�อให้ศ้ิิลปะ

การแสดงเป็็นสื่่�อกลางหนึ่่�งในการสื่่�อสารสังัคมเพื่่�อรักัษามรดกทางวัฒันธรรม เพื่่�อการสร้า้งสรรค์แ์ละ

เพื่่�อรับัใช้ส้ังัคมในยุคุร่ว่มสมัยัต่อ่ไป

  

คำำ�สำำ�คัญ : นาฏศิิลป์ ข้า้มวัฒันธรรม

1 อาจารย์ป์ระจำำ�สาขาศิลิปะการแสดง คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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Abstract

	  L’après midi d’un faune or Ashabhurut Yam Matthayanh is creative a research. 

This research aims to 1) create a cross-cultural dance performance 2)find ideas for creat-

ing a cross-cultural dance performance. The research is conducted by using qualitative 

and creative research methods, collecting data on documents, textbooks, and media infor-

mation related to the study, to analyze the results, by applying the concept of Modern Art, 

contcept of Cultures, concept of dance technique, including other interdisciplinary knowl-

edge such as linguistics, humanities, social sciences, etc., to be used as a conceptual 

framework for creating cross-cultural dance performance and present to the public.

	 The results found that the creation of cross-cultural dance consists of 2 parts: Part 

1, The concept of cross-cultural creation: 1) the plot and the sequencing, 2) Communica-

tion across cultures through Thai poetry 3) Using of symbols or imagery 4) Performance 

elements. And part 2, The ideas of choreography 1) techniques of dance movement. 2) The 

concept of cross-cultural communication through gestures 3) The relationship between 

music and the style 4) Visualization

	 This research clearly shows that the concept of creating cross-cultural dance per-

formance can achieve by using one culture to communicate with another culture, Intercul-

tural, and creating new cultures to communicate with audiences of different cultural groups 

applicably. Although the conceptual framework formed only one of the cultural roots, art 

never limited. The dance artist needs to develop work to keep up with the modern times the 

most and make performing arts communicate in society to preserve cultural heritage and 

the sere the society in the contemporary era.

KEYWORDS: Dance Performance Cross-Culture

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2565

135

ความสำำ�คัญของปััญหา

	ศิ ลิปะสมัยัใหม่ ่(Modern Art) ถูกูนำำ�มาใช้ใ้นช่ว่งปลายศตวรรษที่่�19 ในช่ว่งที่่�ศิิลปินรุ่่� นใหม่่

ในกรุงปารีสี ประเทศฝรั่่�งเศสนั้้�นมีีแนวคิดิที่่�เป็็นปััจเจกบุคุคลเพื่่�อขับัเคลื่่�อนศิิลปะให้มี้ีการนำำ�เสนอใน

รููปแบบใหม่ด่้ว้ยแนวคิดิการนำำ�เสนอที่่�หลากหลายและสลับัซับัซ้อ้น จึึงไม่อ่าจสามารถไล่เ่รียีงลำำ�ดับั

ต่อ่เนื่่�องตั้้�งแต่ต่้น้จนจบได้ ้ (จนัญัญา เตรียีมอนุรุักัษ์,์ 2554, 16) อย่า่งไรก็็ตาม ผลงานศิลิปะสมัยัใหม่ ่

ถืือเป็็นหลักัฐานสำำ�คัญัที่่�ปรากฎให้เ้ห็็นถึึงรากฐานทางความคิิดและรสนิิยมของมนุษุย์ ์ ที่่�มีีผลต่่อ

การเปลี่่�ยนแปลงอย่า่งรวดเร็ว็ต่อ่สังัคม วิิถีีชีีวิิต วัฒันธรรม การต่อ่ยอดทางความคิิดและการสร้า้งสรรค์์

ผลงานศิลิปะโดยผ่า่นกระบวนการผสมศาสตร์ด์้า้นศิลิปะต่า่ง ๆ บูรูณาการแนวความคิดิความสัมัพันัธ์์

แบบเป็็นองค์ร์วม เกิิดความผันัแปรทางความคิิดและวัฒันธรรมจนกระทั่่�งถ่่ายทอดออกมาเป็็นผลงาน 

สู่่�สาธารณชน ไม่เ่พีียงแต่รูู่ปแบบผลงานหลากหลายศาสตร์ท์างศิลิปะที่่�เกิิดขึ้้ �นเท่า่นั้้�น แนวคิดิสมัยัใหม่่

นี้้ �ยังัสร้า้งแรงบันัดาลใจและยังัได้ร้ับัความนิิยมสืบืทอดต่อ่กันัมาจนถึึงปััจจุบุันัอีีกด้ว้ย (ทักัษิณา พิิพิิธกุลุ, 

2558, 147) ซึ่่�งจะเห็น็ได้จ้ากผลงานจิิตรกรรม ประติมิากรรม วรรณกรรม นฤมิิตรศิลิป์ คีีตศิลิป์และ

นาฏศิิลป์ เป็็นต้น้

	ด้ ว้ยอิทธิพลกระแสการขับัเคลื่่�อนทางศิิลปะสมัยัใหม่ใ่นช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 19 นั้้�น ทำำ�ให้้

นาฏศิิลป์อย่่างบัลัเล่ต่์ค์ลาสสิิกซึ่่�งเคยได้ร้ับัความนิิยมจนเรียีกได้ว้่า่เป็็นยุคุทองของบัลัเล่ต่์ค์ลาสสิิก 

นั้้�นได้ถู้กูลดความสำำ�คัญัลงไปกว่า่ศิลิปะประเภทคีตศิลิป์ บัลัเล่ต่์จ์ึึงเป็็นเพีียงองค์ป์ระกอบหนึ่่�งที่่�ทำ ำ�ให้้

ดนตรีมีีีความโดดเด่น่ขึ้้ �นเท่า่นั้้�น ด้ว้ยเหตุนุี้้ �จึึงเป็็นภารกิิจสำำ�คัญัของนักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาหัวัสมัยั

ใหม่ท่ี่่�จะขับัเคลื่่�อนศิิลปะบัลัเล่ต่์ใ์ห้มี้ีชีีวิิตชีีวาอีีกครั้้�ง ในช่ว่งปีี ค.ศ. 1915 - 1925 แซร์เ์ก ดิอิากิิเลฟ 

(Sergi Diaghilev) ผู้้�อำ ำ�นวยการคณะบัลัเล่ต่์รู์ูสส์ใ์นรัสัเซีียได้น้ำำ�กลุ่่�มนักัแสดงเข้า้มาแสดงในกรุงปารีสี 

ประเทศฝรั่่�งเศส โดยพัฒันาและยกระดับับัลัเล่ต่์ค์ลาสสิกิให้เ้ป็็นศิลิปะสมัยัใหม่ ่ ทั้้�งนี้้ �มีีคำ ำ�อธิิบายไว้้

ว่่าผลงานของดิิอากิิเลฟถืือเป็็นการแสดงที่่�นำ ำ�เอาศาสตร์ห์ลากหลายชนิิดมาผสมผสานกัันอย่่าง

ชาญฉลาด โดยมีการทำำ�งานร่ว่มกับัศิลิปินที่่�เชี่่�ยวชาญในศาสตร์น์ั้้�น ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย จิิตรกร ผู้้�ประพันัธ์์

เพลง นักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาและนักัเต้น้  ยิ่่�งไปกว่า่นี้้ � ดิอิากิิเลฟยังัแสดงให้เ้ห็น็ถึึงคุณุสมบัตัิพิิิเศษ

ของนักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาที่่�พึึงจะมีีแนวคิดิและจิินตนาการกว้า้งไกล ซึ่่�งในคณะบัลัเล่ต่์รู์ูซซ์ ์นั้้�นมีีนักั

ออกแบบและกำำ�กับัลีีลาร่ว่มงานทั้้�งหมด 5 คนด้ว้ยกันั ได้แ้ก่่ ไมเคิลิ โฟคิิน (Michel Fokine) วาสลาฟ  

นิิจิินสกีี (Vaslav Nijinsky) เลโอนีีด มัซัซินิ (Leonide Massine) โบรนิิสลาวา นิิจิินสกา (Bronislava 

Nijinska) และ จอร์จ์ บาลองชีีน (George Balanchine)” (Jack Anderson, 1986, 121-122 อ้า้งอิิง

ใน นราพงษ์ ์จรัสัศรี,ี 2548, 77)

	 โดยเฉพาะวาสลาฟ นิิจิินสกีี (Vaslav Nijinsky) นั้้�นเป็็นนักัเต้น้และนักัออกแบบกำำ�กับัลีีลา

ที่่�มีีชื่่�อเสีียงคนหนึ่่�งในยุคุสมัยัใหม่ ่ ในขณะที่่�ร่ว่มงานกับัคณะบัลัเล่ต่์รู์ูซนั้้�น เขาได้ส้ร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

ชิ้้ �นเอกที่่�มีีชื่่�อเสีียงและได้ร้ับัความนิิยมมาถึึงปััจจุบุันั ได้แ้ก่่ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน (L’après midi d’un 

faune) ในปีี ค.ศ. 1912 เฌอซ์ ์(Jeux) และ เลอ ซัคั ดู ูแพรงท์ต์อม  (Le Sacre du Printemps) ในปีี 
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ค.ศ. 1913 และทีีล เออเลนสปีีเกล (Till Eulenspiegel)  ปีี ค.ศ. 1916 ตามลำำ�ดับั ซึ่่�งผลงานชุดุ ลาแพร 

มิิดิ ิ เดิงิ โฟน (L’après midi d’un faune) เป็็นการพลิกิโฉมหน้า้การแสดงบัลัเล่ต่์ข์องโลก โดยมี

ลักัษณะการออกแบบกำำ�กับัลีลีาที่่�แปลกออกไปในยุคุสมัยันั้้�น ซึ่่�งท่ว่งท่า่ลีลีาและอารมณ์ข์องการแสดง

นั้้�นจะเน้น้ไปในทางการแสดงออกทางเพศ (sexuality) อย่า่งเปิิดเผย โดยเรื่่�องราวโดยย่อ่จะกล่า่วถึึง

เจ้า้ฟอนหนุ่่�ม (สัตัว์ใ์นเทพนิยายกรีกีมีลักัษณะครึ่่�งคนครึ่่�งแพะ) นั้้�นตื่่�นขึ้้ �นมาพบกับัฝูงูนางไม้ท้ี่่�มีีรููปโฉม

งดงาม แล้ว้มีความดึึงดูดูทางเพศ จนไม่อ่าจทำำ�ให้เ้จ้า้ฟอนหนุ่่�มควบคุมุอารมณ์จ์นเกิิดความใคร่ ่ ลุ่่�มหลง

ในกามรมณ์ก์ับัรูปลักัษณ์ภ์ายนอก แต่ด่้ว้ยความแตกต่า่งของวรรณะที่่�มิิอาจเข้า้ถึึงได้น้ั้้�น เจ้า้ฟอน

หนุ่่�มจึึงทำำ�ได้เ้พีียงจิินตนาการถึึงพวกเหล่า่นางไม้ด้้ว้ยกิริยิาท่่าทางและอารมณ์ท์างเพศที่่�รุุนแรงกับั

ผ้า้ผืืนหนึ่่�งที่่�นางไม้ต้นหนึ่่�งได้ท้ำ ำ�ตกหล่่นไว้ ้การแสดงชุุดนี้้ �โดดเด่่นไปด้ว้ยการจััดท่่วงท่่าลีีลาการ

เคลื่่�อนไหวแบบเล่า่เรื่่�องตามจิินตภาพ (Tableau) คล้า้ยกับัภาพวาด 2 มิิติ ิโดยนักัเต้น้จะแสดงด้ว้ย

เท้า้เปล่า่ เคลื่่�อนไหวไปในทิิศทางแนบขนาบข้า้งซ้า้ยและขวา ซึ่่�งนิิจิินสกี้้ �นั้้�นใช้แ้นวคิดิจากการตีีความ

จากบทกวี ลาแพร - มิิดิ ิเดิงิ โฟน ซึ่่�งประพันัธ์ด์นตรีโีดย โกลด เดอบูวู์ซี์ี (Claude Debussy) มานำำ�เสนอ

เรื่่�องราวผ่า่นท่ว่งท่า่ลีีลาที่่�เลีียนแบบศิลิปะกรีกีโบราณ ศิิลปะอีียิิปต์ ์ และจิิตรกรรมแอสซีีเรียี ซึ่่�งเห็น็

ได้จ้ากการเหยีียดข้อ้มืือและข้อ้เท้า้ที่่�มีีการเคลื่่�อนไหวเป็็นรููปร่า่งเรขาคณิต เป็็นต้น้ 

	ด้ ว้ยลักัษณะการแสดงชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ของนิิจิินสกี้้ �นั้้�นเป็็นสิ่่�งใหม่แ่ละไม่เ่คยปรากฎ

มาก่่อน จึึงเกิิดเป็็นกระแสวิิพากษ์์วิิจารณ์ใ์นด้า้นลบเกี่่�ยวการแสดงออกทางเพศอย่่างชัดัเจน  แต่่

อย่า่งไรก็็ตามผลงานของเขากลับัทำำ�ให้ว้งการบัลัเล่ต่์ส์มัยัใหม่น่ั้้�นตื่่�นตัวัจนเป็็นที่่�นิิยม การแสดงชุุด 

ลาแพร มิิดิ ิ เดิงิ ถืือเป็็นต้น้แบบให้ก้ับันักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาในรุ่่� นต่อ่มา เพื่่�อการผลิติซ้ำำ�� ปรับัปรุุง 

ดัดัแปลง ตีีความใหม่ ่ หรือืปรับัเปลี่่�ยนบริบิทในการนำำ�เสนอเพื่่�อให้เ้กิิดรููปแบบเฉพาะตัวัของศิิลปิน

นั้้�น อาทิิ จีีโรม รอบบินิ (Jerome Robbins) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1953  จอห์น์ คลิฟิฟอร์ด์  (John Clifford)  

จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1974  เธีียร์ร์ี่่� มาลเดน (Thierry Maldain) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1995  ดอมิินิิก 

เวลส์ ์(Domanic Walse)  จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2010 มารี ีชูนูาร์ด์ (Marie Chouinard) จัดัแสดงเมื่่�อปีี 

ค.ศ. 1987 ปรับัปรุุงใหม่เ่มื่่�อปีี ค.ศ.1994  พอล เมจา (Paul Meija) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1998  ซงเชรี ีกีีลซ์ ์

(Sonsherée Giles) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2012  ซอลทันั เกรสโซ (Zoltan Grecsós) ซีีดีี ลาร์บี์ี เชอร์์

กาอุยุ (Sidi Larbi Cherkaoui) มาร์ต์ินิ เดล อาโม (Martin Del Amo) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2012 เดวิิด 

โบเจอร์ ์(David Bolger) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2010 ฯลฯ นอกจากนี้้ � ยังัเป็็นแรงบันัดาลใจแก่่ผู้้�วิิจัยัใน

ครั้้�งนี้้ �อีีกด้ว้ย

	ผู้้� วิิจััยเป็็นผู้้�มีประสบการณ์์ทั้้�งด้้านการสอนนาฏศิิลป์และเป็็นผู้้�สนใจในผลงานทาง

นาฏศิิลป์ทั้้�งในประเทศไทยและต่า่งประเทศ จึึงเกิิดแรงบันัดาลใจ ตามที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้เพื่่�อพัฒันา

กระบวนการเรียีนรู้้� และสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์ชุดุใหม่ ่ “ลาแพร มิิดิ ิ เดิงิ โฟน” (L’après midi 

d’un faune) ในลักัษณะข้า้มวัฒันธรรม (Cross-Cultural Dance Performance) โดยผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�

แรงบันัดาลใจจากบทกวีต้น้ฉบับัที่่�เป็็นภาษาฝรั่่�งเศสชื่่�อ L’après- midi d’un faune ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย

นายสเตฟเฟน มาล์ล์าร์เ์ม (Stéphane Mallarmé) บทเพลงต้น้ฉบับัชื่่�อ Prélude à l’après midi d’un faune 

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย โกลด เดอบูวู์ซี์ี (Claude Debussy) รวมถึึงการศึึกษาแนวทางในการออกแบบกำำ�กับั

ลีีลาในการแสดงบัลัเล่่ต์ส์มัยัใหม่่ต้น้ฉบับัโดยวาสวาฟ นิิจิินสกี้้ � เป็็นกรอบแนวคิิดเพื่่�อตีีความใหม่ ่

วิิเคราะห์ก์ระบวนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานอันันำำ�ไปสู่่�การค้น้หาแนวคิดการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์

ผ่า่นบริบิทไทยเพื่่�อให้เ้กิิดเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั (Style) ของผู้้�วิิจัยั

	 นาฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม (Cross-Cultural Dance Performance) เป็็นแนวคิดิในการ

สื่่�อสารเนื้้ �อหา ความหมาย นัยัยะ โดยผ่า่นกระบวนท่ว่งท่า่และลีีลาที่่�เป็็นอวัจันภาษา โดยการนำำ�

วััฒนธรรมที่่�ต่่างกัันมาร้อ้ยเรีียงเชื่่�อมต่่อหรืือดััดแปลงโดยอาศััยแก่่นหลักัของเนื้้ �อหาสาระที่่�เป็็น

แนวคิดิหลักัในการออกแบบและกำำ�กับัลีลีาเพื่่�อสื่่�อสารและความเข้า้ใจในบริบิทของวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่ง 

ซึ่่�งการแสดงชุดุใหม่่ชุดุนี้้ �จะแสดงให้เ้ห็็นการตีีความ การวิิเคราะห์ ์ และกลวิิธีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราว

โดยผ่า่นท่ว่งท่า่ลีีลานาฏศิลิป์ไทยร่ว่มสมัยั ผนวกกับัศาสตร์ท์างศิลิปะไทยในแขนงอื่่�น ๆ เช่น่การขับั

กลอนด้ว้ยลักัษณะโดดเด่น่ ในสำำ�นวนอุปุมาอุปุไมยตามหลักัวรรณกรรมไทย ทำำ�นองเสีียงประสาน

ดนตรีไีทยที่่�เข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มให้เ้กิิดความน่า่สนใจในการนำำ�เสนอผลงานาฏศิลิป์ในครั้้�งนี้้ � การแสดงชุดุ 

ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้ �นใหม่ข่องผู้้�วิิจัยันั้้�นจะเป็็นแนวทางการค้น้หากระบวนการสร้า้งสรรค์์

ผลงานนาฏศิิลป์ที่่�เกิิดจากการนำำ�นาฏศิิลป์ไทยอันัเป็็นรากวิิถีีทางวัฒันธรรมของไทยมาพัฒันาให้้

เกิิดองค์ค์วามรู้้� ใหม่ ่ เกิิดกระบวนการบูรูณาการศาสตร์ศ์ิิลปะไทย ตลอดจนการสร้า้งอัตัลักัษณ์ใ์น

การนำำ�เสนอผลงานนาฏศิลิป์ อันัเป็็นเครื่่�องมืือต้น้แบบในการขับัเคลื่่�อนวงการศิลิปะวัฒันธรรมของ

ประเทศไทยสู่่�ระดับัสากล ภายใต้วิ้ิสัยัทัศัน์ข์องคณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพาที่่�กล่า่วว่า่ 

“ขุมุปััญญาดนตรีแีละการแสดงบนรากวิิถีีไทยในระดับัสากล” อย่า่งแท้จ้ริงิ

	 1. เพื่่�อสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน

	 2. เพื่่�อค้น้หาแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม

	 งานวิิจัยัสร้า้งสรรค์เ์รื่่�อง “การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน  

ผู้้�วิิจัยัเน้น้ศึึกษา วิิเคราะห์ข์้อ้มูลูการแสดง ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ซึ่่�งประกอบด้ว้ยบทกวีภาษาฝรั่่�งเศส

ที่่�เป็็นต้น้ฉบับั บทเพลงประกอบการแสดง แนวคิดิศิลิปะสมัยัใหม่ ่แนวคิดิการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรม 

เทคนิคการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิลิป์ นาฏยศัพัท์ไ์ทย ศิิลปะการออกแบบและกำำ�กับัลีีลา เพื่่�อนำำ�มา

เป็็นกรอบแนวคิดิและในการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน 

ขึ้้ �นใหม่ ่ ภายใต้ว้ิิสัยัทัศัน์ข์องคณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพาที่่�ว่า่ “ขุมุปััญญาดนตรีี

และการแสดงบนรากวิิถีีไทยในระดับัสากล” (Innovation from Tradition)

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิดิ
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	ผู้้� วิิจัยัศึึกษาทฤษฎีีต่า่ง ๆ ทั้้�งในและต่า่งประเทศ เพื่่�อรวบรวมข้อ้มูลูไปใช้วิ้ิเคราะห์ข์้อ้มูลูด้ว้ย

ตนเอง เพื่่�อเป็็นกรอบแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์ชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ซื่่�งประกอบ

ไปด้ว้ยหัวัข้อ้และรายละเอีียดดังันี้้ �

	 1. ศิิลปะสมัยัใหม่ ่ความหมาย ศิิลปะสมัยัใหม่ใ่นไทย และอิิทธิพลแนวคิดิศิิลปะสมัยัใหม่่

ต่อ่งานนาฏศิิลป์ 

	 2. ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัการแสดงลา แพร มิิดิ ิ เดิงิ โฟน ประวัตัิิการแสดง รููปแบบนาฏศิิลป์ที่่�นำ ำ�

เสนอ บทกวีเรื่่�องลาแพ มิิดิ ิ เดิงิ โฟน ของสเตฟแฟน มาล์ล์าร์เ์ม บทเพลงต้น้ฉบับัชื่่�อ Prélude à 

l’après-midi d’un faune ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย โกลด เดอบูวู์ซี์ี ตลอดจนแนวคิดิในการออกแบบกำำ�กับั

ลีีลาสมัยัใหม่ต่้น้ฉบับัของไมเคิิล โฟคีีน

	 3. แนวคิดิการออกแบบและกำำ�กับัลีลีา การแสดงเป็็นภาพ (Tableau Vivant) ทฤษฎีีสัญัญะ 

(Semiotics) ทฤษฎีีการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิิลป์ นาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั นาฏยศัพัท์แ์ละภาษาท่่าทาง 

การด้น้สดทางนาฏศิลิป์ (Dance Improvisation) การเต้น้คู่่� (Partnering Dance) และแนวคิดิในการ

คัดัเลืือกนักัแสดง 

	 4. แนวคิดินาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม (Cross-cultural dance performance) ความหมาย

ของวัฒันธรรม แนวคิดิเรื่่�องการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรม แนวคิดิรากวัฒันธรรม ลักัษณะตัวัละครฟอน 

(Faun) หรือื “โฟน” (ออกเสีียงตามภาษาฝรั่่�งเศสตามชื่่�อชุดุการแสดงต้น้ฉบับั) และนางไม้ ้(Nymph) 

ในวัฒันธรรม

	 5. ขั้้�นตอนการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์และการสร้า้งภาพบนเวที

	 งานวิิจัยัสร้า้งสรรค์ ์เรื่่�อง การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรมชุดุ ลาแพร - มิิดิ ิเดิงิ 

โฟนเป็็นการวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์ผ์สมผสานกับัการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ  มีีขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงานโดยแบ่ง่

เป็็น 4 ระยะเวลาดังันี้้ �

	 ระยะที่่� 1 เก็บ็รวบรวมข้้อมููลและวิเิคราะห์ข้์้อมููล ผู้้�วิิจัยัศึึกษาทฤษฎีีต่า่ง ๆ เพื่่�อรวบรวม

ข้อ้มูลูไปใช้วิ้ิเคราะห์ข์้อ้มูลูด้ว้ยตนเอง เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิลิป์ ซึ่่�งประกอบ

ไปด้ว้ยเครื่่�องมืือต่า่ง ๆ  ดังันี้้ �

	 1.1 การศึึกษาข้อ้มูลูเชิิงเอกสาร หนังัสืือ ตำำ�รา และบทความวิิชาการ ทั้้�งในและต่า่งประเทศ 

	 1.2 ข้อ้มูลูจากระบบสารสนเทศ และสื่่�อออนไลน์์

	 ระยะที่่� 2 กระบวนการออกแบบและการสร้้างสรรค์ก์ารแสดง วางโครงเรื่่�อง และจัดั

ตารางฝึึกซ้อ้มการแสดง	

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

วิธีิีการดำำ�เนิินวิจิัยั

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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	 2.1 ดำำ�เนิินการวางโครงเรื่่�องการแสดง และกำำ�หนดองค์ป์ระกอบการแสดงอันัได้แ้ก่่ การออกแบบ

ลีีลานาฏศิิลป์ บทกวีการแสดง บทเพลงประกอบการแสดง อุปุกรณ์ส์ำำ�หรับัการแสดง สถานที่่�จัดัทำำ� 

การแสดง เครื่่�องแต่ง่กายประกอบการแสดง และเทคนิคแสง ประกอบการแสดง

	 2.2 คัดัเลืือกนักัแสดงที่่�มีีคุณุสมบัตัิิที่่�เหมาะสม ในด้า้นทักัษะนาฏศิลิป์ไทยระดับัมาตรฐาน 

และนักัแสดงสมทบที่่�มีีคุณุสมบัตัิเิฉพาะด้า้นเช่น่การขับักลอนรวมทั้้�งหมดใช้น้ักัแสดงจำำ�นวน 9 คน

	 2.3 จัดัตารางการฝึึกซ้อ้ม

	 ระยะที่่� 3 การสร้้างสรรค์ก์ารแสดงและเผยแพร่่ข้้อมููล ดำ ำ�เนิินการฝึึกซ้อ้มการแสดง 

ปรับัปรุุงแก้ไ้ข ลงรายละเอีียดการแสดง การซ้อ้มใหญ่่ วางแผนการประชาสัมัพันัธ์แ์ละนำำ�เสนอผลงาน

วิิจัยัสู่่�สาธารณชน

	 ระยะที่่� 4 ประเมิินผลและสรุุปผลการวิิจััย  ผู้้�วิิจัยัมีวิิธีีการประเมิินผลและสรุุปผลงาน

วิิจัยัดังันี้้ �

	 4.1 ผู้้�วิิจัยัใช้ว้ิิธีีเก็็บข้อ้มูลูเพื่่�อสอบถามข้อ้คิดิเห็น็ ด้ว้ยแบบสอบถามที่่�มีีโครงสร้า้งและไม่มี่ี

โครงสร้า้ง (Focus Group) 

	 4.1 ผู้้�วิิจััยเก็็บข้อ้มููลการประเมิินผลโดยวิิธีีการวิิพากษ์ผ์ลงานการแสดงจากผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ

ทั้้�ง 3 ท่า่น เพื่่�อให้ข้้อ้คิดิเห็น็ และข้อ้เสนอแนะในการดำำ�เนิินการวิิจัยั

	 4.3 จัดัทำำ�รูปเล่ม่รายงานการวิิจัยัฉบับัสมบูรูณ์ ์

	 4.4 เผยแพร่ผ่ลงานวิิจัยัหรือืบทความส่ว่นหนึ่่�งของงานวิิจัยัลงในวารสารวิิชาการในระดับัชาติิ

หรือืนานาชาติิ

ผู้้�วิิจัยัได้ท้ำ ำ�การวิิเคราะห์ผ์ลการวิิจัยัขออธิิบายเป็็น 2 ส่ว่น ดังันี้้ � 

ส่่วนที่่� 1 แนวคิดิการสร้้างสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิลิป์์แบบข้ามวััฒนธรรม 

	 1.1 การกำำ�หนดโครงเรื่่�องและเหตุุการณ์ ์(Plot & Sequencing) 

	ผู้้� วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดรููปแบบของการแสดงนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ตามทฤษฎีีของของ โล

และกิิลเบิริ์ด์ (Lo, Gilbert, 2002, 32)  ที่่�ได้ก้ล่า่วสรุุปว่า่ การข้า้มวัฒันธรรม (Cross-Cultural) นั้้�น

สามารถจำำ�แนกเป็็น 3แนวทาง คืือ แนวทางที่่� 1 พหุวุัฒันธรรม (Multicultural) คืือการผสมผสาน

หลากหลายวัฒันธรรม แนวทางที่่� 2 แนวคิิดแบบหลังัอาณานิิคม (Postcolonial) แนวทางที่่� 3 

วัฒันธรรมร่ว่ม (Intercultural) คืือวัฒันธรรมที่่�มีีวิิธีีปฏิิบัตัิริะหว่า่งสองวัฒันธรรมร่ว่มกันั ทั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยั

ได้วิ้ิเคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ว์ัฒันธรรมที่่�มีีความแตกต่า่งกันั เพื่่�อนำำ�มาสื่่�อสารความหมาย นัยัยะ สู่่�สังัคม

ผ่่านท่่วงท่่าลีีลาที่่�เป็็นอวัจันภาษา แต่่ยัังคงรักัษาแก่่นหลักัของเนื้้ �อหาสาระที่่�เป็็นแนวคิิดหลักัใน

การออกแบบและกำำ�กับัลีลาในการสื่่�อสารและสร้า้งความเข้า้ใจในบริิบทของวัฒันธรรมที่่�แตกต่่าง 

โดยได้ว้างเรื่่�องราวว่า่มีีฟอน ตนหนึ่่�งได้เ้ฝ้า้มองเหล่า่นางไม้ท้ี่่�กำ ำ�ลังัจะเดินิทางไปชำำ�ระล้า้งร่า่งกายที่่�

ผลการวิจิัยั
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แหล่่งน้ำำ�� เขาพยายามที่่�จะสวมกอดนางไม้ต้นหนึ่่�งในนั้้�น ก่่อนที่่�นางไม้เ้หล่่านั้้�นจะหนีีไป ขณะนั้้�น

นางไม้ต้นหนึ่่�งได้ท้ิ้้ �งผ้า้ผืืนหนึ่่�งเอาไว้ ้ ฟอนเห็็นดังันั้้�นจึึงเข้า้มาหาที่่�ผ้า้แล้ว้สำำ�เร็จ็ความใคร่ต่ามใจ

ปรารถนา โดยมีลำำ�ดับัการแสดงดังันี้้ � 1) Prologue  2) Faun 4) Nymphs 5) Pas de deux และ 

6) Epilogue ภายใต้ช้ื่่�อการแสดงชุดุใหม่ ่“อัชัชบุรุุุษยามมัธัยันัห์”์

ตารางที่่� 1 ตารางการเปรียีบเทีียบการแสดงต้น้ฉบับักับัการแสดงนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม

 

	 1.2 การสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรมผ่่านบทกวีไีทย

	ผู้้� วิิจัยัพบว่า่ลักัษณะของบทกวีต้น้ฉบับัเรื่่�อง ลาแพร มิิดิ ิ เดิงิ โฟน ของสเตฟาน มาร์ล์าเม 

นั้้�นเป็็นภาษาฝรั่่�งเศสที่่�มีีสำ ำ�นวนที่่�สลับัซับัซ้อ้น ด้า้นความหมาย และแฝงนัยัยะสำำ�คัญั มีีการใช้ส้ำ ำ�นวน

เปรียีบเทีียบเชิิงอุปุมาอุปุไมย การจิินตนาการและการพรรณาเกิินความเป็็นจริงิ ตามรููปแบบบทกวี

แนวสัญัลักัษณ์นิ์ิยม (Symbolism) โดยมีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อให้ผู้้้�รับัฟังนั้้�นได้เ้ข้า้ถึึงอรรถรส ความงาม

ของภาษา อากัปักิิริยิาเพื่่�อให้เ้กิิดภาพในจิินตนาการที่่�ชัดัเจนขึ้้ �น ด้ว้ยเหตุผุลนี้้ � ผู้้�วิิจัยัจึึงเกิิดแนวคิดิ

ว่า่การแสดงนั้้�นควรมีีบทกวีมาเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของการแสดง ซึ่่�งบทประพันัธ์ท์ี่่�เป็็นภาษาไทยนั้้�นมีีเอกลักัษณ์์

เฉพาะ มีีถ้อ้ยคำำ� ฉันัทลักัษณ์ ์วรรคตอน คำำ�สัมัผัสัที่่�ไพเราะ อีีกทั้้�งยังัสามารถแฝงสำำ�นวนอุปุมาอุปุไมย

ตามแนวสัญัลักัษณ์นิ์ิยมได้ ้จึึงทำำ�ให้เ้กิิดเอกลักัษณ์ข์องการแสดงแบบข้า้มวัฒันธรรมได้ ้ ซึ่่�งการประพันัธ์์

บทกวีนั้้�น ผู้้�วิิจัยัได้ป้รึึกษากับั ดร.สายป่าน ปุรุิวิรรณชนะ นักัวิิชาการอิิสระและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นภาษา 

เพื่่�อศึึกษาค้น้คว้า้ข้อ้มูลูเพิ่่�มเติมิ โดยได้ข้้อ้สรุุปว่า่ควรจะมีีการนำำ�เสนอด้ว้ยบทกวีที่่�หลากหลาย ได้แ้ก่่ 

วสันัตดิลิกฉันัท์ ์กาพย์ย์านีี โคลงสี่่�สุภุาพ กลอนแปด เป็็นต้น้ โดยหลักัการประพันัธ์น์ั้้�นจะไม่ค่ำ ำ�นึึงถึึง

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ความหมายแบบบรรทัดัต่อ่บรรทัดั แต่จ่ะคำำ�นึึงถึึงอรรถรส คำำ�สัมัผัสั และแก่่นของเรื่่�องเป็็นสำำ�คัญั 

โดยขอยกตัวัอย่า่งดังันี้้ �

L’après midi d’un faune 

Ces nymphes, je les veux perpétuer. 

Si clair, 

Leur incarnat léger, qu’il voltige dans l’air 

Assoupi de sommeils touffus. 

Aimai-je un rêve ? 

Mon doute, amas de nuit ancienne, s’achève 

En maint rameau subtil, qui, demeuré les vrais 

Bois même, prouve, hélas ! que bien seul je m’offrais 

Pour triomphe la faute idéale de roses. (Mallarmé S., 1914, p. 71)

อััชชบุุรุุษยามมััธยัันห์ ์

(วสันัตดิลิกฉันัท์อ์ย่า่งโบราณ)

		  แลเจ้า้เหล่า่โลกยะสุรุางค์ ์                		  สอางค์ร์ัศัมีีศรีี

	 แพร้ว้พร่า่งระหว่า่งรุุกขะขจี           			นี้้    �นิิมมิิตฤๅพิิศเห็น็

		  ชะรอยข้า้ผล็อ็ยพลอยเพ้อ้สวาสดิ์์�		สุ  บุินินาฏก็็อาจเป็็น

	ค งกาลรติศิิิศิริะเย็น็					    เร้น้ฤทธิ์์�ขลังัจึ่่�งคลั่่�งครวญ

		  เพีียงฉายพะพรายพฤกษะ ณ ไพร		ลำ   ำ�พังัใจให้ร้ัญัจวน

	 โอ้จิ้ินต์ถ์วิิลปรียีะประมวล				    แม่น่กุหุลาบกำำ�ซาบนุสุนธิ์์�

	 1.3 การใช้้สััญญะ (Semiotics) เพื่่�อการสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรม 

	ผู้้� วิิจัยัได้ส้อดแทรกการนำำ�เสนอการแสดงเพื่่�อการสื่่�อสารโดยใช้ ้ “ภาพแทนความ” ซึ่่�งถืือว่า่

เป็็นคติใิหม่ท่ี่่�ได้เ้กิิดขึ้้ �นในช่ว่งศตวรรษที่่� 19 เพื่่�อการต่อ่ต้า้นการนำำ�เสนอตามแบบจารีตีประเพณี โดย

สัญัศาสตร์น์ั้้�นจะมีีความสัมัพันัธ์ก์ับัภาพ (Visual Image) ทัศันธรรม (Visula Culture) และวัตัถุธุรรม 

(Material meanings)  (เถกิิง พัฒัโนภาษ,2551, 35)  การกำำ�หนดตัวัวัตัถุขุองผู้้�วิิจัยัด้ว้ยภาพแทน

ความนั้้�นมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อที่่�จะสื่่�อสารความหมายที่่�บ่ง่บอกลักัษณะทางเพศสัมัพันัธ์ ์ (Sexual Gesture) 

ที่่�ไม่ส่ามารถอธิิบายอย่า่งโจ่ง่แจ้ง้ อีีกนัยัหนึ่่�งคืือ การสร้า้งปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัผู้้�ชม เปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมนั้้�นได้มี้ี

ส่ว่นร่ว่มในการสังัเกต และตีีความร่ว่มกันัตลอดการแสดง  โดยภาพแทนความนั้้�น แบ่ง่ออกเป็็น 3 ลักัษณะ

คืือ 1) ภาพเหมืือน (icon) คืือลักัษณะของรููปร่า่ง เงา ที่่�สื่่�อถึึงวัตัถุเุพศ ราคะของบุรุุุษเพศ  2) ดัชันีี (Index) 

คืือลักัษณะของการนำำ�เสนอผ่า่นท่ว่งท่า่ลีลีาเชิิงเป็็นเหตุเุป็็นผล เช่น่การร่า่ยรำ��ที่่ �บ่ง่บอกถึึงอำำ�นาจที่่�เหนืือกว่า่

ของสตรีเีพศ  ความเชื่่�อมโยงของการจัดัวางองค์ป์ระกอบภาพที่่�มีีความสอดคล้อ้งกันั เสียีงขลุ่่�ยที่่�ขับักล่อ่ม
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สร้า้งความหมายของความไคร่แ่ละรสนิิยมทางเพศ  และ 3) สัญัลักัษณ์ ์คืือลักัษณะการนำำ�เสนอผ่า่นการ

ใช้ส้ี ีแสง และเงา เพื่่�อเสริมิสร้า้งอารมณ์ ์ความรู้้�สึึกนึึกคิ ดของตัวัละคร ตลอดจนบรรยากาศการแสดง 

 

ภาพที่่� 1: การใช้ส้ัญัญะภาพเหมืือน (icon) ที่่�สื่่�อถึงึวัตัถุเุพศ ราคะของบุรุุุษเพศ

ในการแสดงชุดุลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ที่่�มา:  ผู้้�วิ จิัยั, (2563)

	 1.4 การออกแบบฉากเวที ีการแต่ง่หน้้า และเครื่่�องแต่ง่กายแบบข้ามวััฒนธรรม

	ผู้้� วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดแนวคิดการสร้า้งสรรค์ง์านในรููปแบบข้า้มวัฒัธรรมของผู้้�วิิจัยัโดยต้อ้งการ

การนำำ�เสนอกลิ่่�นอาย บรรยากาศ ลักัษณะไทยนำำ�เสนออยู่่�ในการแสดงครั้้�งนี้้ � โดยผู้้�วิิจัยัขอแบ่ง่ออก

เป็็นรายละเอีียดดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1.4.1 การออกแบบฉากและเวที ผู้้�วิิจัยัได้ต้ระหนักัถึึงแนวคิดิการนำำ�เสนอผลงานการแสดง

เป็็นภาพ (Tableau) เป็็นหลักัเช่น่กันั ทั้้�งนี้้ �ภาพบนเวทีนั้้�นจะประกอบไปด้ว้ยการนำำ�เสนอเชิิงสัญัลักัษณ์์

ทางเพศ (Sexual Symbol) ผ่า่นรููปร่า่งรููปทรงของก้อ้นหิินบนเวที อีีกทั้้�งต้น้ไม้ ้ใบไม้ต้่า่ง ๆ ที่่�แสดงให้้

เห็น็บรรยากาศของป่่าตามจิินตนาการของผู้้�วิิจัยั โดยกำำ�หนดลายเส้น้ของต้น้ไม้เ้ป็็นเส้น้โค้ง้เป็็นหลักั

ตามลักัษณะของลายไทย

	 1.4.2 การแต่ง่หน้า้ ผู้้�วิิจัยัตระหนักัถึึงแนวคิดิการนำำ�เสนอผลงานการแสดงเป็็นภาพ (Tab-

leau) เป็็นหลักั ดังันั้้�นจึึงได้แ้รงบันัดาลใจจากภาพเขีียนหน้า้คน สัตัว์ ์ ตามแบบลักัษณะไทย ตามที่่�

ปรากฏอยู่่�ในภาพจิตรกรรมไทยและจะใช้เ้ทคนิคการใช้บ้อดี้้ � เพ้น้ท์ ์เพื่่�อเพิ่่�มความน่า่สนใจและความ

เป็็นสมัยัใหม่ใ่ห้ก้ับัผลงานการแสดงต่อ่สาธารณชน 

	 1.4.3 เครื่่�องแต่ง่กาย ได้แ้รงบันัดาลใจมาจากลักัษณะของตัวัละครฟอน ที่่�มีีลักัษณะครึ่่�ง

คนครึ่่�งแพะ ตามลักัษณะนิิทานปกรณัมักรีกีโดยจะใช้ล้ายไทยเส้น้ขดก้น้หอยเป็็นเส้น้ขนของฟอน ซึ่่�ง

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ได้ดู้จูากลักัษณะลายไทยที่่�เป็็นสัตัว์ใ์นป่่าหิิมพานต์ ์ และสำำ�หรับันางไม้ ้ (Nymphs) นั้้�น ผู้้�วิิจัยัได้้

แนวคิิดจากการศึึกษาลักัษณะนางไม้ใ้นวััฒนธรรมไทยที่่�มีีความแตกต่่างทางด้า้นกายภาพของ

ตะวันัตกอย่า่งสิ้้ �นเชิิง ซึ่่�งวัฒันธรรมไทยนั้้�นถูกูจินตนาการว่า่เป็็นหญิิงสาวผมยาวสลวยประบ่า่ นุ่่�งผ้า้จีีบ 

ห่ม่สไบเฉีียงสีีเขีียวและสถิิตอยู่่�ในต้น้ไม้เ้พื่่�อคอยปกปักรักัษาป่่าไม้ ้(บุญุเลิศิ จันัทระ, 2544, 20-23) ใน

ขณะที่่�นางไม้ส้ำ ำ�หรับัวัฒันธรรมชาวตะวันัตกนั้้�นเปลืือยกาย  ด้ว้ยเหตุนุี้้ �ผู้้�วิิจัยัจึึงได้ห้ยิิบยกสีีเขีียวและ

การใช้ผ้้า้พันัตัวัในลักัษณะคล้า้ยการสไบ    ที่่�แสดงถึึงวัฒันธรรมไทยนำำ�มาเป็็นแนวคิดิในการออกแบบ

เครื่่�องแต่ง่กายในครั้้�งนี้้ � อีีกทั้้�งเพื่่�อเป็็นการหลีกีเลี่่�ยงการเปลือืยกายและข้อ้จำำ�กัดับางอย่า่งในการเคลื่่�อนไหว

ในการเต้น้รำ��อี กด้ว้ย

 

ภาพที่่� 2 : บรรยากาศการแสดงลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ที่่�มา :  ผู้้�วิ จิัยั, (2563)

ส่่วนที่่� 2 แนวคิดิในการออกแบบและกำำ�กับลีีลาแบบข้ามวััฒนธรรม  

	 2.1 การคััดเลืือกนัักแสดง

	 แนวคิิดด้า้นสรีีระร่า่งกายและเทคนิคนาฏศิิลป์นั้้�น เป็็นกรอบแนวคิิดสำำ�คัญัในการทำำ�การ

คัดัเลืือกนักัแสดงแบบทรายเอาท์ ์(Tryout) โดยเลืือกผู้้�ที่่�มีีความสามารถตามที่่�ผู้้�วิิจัยัเห็น็ว่า่เหมาะสม

ที่่�สุดุ ผู้้�วิิจัยัใช้ว้ิิธีีสังัเกตการณ์จ์ากการฝึึกซ้อ้มพิิธีีไหว้ค้รูดนตรี-ีนาฏศิิลป์แห่ง่ภาคตะวันัออก ประจำำ�ปี

การศึึกษา 2562 ของนิิสิติสาขาศิิลปะการแสดง คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา เมื่่�อ

คัดัเลือืกกลุ่่�มนักัแสดงที่่�คาดว่า่เหมาะสมแล้ว้ ผู้้�วิิจัยัได้ท้ำ ำ�การนัดัหมายเพื่่�อทำำ�การคัดัเลือืกด้ว้ยวิิธีีการ

ให้แ้บบฝึึกหัดัด้น้สดทางนาฏศิลิป์และการเคลื่่�อนไหวแบบตะวันัตกอีกครั้้�งหนึ่่�งอย่า่งเป็็นระบบ ผู้้�วิจิัยั

ค้น้พบว่า่ศักัยภาพของนักัแสดงที่่�เหมาะสมที่่�สุดุคืือ การนำำ�เสนอท่ว่งท่า่ลีลีาผ่า่นความงามตามวัฒันธรรม 

ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัซูซูาน เลนท์ ์ฟอสเทอร์ ์(Susan Leigh Foster, 1997, 241) ที่่�กล่า่วว่า่ ลักัษณะของ

รููปร่า่ง และการเคลื่่�อนไหวนั้้�นเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารทางวัฒันธรรม ที่่�สามารถนำำ�มาพัฒันาให้เ้กิิด

นาฏศิิลป์ที่่�มีีความหลากหลายได้ ้ซึ่่�งประกอบได้ด้้ว้ย  2  ประเด็็นคืือ  1) การตระหนักัรู้้�ถึึ งความงาม

ของท่่วงท่่าในนาฏศิิลป์  2) การตระหนักัรู้้�ถึึ งความงามในวัฒันธรรม ซึ่่�งข้อ้มูลูดังักล่า่วทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัได้้

คัดัเลือืกนักัแสดงที่่�มีีความสามารถด้า้นนาฏศิลิป์ไทย และมีีความเข้า้ใจในการเคลื่่�อนไหวตามเทคนิค
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ตะวันัตก เพื่่�อให้เ้กิิดความท้า้ทายในการต่อ่ยอดและพัฒันาจากรากวัฒันธรรมของการเคลื่่�อนไหวแบบ

นาฏศิิลป์ไทย ให้เ้กิิดความแปลกใหม่ไ่ด้เ้ช่น่กันั 

	 2.2 แนวคิดิในการออกแบบและกำำ�กับลีีลา 

	 2.2.1 เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิลิป์์ 

	ผู้้� วิิจัยัได้อ้อกแบบเทคนิคการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิิลป์ที่่�มีีความแตกต่า่งจากต้น้ฉบับัของนิิ

จิินสกี้้ �อย่า่งสิ้้ �นเชิิงซึ่่�งอาจถืือได้ว้่า่เป็็นการนำำ�เสนอในแบบศิลิปะสมัยัใหม่ ่ การเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิลิป์

ที่่�สามารถเห็็นได้อ้ย่่างชัดัเจนคืือการใช้ล้ีีลาการเคลื่่�อนไหวในนาฏศิิลป์ไทยเป็็นหลักัในลักัษณะของ

ศิิลปะแบบหยิิบยืม (Appropriation Art)  เพื่่�อนำำ�มาปรับัปรุุง เปลี่่�ยนลักัษณะการเคลื่่�อนไหว ทิิศทาง 

จังัหวะ เพื่่�อให้เ้กิิดภาษาท่า่ใหม่ข่ึ้้ �นโดยผ่า่นกระบวนการด้น้สดทางนาฏศิลิป์  (Improvisation) ผู้้�วิิจัยั

ได้เ้กิิดแนวคิดินี้้ �เพื่่�อต้อ้งการให้เ้กิิดลีีลาลักัษณะเฉพาะ (Stylize) ของตัวัละครที่่�เหนืือธรรมชาติิ จะ

เห็น็ได้ว้่า่ท่า่ทางต่า่งๆนั้้�นมักัจะเกิิดขึ้้ �นอย่า่งฉับัพลันั มีีการเคลื่่�อนไหวบางบทบาทที่่�สร้า้งความพิิลึึก 

แปลกประหลาดจากท่า่ทางนาฏศิิลป์ไทยแบบคลาสสิกิที่่�เคยพบเห็น็ และการนำำ�เทคนิคแบบตะวันั

ตกมาช่่วยหนุนุเสริิม จะแก้ไ้ขจุดุบกพร่อ่งเพื่่�อให้เ้กิิดการเคลื่่�อนไหวที่่�เชื่่�อมต่่ออย่่างเป็็นธรรมชาติ ิ

ผู้้�วิิจัยัสรุุปเทคนิคการเคลื่่�อนไหวนาฏศิลิป์ที่่�ปรากฎในการแสดงดังันี้้ �

	 1) ใช้ก้ารเคลื่่�อนไหวอย่า่งช้า้ ๆ อย่า่งสม่ำำ��เสมอ และเป็็นเส้น้โค้ง้ และวงกลมตามแนวคิดิ

ของการเคลื่่�อนไหวแบบนาฏศิลิป์ไทย ทั้้�งนี้้ �จะนำำ�เสนอเป็็นลักัษณะ 3 มิิติ ิคืือมีีโครงสร้า้งท่า่ที่่�เป็็นพื้้ �นผิิว 

(Texture) และความซับัซ้อ้นในการเคลื่่�อนไหว ในขณะที่่�รููปแบบต้น้ฉบับัที่่�ใช้ก้ารเคลื่่�อนไหวแบบ 2 

มิิติ ิ คืือการเดินิทางแบบเส้น้ขนาน การใช้ท้่า่ในลักัษณะเชิิงเหลี่่�ยมและมุมุ ประกอบกับัการเคลื่่�อนไหว

ในจังัหวะสตักักาโต (Staccato) กล่า่วคือ การเคลื่่�อนไหวในท่า่ทางที่่�บทเพลงที่่�บรรเลงโน๊๊ตให้ส้ั้้�นลง

จากปกติ ิ

	 2) ใช้ก้ารเปลี่่�ยนน้ำำ��หนักัจากส้น้เท้า้ ในลักัษณะนี้้ �เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งในการถ่่ายโอนน้ำำ��หนักัใน

การเคลื่่�อนไหว โดยมีการกำำ�หนดให้ท้่ว่งท่า่เหล่า่นี้้ �สัมัพันัธ์ก์ับัอวัยัวะส่ว่นใดส่ว่นหนึ่่�งของร่า่งกาย เช่น่ 

สะโพก ไหล่ ่แขน ศีีรษะ คาง เป็็นต้น้ 

	 3) การใช้ท้่า่ย่อ่ (Plié) หรือืการกดตัวั และการสืืบเท้า้ (Gliding) ที่่�นานกว่า่ปกติ ิซึ่่�งแสดงถึึง

ความสามารถเฉพาะตัวัของนักัแสดงนาฏศิิลป์ไทยที่่�ต้อ้งผ่า่นการฝึึกฝนมาเป็็นอย่า่งดีี 

	 4) การเคลื่่�อนไหวตามแรงโน้ม้ถ่่วง แนวคิดินี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�เทคนิคนาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั ซึ่่�งประกอบ

ไปด้ว้ย การงอลำำ�ตัวั (Contraction) การยืืดขยาย (Release) การล้ม้ตัวัและลุกุขึ้้ �นอย่า่งฉับัพลันั (Fall 

and recover) เพื่่�อนำำ�มาปรับัปรุุง พัฒันาให้เ้กิิดความโดดเด่น่ และแก้ไ้ขปัญหาเรื่่�องจุดุเชื่่�อมต่อ่ 

	  5) การประยุกุต์แ์นวคิดิการรำ��คู่่� ในนาฏศิิลป์ไทยโดยใช้เ้ทคนิคนาฏศิลิป์ตะวันัตก จากการ

ศึึกษาวิิจัยัผู้้�วิิจัยัพบว่า่ การรำ ำ�คู่่�ในนาฏศิลิป์ไทยมีขนบธรรมเนีียมปฏิิบัตัิอิยู่่�หลายอย่า่งโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง 

การแตะเนื้้ �อต้อ้งตัวักันัระหว่า่งตัวัละครชายและหญิิง ดังันั้้�น ผู้้�วิิจัยัจึึงนำำ�เทคนิคนาฏศิลิป์ตะวันัตก 

ได้แ้ก่่ ทักัษะการยกตัวั (Lifting) การถ่่ายเทน้ำำ��หนักัซึ่่�งกันัและกันั (Balancing) และการหมุนุ (Turning) 

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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เป็็นต้น้ มาใช้เ้ป็็นแนวทางในการสร้า้งสรรค์ก์ระบวนรำ ำ�คู่่�ในการแสดงนี้้ �

	 6) การใช้ล้ักัษณะของท่า่ทางนาฏศิลิป์ประกอบการเคลื่่�อนไหวได้แ้ก่่ จีีบ วง กระดกเท้า้ 

และการงอข้อ้เท้า้ (Flex foot) เพื่่�อสร้า้งเอกลักัษณ์ห์รือืภาพจำำ� อันัเป็็นสิ่่�งที่่�เห็น็ได้ช้ัดัในบริบิทของ

นาฏศิิลป์ไทย ผู้้�วิิจัยันำำ�มาสร้า้งสรรค์ใ์ห้มี้ีความเชื่่�อมโยง สอดคล้อ้งกับัการเคลื่่�อนไหวในทิิศทางแบบ

ตะวันัตก การหมุนุ การวิ่่�ง และการยกตัวัได้อ้ย่า่งลงตัวั 

	 2.2.2 แนวคิดิในการสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรมผ่่านการแสดงอิริิิยาบถ (Gestures)

	 ในการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรมนั้้�น สิ่่�งที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดจุดุสนใจของการแสดงนาฏศิิลป์ นั้้�นคืือการ

แสดงท่ว่งท่า่ อากัปักิิริยิา ที่่�ลักัษณะที่่�เป็็นแบบเฉพาะของตัวัละคร (Stylize) การแสดงอิิริยิาบถนั้้�น

สามารถถ่่ายทอดอารมณ์ค์วามรู้้�สึึก ได้ช้ัดัเจนกว่า่ท่า่ทางที่่�เป็็นนามธรรม ผู้้�วิิจัยัได้ส้ร้า้งสรรค์ ์ “ภาษา

ท่า่” ขึ้้ �นใหม่เ่ช่น่ ท่า่รักั ท่า่มอง ท่า่ยิ้้ �ม ท่า่นอน เป็็นต้น้  ซึ่่�งท่า่เหล่า่นั้้�นสร้า้งความโดดเด่น่ สะดุดุตาแก่่

ผู้้�ชม และสามารถถ่่ายทอดเรื่่�องราว ผ่่านสีีหน้า้และอารมณ์ข์องผู้้�แสดงให้มี้ีชีีวิิตชีีวาได้ไ้ม่่ต่่างจาก

ภาษาท่า่เดิิม ดังัมัทันี รัตันิิน (Rattanin M., 1996, p.5) ได้ก้ล่า่วว่า่ “การแสดงละครรำ ำ�ตามจารีตี

ประเพณีนั้้�น นักัแสดงต้อ้งเรียีนรู้้� ภาษาท่า่ การเล่า่เรื่่�อง การตีีบทสนทนาได้ดี้ี การแสดงละครรำ��ทุ กุรูปแบบ

จะถูกูตีความด้ว้ยกิริยิาท่า่ทาง ไม่ว่่า่จะเป็็นที่่�ละคร หรือืเป็็นวลีี การแสดงอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกก็ จะ

สอดคล้อ้งไปด้ว้ย” 

	 2.2.3 ความสััมพันัธ์ข์องดนตรีีกัับท่ว่งท่า่ลีีลา

	บท เพลง Prelude of L’après midi d’un faune ของโกลด เดอบูวู์ซี์ี นั้้�นเป็็นบทเพลงแนว

เอกเพลสชั่่�นนิิส  (Expressionist) ซึ่่�ง ดาวิิเนีีย แคดดิ ิ(Caddy D., 2012, p.68) ได้แ้สดงความเห็น็ว่า่ 

ลักัษณะของเพลงนั้้�น ไม่มี่ีความสอดคล้อ้งกับัการเคลื่่�อนไหวและไม่เ่หมาะสมสำำ�หรับังานนาฏศิิลป์ 

เนื่่�องจากลักัษณะของเพลงนั้้�นมีีท่่วงทำำ�นองที่่�ค่อ่นข้า้งจะแปลกประหลาดไม่่ลงตัวัตามหลักัวิิชาการ 

และแน่น่อนว่า่จะไม่เ่หมาะสมกับัท่ว่งท่า่เชิิงมุมุ เหลี่่�ยมหรือืลักัษณะสตักักาโต ในการนี้้ � ผู้้�วิิจัยัได้เ้กิิด

แนวคิดิในการดำำ�เนิินเรื่่�องราวให้ส้อดคล้อ้งกับับทเพลง โดยวิิธีีการนำำ�เสนอบรรยากาศของการแสดงออก

มาเป็็นภาพ (Tableau Vivant) โดยจะกำำ�หนดแนวคิดิของสัญัญาณเครื่่�องดนตรี ี ทำำ�นองของดนตรีี

แต่ล่ะชนิิดที่่�มีีเสียีงที่่�แตกต่า่ง เป็็นตัวักำำ�หนดการเคลื่่�อนไหวของนักัแสดงในอิิริยิาบถต่า่ง ๆ และดำำ�เนิิน

เรื่่�องไปอย่า่งสอดคล้อ้งกันั ยกตัวัอย่า่งเช่น่ ในบางช่ว่งการเคลื่่�อนไหวของตัวัละครฟอน จะใช้ส้ัญัญาณ

ของฟลูตู (Flute) เป็็นหลักั ซึ่่�งระดับัของเสียีงสูงู-ต่ำำ�� (Pitch) จะส่ง่ผลต่อ่อารมณ์ค์วามรู้้�สึึกข องตัวัละคร

และเคลื่่�อนไหวออกมาตามสัญัญาณเสีียงนั้้�นอย่า่งสัมัพันัธ์ก์ันั เป็็นต้น้ 

	 2.2.4 การจัดัแสดงเป็็นภาพ (Tableau Vivant) 

	ผู้้� วิิจัยัใช้แ้นวคิดิการจัดัวางองค์ป์ระกอบของการแสดง ชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน นั้้�นออกมา

เป็็นภาพ (Tableau Vivant) ดังัที่่�เห็น็ได้จ้ากการเคลื่่�อนไหวที่่�หยุดุนิ่่�งชั่่�วขณะ และการจัดัวางตำำ�แหน่ง่
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และท่ว่งท่า่ของนักัแสดงเป็็นสัญัลักัษณ์บ์างอย่า่งบนเวที ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการหนึ่่�งของศิลิปะสมัยัใหม่ ่ การแสดง

เป็็นภาพจะถูกูนำำ�เสนอเป็็นช่ว่ง ๆ โดยอาศัยัองค์ป์ระกอบอื่่�น ๆ ในการส่ง่เสริมิให้ภ้าพเกิิดความหมาย

ชัดัเจนขึ้้ �น เช่น่ การใช้แ้สดงเงา  การใช้อุ้ปุกรณ์ก์ารแสดง เป็็นต้น้ ด้ว้ยแนวคิดิเช่น่นี้้ �จะทำำ�ให้ผู้้้�ชมได้มี้ี

ส่ว่นร่ว่มในการตีีความหมายของท่า่ทางของนักัแสดงได้ม้ากขึ้้ �น 

 

ภาพที่่� 3: การจัดัแสดงเป็็นภาพในการแสดงลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ที่่�มา:  ผู้้�วิ จิัยั, (2563)

	ก ารแสดงชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน เป็็นการแสดงนาฏศิิลป์รููปแบบใหม่ ่ภายใต้แ้นวคิดิข้า้ม

วัฒันธรรม (Cross- Cultural Performance) การแสดงนั้้�นได้ร้ับัการพัฒันา ปรับัปรุุง ผ่า่นกระบวนการ

ตีีความ บูรูณาการความรู้้� ในหลายศาสตร์เ์ข้า้ด้ว้ยกันั ไม่ว่่า่จะเป็็นด้า้นภาษาศาสตร์ ์ มนุษุยศาสตร์ ์

สังัคมศาสตร์ ์ และศิลิปกรรมศาสตร์ ์ เพื่่�อชี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงวิิสัยัทัศัน์แ์ละรสนิิยมของงานศิลิปะแบบสมัยัใหม่ ่

และการก้า้วข้า้มผ่า่นวัฒันธรรมหนึ่่�งสู่่�อีกวัฒันธรรมหนึ่่�ง 

	 แนวคิิดการออกแบบและกำำ�กับัลีีลานั้้�นถืือว่า่มีีการตีีความหมายของภาพและเชื่่�อมโยงกับั

บทเพลงแนวเอ็ก็ซ์เ์พรสชั่่�นนิิส ในแง่มุ่มุของภาพ บรรยากาศ เครื่่�องแต่ง่กาย ตลอดจนสุนุทรียีภาพ

ของการแสดง ทำำ�ให้ผู้้้�ชมเข้า้ถึึงจิินตนาการของบทเพลง บทกวี อีีกรสชาติหินึ่่�งผ่า่นบริบิทของวัฒันธรรม

ไทยหรือืแบบฉบับัตะวันัออก (Orientalism) นอกจากนี้้ �การแสดงชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน นั้้�นสามารถ

สื่่�อสารการแสดงผ่า่นท่ว่งท่า่นาฏศิลิป์ที่่�เรียีกว่า่ “ภาษาท่า่ใหม่”่ เป็็นอวัจันภาษาที่่�สามารถสื่่�อสารให้้

ผู้้�ชมต่า่งวัฒันธรรมได้เ้ข้า้ใจร่ว่มกันั   การสื่่�อสารโดยใช้ ้ภาพแทนความ การจัดัวางองค์ป์ระกอบภาพ

บนเวที ตลอดจนแสดงเป็็นภาพดั่่�งจิินตนาการ (Tableau Vivant) 

	สิ่่ �งสำ ำ�คัญัอีีกประการหนึ่่�งของการแสดงนาฏศิลิป์ข้า้มวัฒันธรรมนั้้�นคืือการเปิิดพื้้ �นที่่�ให้ก้ับัผู้้�ชม

ในยุคุร่ว่มสมัยั การกำำ�หนดให้น้ักัแสดงนั้้�นมีีปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัผู้้�ชม การจัดัวางภาพในพื้้ �นที่่�การแสดงจะ

สรุุปและอภิปิรายผล

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2565

147

สามารถดึึงดูดูผู้้�ชมให้เ้กิิดความรู้้�สึึกนึึกคิ ิดและตีีความตาม  ถึึงแม้ว้่า่บรรยากาศของการแสดงนั้้�นจะ

เป็็นลักัษณะเลอคาโต (Legato) คืือมีีบรรยากาศที่่�นิ่่�งอย่า่งต่อ่เนื่่�อง ไม่มี่ีช่ว่งอารมณ์ท์ี่่�ตื่่�นเต้น้เร้า้ใจ 

อันัเนื่่�องมาจากลักัษณะของบทเพลง และยัังคงไว้ซ้ึ่่�งการเคารพความหมายแฝงของงานต้น้ฉบับั 

แต่่อย่า่งไรก็็ตาม การวางกรอบศิิลปะที่่�ชัดัเจนจะช่ว่ยกำำ�หนดบรรยากาศของการแสดงให้ช้ัดัเจนขึ้้ �น

แม้ผู้้้�ชมจะอยู่่�ในกลุ่่�มวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่งกันัก็็ตาม

	สุ ดุท้า้ยนี้้ �จะเห็น็ได้ช้ัดัว่า่การค้น้หาแนวคิดิการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม นั้้�น

สามารถทำำ�ได้โ้ดยการใช้ว้ัฒันธรรมหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารถึึงวัฒันธรรมหนึ่่�ง การผสมผสานระหว่า่งวัฒันธรรม 

ตลอดจนการสร้า้งวัฒันธรรมขึ้้ �นมาใหม่เ่พื่่�อสื่่�อสารกับัผู้้�ชมต่า่งกลุ่่�มวัฒันธรรมได้อ้ย่า่งลงตัวั ถึึงแม้ว้่า่

กรอบแนวคิดจะเกิิดเพีียงรากวัฒันธรรมใดอย่า่งหนึ่่�งเท่า่นั้้�น แต่ง่านวิิจัยัชิ้้ �นนี้้ �ก็็ยังัแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ศิิลปะ

การแสดงนั้้�นไม่อ่าจอยู่่�กับัที่่�ได้ ้ศิิลปินจำำ�เป็็นต้อ้งพัฒันางาน สร้า้งสรรค์ใ์ห้ท้ันัยุคุทันัสมัยัที่่�สุดุ เพื่่�อให้้

ศิลิปะการแสดงเป็็นสื่่�อกลางหนึ่่�งในการสื่่�อสารสังัคมเพื่่�อรักัษามรดกทางวัฒันธรรม เพื่่�อการสร้า้งสรรค์์

และเพื่่�อรับัใช้ส้ังัคมในยุคุร่ว่มสมัยัต่อ่ไป

	  1) การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมนั้้�นมีีการบูรูณาการองค์ค์วามรู้้� หลายศาสตร์ ์

ทั้้�งด้า้นศิลิปะ มนุษุยศาสตร์ ์สังัคมศาสตร์ ์ภาษาศาสตร์แ์ละวัฒันธรรม อันัให้เ้กิิดความท้า้ทายที่่�จะ

พัฒันาและสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิลิป์ได้ต้่อ่ไปในอนาคต 

	 2) แนวคิดิการสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมของผู้้�วิิจัยันั้้�นเป็็นแนวคิดิแบบสูตูรสำำ�เร็จ็ 

สูตูรหนึ่่�งในการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์ ซึ่่�งเกิิดจากประสบการณ์ข์องผู้้�วิิจัยั ดังันั้้�นสูตูรสำำ�เร็จ็นี้้ �อาจเป็็น

แนวทางในการต่่อยอดสร้า้งสรรค์ ์ และผลักัดันัให้เ้กิิดการท้า้ทาย ทดลองออกแบบสร้า้งสรรค์ง์าน

นาฏศิิลป์ หรือืงานศิลิปะแขนงอื่่�น ๆ เพื่่�อให้เ้กิิดเป็็น “ต้น้ฉบับัใหม่”่ ของศิิลปินนั้้�น ๆ ต่อ่ไปได้ ้

ข้้อเสนอแนะ
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