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โน้้ตเพลงในฐานะสื่่�อการเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนา

สงกรานต์ ์สมจันัทร์ ์1

Music Notation as an instructional material in Lanna Music

บทคัดย่่อ

Abstract

	บทคว ามนี้้ � มีีวััตถุุประสงค์เ์พื่่�อศึึกษาพัฒันาการของโน้ต้เพลงในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา 

ตลอดจนการใช้โ้น้ต้ดนตรีใีนฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา ผลการศึึกษาพบว่า่ ระบบการถ่่ายทอด

ความรู้้� ดนตรีลี้า้นนาแต่เ่ดิมิใช้ร้ะบบมุขุปาฐะ มีีการบันัทึึกคำำ�ร้อ้งแต่ไ่ม่ป่รากฏการบันัทึึกสัญัลักัษณ์์

แทนทำำ�นอง ภายหลังัจึึงมีีการใช้โ้น้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้�ท างดนตรีลี้า้นนาโดยกำำ�หนดสัญัลักัษณ์์

ต่่าง ๆ เช่่น ตัวัเลข วงกลม บทสำำ�หรับัท่อ่ง หรือืใช้โ้น้ต้ระบบอักัษรไทย อย่า่งไรก็็ตาม โน้ต้ดนตรีใีน

วัฒันธรรมล้า้นนาเป็็นเพีียงเครื่่�องช่ว่ยการจำำ�ของนักัดนตรีเีท่า่นั้้�น ความรู้้� เกี่่�ยวกับักลวิิธีีการบรรเลง

ผู้้�เรียีนดนตรียี่อ่มถูกูขัดัเกลาจากประสบการณ์ท์างวัฒันธรรม โน้ต้ที่่�เป็็นที่่�นิิยมแพร่ห่ลายในการถ่่ายทอด

ดนตรีลี้า้นนา คืือ ระบบโน้ต้อักัษรไทย 

คำำ�สำำ�คัญ : โน้ต้เพลง สื่่�อการเรียีนรู้้�  ดนตรีลี้า้นนา 

	 This article aims to study the development of musical notation as well as using for 

instructional materials in Lanna music. The Lanna musical knowledge was originally trans-

mitted by oral tradition method. The historical evidence showed only song text was literate, 

no musical notation record. Afterward, musical notation is use of instructional media, as-

signing symbols such as numbers, circles, words for reciting or using Thai alphabet nota-

tion. However, the musical notation in Lanna culture were merely a mnemonic for musi-

cians. The knowledge of instrumental technique, music learners are inevitably refined from 

their cultural experience. The most popular notation for Lanna music learning is the Thai 

alphabet notation system.
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บทนำำ�

	 ระบบการศึึกษาดนตรีใีนปััจจุบุันันิิยมใช้โ้น้ต้เพลง (Music Notation) เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญั

ในการถ่่ายทอดความรู้้�  กล่า่วกันัว่า่โน้ต้เพลงเป็็น “ภาษา” ภาษาหนึ่่�งที่่�ผู้้�เรียีนดนตรีตี้อ้งมีีความรู้้�

ความเข้า้ใจเพื่่�อที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การปฏิิบัตัิไิด้ ้ แต่ภ่าษาที่่�กล่า่วมานั้้�นมิิใช่ภ่าษาสากล เพราะในแต่ล่ะสังัคม

ย่อ่มมีีความแตกต่า่งทางภาษา รวมถึึงวัฒันธรรมดนตรีดี้ว้ย โน้ต้เพลงจึึงเป็็นระบบภาษาสัญัลักัษณ์์

ในวัฒันธรรมจำำ�เพาะหนึ่่�ง ๆ ซึ่่�งสามารถนำำ�โน้ต้เพลงเหล่า่นั้้�นไปปฏิิบัตัิใิห้อ้อกมาเป็็นเสียีงได้ ้ โน้ต้เพลง

เป็็นความพยายามของมนุษุย์ท์ี่่�จะบันัทึึกหรือืถ่่ายทอดเสีียงออกมาเป็็นตัวัอักัษรหรือืสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อ

เป็็นที่่�หมายรู้้�กั นัในกลุ่่�มของผู้้�เล่น่ดนตรี ี พัฒันาการการบันัทึึกโน้ต้เพลงในสังัคมตะวันัตกกล่า่วได้ว้่า่

เป็็นผลมาจากความพยายามเผยแพร่ค่ริสิต์ศ์าสนาที่่�มีีการใช้เ้พลงเป็็นเครื่่�องจูงูจิิตสำำ�คัญัที่่�จะนำำ�ไป

สู่่�ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งมนุษุย์ก์ับัพระเจ้า้ ดังันั้้�นเพลงที่่�ประพันัธ์ข์ึ้้ �นจึึงต้อ้งมีีความยิ่่�งใหญ่่ สง่า่งาม 

ตลอดจนการที่่�พื้้ �นที่่�ต่า่ง ๆ ที่่�คริสิต์ศ์าสนาไปถึึงนั้้�นย่อ่มต้อ้งบรรเลงเพลงในลักัษณะเดีียวกันั จึึงเกิิด

การบันัทึึกโน้ต้เพลงเพื่่�อเป็็นการสร้า้งมาตรฐานของเพลงศักัดิ์์�สิิทธิ์์� ไม่ว่่า่ศาสนาจะเผยแพร่ไ่ปไกล

เท่า่ใด เนื้้ �อหาตลอดจนทำำ�นองเพลงก็็จะไม่ผิ่ิดเพี้้ �ยนไปจากเดิมิหรือืจากศูนูย์ก์ลาง จากแนวคิดิดังักล่า่ว

เราจะพบได้ว้่า่ โน้ต้ดนตรีสีากลจึึงบันัทึึกเทคนิค กลวิิธีีการบรรเลง ความช้า้เร็ว็ ระบบเสีียงลงไปใน

โน้ต้เพลงด้ว้ย 

	ก ารเรียีนรู้้� ดนตรีใีนสังัคมไทยโดยเฉพาะดนตรีลี้า้นนานั้้�น มีีทั้้�งรููปแบบที่่�เป็็นทางการและไม่่

เป็็นทางการ รููปแบบที่่�เป็็นทางการในที่่�นี้้ �คืือมีีการฝากตัวัเป็็นศิษิย์ผ์่า่นพิิธีีกรรมต่า่ง ๆ ทั้้�งการมอบสวย

ดอก (กรวยดอกไม้ธู้ปูเทีียน) หรือืการขึ้้ �นขันัตั้้�ง (เครื่่�องกำำ�นลครู) ส่ว่นรููปแบบที่่�ไม่เ่ป็็นทางการคืือรููป

แบบที่่�เรียีนกันัเองในกลุ่่�มเพื่่�อนฝูงู เลีียนแบบเสีียงที่่�ได้ยิ้ินในวัฒันธรรม กล่า่วคือ ใช้ก้ระบวนการทาง

สังัคมเป็็นตัวัขัดัเกลา กรณีีนี้้ �เห็็นได้ช้ัดัจากวัฒันธรรมการแอ่ว่สาวในอดีีตที่่�มีีการเรียีนรู้้� แลกเปลี่่�ยน

ระหว่า่งกลุ่่�มชายหนุ่่�ม เกิิดการประสมวงสะล้อ้และซึึงอย่า่งหลวม ๆ ด้ว้ยวิิธีีการ “เฮีียนกับักั๋๋�น” หมายถึึง 

เรียีนกันัเองในกลุ่่�มเพื่่�อน (Dyck, 2009, 133) อย่า่งไรก็็ตาม วิิธีีการหลักัในการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีี

ล้า้นนาตลอดจนเพลงการต่า่ง ๆ นั้้�น ใช้วิ้ิธีีท่อ่งจำำ�จากครูหรือืสิ่่�งที่่�ตนได้ยิ้ิน หรือืที่่�เรียีกว่า่ วิิธีีการมุขุปาฐะ 

(Oral Transmission) คืือการเรียีนรู้้� ผ่า่นการจำำ�เป็็นหลักั ซึ่่�งแน่น่อนว่า่หากไม่มี่ีการทบทวนหรือืเล่น่

ดนตรีอีย่า่งเป็็นประจำำ�แล้ว้ อาจทำำ�ให้เ้กิิดการลืืม นำำ�ไปสู่่�การซ่อ่มแซมส่ว่นที่่�ลืืมนั้้�นด้ว้ยบทประพันัธ์์

หรือืท่ว่งทำำ�นองใหม่ ่ ๆ อยู่่�เสมอ จึึงพบได้ว้่า่ ท่ว่งทำำ�นองเพลงในดนตรีลี้า้นนาแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�นมีีความ

หลากหลายมาก ซึ่่�งเป็็นเสน่ห่์ข์องวิิธีีการเรียีนรู้้�ด้ ว้ยระบบดังักล่า่ว

	 อย่า่งไรก็็ตาม ระบบการศึึกษาสมัยัใหม่ ่ ได้มี้ีส่ว่นช่ว่ยในกระบวนการถ่่ายทอดดนตรีลี้า้นนา

ให้ส้ะดวกมากยิ่่�งขึ้้ �นผ่า่นโน้ต้เพลง การศึึกษาดนตรีลี้า้นนาจึึงเปลี่่�ยนผ่า่นจากระบบมุขุปาฐะสู่่�ระบบ

ลายลักัษณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้ �น ผู้้�ศึึกษาดนตรีลี้า้นนาโดยใช้โ้น้ต้เพลงจำำ�ต้อ้งมีีความเข้า้ใจเกี่่�ยวกับัแนวคิดิของ

การใช้โ้น้ต้เพลงที่่�แตกต่า่งกันัระหว่า่งสังัคมตะวันัตกกับัในวัฒันธรรมล้า้นนาด้ว้ย เพราะโน้ต้เพลงใน

วัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนาเป็็นเพีียง “เครื่่�องช่ว่ยจำำ�” หาได้บ้ันัทึึกกลวิิธีีการบรรเลงไม่ ่ซึ่่�งเรื่่�องกลวิิธีีการ

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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บรรเลงนั้้�นเป็็นเรื่่�องที่่�วัฒันธรรมในแต่่ละท้อ้งถิ่่�นจะเป็็นตัวัขัดัเกลาให้น้ักัดนตรีีล้า้นนาเหล่่านั้้�นผ่่าน

ประสบการณ์ก์ารบรรเลงตลอดจนประสบการณ์ก์ารใช้ชี้ีวิิตในแต่ล่ะชุมุชน 

	บทคว ามวิิชาการนี้้ � ผู้้�เขีียนมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาการใช้โ้น้ต้ในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา 

ตลอดจนการใช้้โน้้ตดนตรีีในฐานะสื่่�อการเรีียนรู้้� ดนตรีีล้้านนาโดยใช้้วิิธีีการทางดนตรีีวิิทยา

ประวัตัิศิาสตร์ ์ (Historical Musicology) ดังัที่่� กุยุโด แอดเลอร์ ์ (Mugglestone and Adler, 1885) 

หนึ่่�งในบิิดาของวิิชาดนตรีีวิิทยาได้อ้ธิิบายการศึึกษาดนตรีีวิิทยาประวัตัิิศาสตร์ว์่่าประกอบไปด้ว้ย

ความรู้้�ด้ า้นโน้ต้ดนตรี ี(Knowledge of Notations) รููปแบบทางดนตรี ี(Musical Form) และการศึึกษา

กฎทางดนตรีใีนช่ว่งสมัยัต่า่ง ๆ  จากงานทางประวัตัิศิาสตร์ด์นตรีทีั้้�งหมด เพื่่�อมองภาพพัฒันาการตลอด

ระยะเวลาที่่�ผ่า่นมาของการใช้โ้น้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา ทั้้�งนี้้ � คำ ำ�ว่า่ โน้ต้ดนตรี ี

หมายถึึง โน้ต้เพลงตามชื่่�อของบทความนี้้ � และทั้้�งสองคำำ�ในบทความนี้้ �มีีความหมายเดีียวกันั

โน้้ตดนตรีีในฐานะสื่่�อสารสอนดนตรีี

	ก ารสอนเป็็นรููปแบบการสื่่�อสารชนิิดหนึ่่�ง ผู้้�สอนทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นผู้้�ส่ง่สารไปยังัผู้้�เรียีนซึ่่�งเป็็น

ผู้้�รับัสาร ทั้้�งนี้้ � สารเป็็นเนื้้ �อหาความรู้้�ที่่ �ผู้้�สอนอาจใช้ส้ื่่�อเพื่่�อประกอบการสื่่�อความหมายไปยังั ผู้้�รับัสาร

ที่่�เรียีกว่า่ สื่่�อการเรียีนการสอน (Educational Media) อย่า่งไรก็็ตาม ธรรมชาติกิารเรียีนรู้้�ข องมนุษุย์์

มักัเริ่่�มต้น้จากการท่อ่งจำำ�และทำำ�ซ้ำำ�� ดังัเช่น่การที่่�พ่อ่แม่พ่ยายามสอนให้ลู้กูขานชื่่�อ “พ่อ่-แม่”่ เป็็นคำำ�แรก 

เราจะถูกูสอนให้เ้ลียีนแบบจากตัวัแบบ นั่่�นคืือ การเปล่ง่เสียีงของพ่อ่และแม่ ่รููปแบบการเรียีนรู้้�ดั งักล่า่ว

อาจเทีียบเคีียงได้ก้ับัแนวคิดิการเรียีนรู้้�กลุ่่� มปััญญาสังัคม (Social Cognitive) ที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับั

สภาพแวดล้อ้มของการเรียีนรู้้�  ทั้้�งการสังัเกต (Observational Learning) และการเรียีนจากตัวัแบบ 

(Model) ดังันั้้�น ผู้้�สอนจึึงมีีความสำำ�คัญัต่อ่ผู้้�เรียีนมาก ดังัปรากฏในการศึึกษาดนตรีทีี่่�พบว่า่ หากศิลิปิน

หรือืผู้้�สอนท่า่นใดที่่�มีีชื่่�อเสีียง มีีทักัษะการบรรเลงที่่�ดีี ผู้้�เรียีนมักัจะติิดตามไปขอเรียีนที่่�เรียีกว่า่ “การ

ฝากตัวัเป็็นศิษิย์”์

	 นอกเหนืือไปจากตัวัผู้้�สอนที่่�ต้อ้งมีีทักัษะและเป็็นตัวัแบบที่่�ดีีแล้ว้ การใช้ส้ื่่�อสารสอนนับัว่า่

เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการช่ว่ยสอน เพื่่�อลดระยะเวลาการเรียีนรู้้� ให้ร้วดเร็ว็มากยิ่่�งขึ้้ �น สำ ำ�หรับัการเรียีน

การสอนดนตรีใีนปััจจุบุันัมีีการใช้ส้ื่่�อที่่�หลากหลาย เช่น่ สิ่่�งตีีพิิมพ์ ์(printed materials) ที่่�เรียีกว่า่โน้ต้

ดนตรี ีตลอดจนวัสัดุถุ่่ายทอดเสีียง (transmission) อาทิิ แถบบันัทึึกเสีียงจนถึึงวีีดิโิอบนยูทููบู (YouTube) 

แต่ใ่นอดีีตนั้้�น คงใช้เ้ฉพาะโน้ต้ดนตรีเีป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรี ี สำ ำ�หรับั

สังัคมตะวันัตกนั้้�น การกำำ�เนิิดของโน้ต้ดนตรีใีนยุคุโบราณมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อบันัทึึกทำำ�นองเพลงสวด

ในคริสิต์ศ์าสนา มีีการใช้ส้ัญัลักัษณ์ง์่า่ย ๆ ดังัปรากฏการขีีดเส้น้บนคำำ�ร้อ้งเพื่่�อบ่ง่บอกถึึงลักัษณะของ

ทำำ�นอง หรือื “นูมูส์”์ (Neumes) ในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 9 จนเกิิดการเขีียนเส้น้ขึ้้ �นในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 10 

และพัฒันาสัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงที่่�เรียีกว่า่ “ตัวัโน้ต้” เขีียนลงบนบรรทัดั 5 เส้น้ ดังัปรากฏในปััจจุบุันั

	 อย่า่งไรก็็ตาม การเริ่่�มเรียีนดนตรีโีดยเริ่่�มต้น้จากการเรียีนโน้ต้ดนตรีกีลับัไม่ใ่ช่ธ่รรมชาติขิอง

การเรียีนรู้้� ดนตรี ีเนื่่�องจากดนตรีเีป็็นเรื่่�องของเสียีง เป็็นเรื่่�องของวัฒันธรรม กระบวนการขัดัเกลาทางสังัคม
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และวัฒันธรรมจึึงเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัในการสร้า้งความรับัรู้้�ที่่ �เอื้้ �อต่อ่การศึึกษาดนตรี ีสอดคล้อ้งกับัทฤษฎีี

การเรียีนรู้้�ข องบรูเนอร์ ์(Jerome S. Bruner) ที่่�เสนอพัฒันาการการเรียีนรู้้�ข องมนุษุย์อ์อกเป็็นสามขั้้�น 

(Bruner, 1966, 10-11) คืือ ขั้้�นการรับัรู้้� ผ่า่นการกระทำำ� (Enactive Representation) ที่่�ผู้้�ศึึกษาจะ

เรียีนรู้้� ผ่า่นลงมืือปฏิิบัตัิ ิเช่น่ การได้ห้ยิิบจับัเครื่่�องดนตรีหีรือืทดลองเล่น่ด้ว้ยตนเอง ขั้้�นคิดิจิินตนาการ

หรือืสร้า้งมโนภาพ (Iconic Representation) โดยที่่�ผู้้�เรียีนสามารถทำำ�ความเข้า้ใจกับัสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ใช้้

สื่่�อความหมายได้ ้ เช่น่ ตัวัโน้ต้ ที่่�นำ ำ�ไปสู่่�ขั้้�นใช้ส้ัญัลักัษณ์ ์ (Symbolic Representation) ที่่�ผู้้�เรียีน

สามารถเรียีนรู้้� ผ่า่นสื่่�อสัญัลักัษณ์ ์ เช่น่ การเล่น่ดนตรีผี่า่นการอ่า่นโน้ต้ดนตรี ีตลอดจนความสัมัพันัธ์์

กับัส่ว่นอื่่�น ๆ เช่น่ จังัหวะ ความช้า้เร็ว็ ตลอดจนพัฒันาความคิดิรวบยอดทางดนตรีไีด้้

	 ณรุุทธ์ ์สุทุธจิิตต์ ์ (2541, 81) ได้วิ้ิจารณ์รู์ูปแบบการเรียีนการสอนดนตรีโีดยเริ่่�มต้น้จากการอ่า่น

โน้ต้ว่า่ การเรียีนการสอนดนตรีโีดยทั่่�วไปมักัถ่ายทอดเสีียงเป็็นสัญัลักัษณ์ด์นตรีทีันัทีี ทำำ�ให้ก้ารเรียีนรู้้�

ดนตรีขีาดขั้้�นตอนไป เป็็นผลทำำ�ให้ค้วามเข้า้ใจทางดนตรีไีม่พ่ัฒันาไปเท่า่ที่่�ควร นอกจากนี้้ �การจัดัการ

เรียีนการสอนดนตรีทีี่่�เริ่่�มต้น้ด้ว้ยสัญัลักัษณ์ท์างดนตรีก่ี่อน เป็็นกระบวนการเรียีนที่่�ไม่เ่หมาะสม ไม่เ่ป็็น

ไปตามลักัษณะของธรรมชาติ ิ สาระดนตรีเีป็็นเรื่่�องของเสีียง มิิใช่เ่ป็็นเรื่่�องของสัญัลักัษณ์ข์องเสีียง

เท่า่นั้้�น แนวคิดิการเรียีนรู้้�ที่่ �เริ่่�มต้น้จากเสีียงและการปฏิิบัตัิดินตรีก่ี่อนจึึงปรากฏในวิิธีีการสอนของนักั

ดนตรีศีึึกษาหลายท่า่น เช่น่ ดาลโครซ (Emile Jaques-Dalcroze) ที่่�ให้ผู้้้�เรียีนเคลื่่�อนไหวร่า่งกายเข้า้

กับัจังัหวะของเพลง หรือื ออร์ฟ์ (Carl Orff) ที่่�เน้น้ให้ผู้้้�เรียีนดนตรีไีด้ร้ับัประสบการณ์จ์ากการลงมืือ

ปฏิิบัตัิ ิเริ่่�มต้น้จากจังัหวะและนำำ�ไปสู่่�ความเข้า้ใจทางดนตรีสี่ว่นอื่่�น ๆ นอกจากนี้้ � โคดาย (Zoltan Kodaly) 

แม้ว้่า่จะใช้ส้ัญัลักัษณ์ก่์่อนเรียีนรู้้�ตั วัโน้ต้ แต่ไ่ด้ใ้ช้วิ้ิธีีการให้ด้นตรีเีป็็นส่ว่นหนึ่่�งของชีีวิิตมนุษุย์ผ์่า่นการฟััง

และร้อ้งเพลง ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การอ่า่นโน้ต้และการบรรเลงในชั้้�นต่อ่ไป ส่ว่นซูซููกิูิ (Shinichi Suzuki) ใช้้

กระบวนการเลีียนแบบก่อนกระบวนการใช้ส้ัญัลักัษณ์์

	 โน้ต้ดนตรี ี จึึงเป็็นการสร้า้งระบบสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อใช้แ้ทนเสีียง โดยที่่�โน้ต้ดนตรีไีด้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�

ในฐานะ “สื่่�อ” ระหว่า่งผู้้�สอนกับัผู้้�เรียีน หรือืระหว่า่งผู้้�ประพันัธ์ด์นตรีกีับัผู้้�บรรเลงดนตรีอียู่่�นั้้�น ผ่า่น

การอ่า่นสัญัลักัษณ์ท์ี่่�มีีพัฒันาการของการสร้า้งขึ้้ �นมาในแต่ล่ะยุคุสมัยั ซึ่่�งถูกูใช้ใ้นฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้�

ทางดนตรีอีย่า่งมีีประสิทิธิภาพในฐานะ “เครื่่�องมืือ” สำ ำ�คัญัในการเข้า้ถึึงความรู้้�ท างดนตรี ีดังัที่่� ธวัชัชัยั 

นาควงษ์ ์(2537, 78) กล่า่วว่า่ ความรู้้�ที่่ �เป็็นหลักัใหญ่่ที่่�สุดุของดนตรีตีะวันัตกนั้้�นอยู่่�ที่่�ความสามารถ

ในการอ่า่นโน้ต้ได้ ้ เพราะเมื่่�ออ่า่นโน้ต้ได้ก็้็จะสามารถบรรเลงเพลงได้ ้ วิิชาการต่า่ง ๆ เกี่่�ยวกับัดนตรีี

ตะวันัตกจะหาได้จ้ากเพลงต่า่ง ๆ ดังัปรากฏในการศึึกษาดนตรีตีะวันัตก ที่่�มักัจะเริ่่�มต้น้จากพื้้ �นฐาน

ทฤษฎีีดนตรี ีมีีเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับัการทำำ�ความเข้า้ใจสัญัลักัษณ์ต์่า่ง ๆ  เช่น่ ตัวัโน้ต้ ค่า่ของตัวัโน้ต้ บรรทัดั

ห้า้เส้น้ จังัหวะ เป็็นต้น้ 

สัังเขปพัฒันาการของการบันัทึกึโน้้ตดนตรีีไทย

	 แต่เ่ดิมิ วัฒันธรรมการถ่่ายทอดดนตรีไีทยเป็็นแบบมุขุปาฐะ (Oral Transmission) ผู้้�เรียีน

เรียีนรู้้� ผ่า่นการท่อ่งจำำ�และทำำ�ซ้ำำ��จากสิ่่�งที่่�ครูสอน แม้ว้่า่จะมีีความพยายามในการจดบันัทึึกชื่่�อเพลง 

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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ตลอดจนเนื้้ �อร้อ้ง แต่ก่ารขาดการบันัทึึกทำำ�นองดังักล่า่วทำำ�ให้ห้ลาย ๆ เพลงนั้้�นสูญูหายไป ดังัปรากฏ

ในรายงานการประชุมุครูพิิณพาทย์ส์มัยัรัชักาลที่่� 7 เมื่่�อวันัที่่� 1 สิงิหาคม พ.ศ. 2474 ที่่�มีีการศึึกษา

เปรียีบเทีียบชื่่�อเพลงในอดีีตและในยุคุดังักล่า่ว หลายเพลงมีีการบันัทึึกในรายงานการประชุมุว่า่ “ไม่มี่ีผู้้�ได้”้ 

(พงษ์ศ์ิลิป์ อรุุณรัตัน์,์ 2553, 289-305) กรณีีดังักล่า่วเป็็นปััญหาประการหนึ่่�งของกระบวนการถ่่ายทอด

ดนตรีใีนสังัคมไทยที่่�มุ่่�งเน้น้การท่อ่งจำำ� แต่ข่าดเครื่่�องมืือในการบันัทึึกความทรงจำำ�เหล่า่นั้้�น จนทำำ�ให้้

หน่ว่ยงานหลายหน่ว่ยได้บ้ันัทึึกโน้ต้เพลงไทยขึ้้ �นในหลากหลายวาระ เพื่่�อเป็็นการป้อ้งกันัไม่ใ่ห้บ้ทเพลง

สูญูหายในประการหนึ่่�ง เช่น่ การบันัทึึกเพลงไทยเป็็นโน้ต้สากล โดยพระดำำ�ริขิองสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอฯ 

กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ ที่่�เริ่่�มดำำ�เนิินการระหว่า่งปีี พ.ศ. 2473-2484 (ปััญญา รุ่่� งเรือืง, 2544, 

314-319)

	 หลักัฐานการบันัทึึกโน้ต้เพลงในสังัคมไทยครั้้�งแรก เป็็นการบันัทึึกโดยชาวตะวันัตก ดังัปรากฏ

ในหลักัฐานบันัทึึกการเดินิทางของแชร์แ์วส และจดหมายเหตุลุาลูแูบร์ ์ ทั้้�งสองเป็็นชาวฝรั่่�งเศสที่่�เข้า้

มากรุงศรีอียุธุยาในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนารายณ์ม์หาราช โดยนิโคลาส์ ์ แชร์แ์วส (Nicolas 

Gervaise) ติดิตามคณะเผยแผ่ศ่าสนาเข้า้มาในกรุงศรีอียุธุยา ระหว่า่ง พ.ศ. 2224-2229 ส่ว่นลาลูแูบร์ ์

(Simon de La Loubère) เป็็นทูตูของพระเจ้า้หลุยุส์ท์ี่่� 14 แห่ง่ฝรั่่�งเศส ได้เ้ดินิทางมายังักรุงศรีอียุธุยา

เพื่่�อทูลูพระราชสาส์น์แก่่พระบาทสมเด็จ็พระนารายณ์ม์หาราชระหว่า่งวันัที่่� 27 กันัยายน พ.ศ. 2230 

และเดินิทางกลับัฝรั่่�งเศสเมื่่�อวันัที่่� 3 มกราคม พ.ศ. 2231 จากหลักัฐานทั้้�งสองพบว่า่มีีการแทรกโน้ต้เพลง

ในบันัทึึกการเดินิทางดังักล่า่ว โดยใช้ว้ิิธีีการบันัทึึกโน้ต้สากล (Western Notation) ได้แ้ก่่ เพลงสุดุใจ 

และเพลงสายสมร ทั้้�งนี้้ � วัตัถุปุระสงค์ข์องการบันัทึึกโน้ต้ดนตรีใีนครั้้�งนั้้�นไม่ไ่ด้เ้ป็็นไปเพื่่�อวัตัถุปุระสงค์์

ในการถ่่ายทอดดนตรีแีต่อ่ย่า่งใด แต่เ่ป็็นการบันัทึึกความแปลกประหลาดทางวัฒันธรรม (Exotic) ที่่�

ชาวฝรั่่�งเศสพบเจอสภาพวัฒันธรรมดนตรีใีนกรุงศรีอียุธุยาขณะนั้้�น ท่ว่งทำำ�นองที่่�ปรากฏในโน้ต้เพลง

ทั้้�งสองดังักล่า่วเมื่่�อฟัังแล้ว้แทบจะไม่มี่ีเค้า้โครงของความเป็็นเพลงไทยอยู่่�เลย เว้น้แต่เ่นื้้ �อร้อ้งที่่�สามารถ

ถอดออกมาเป็็นภาษาไทยได้ ้

	 ในช่ว่งสมัยัรัชักาลที่่� 5 โรเบิริ์ต์ วาริงิตันั สมิิธ (Robert Warrington Smith) ได้ร้ับัราชการ

เป็็นเจ้า้กรมเหมืืองแร่ค่นแรกของสยามระหว่า่ง พ.ศ. 2434-2440 ได้เ้ดินิทางสำำ�รวจพื้้ �นที่่�ต่า่ง ๆ ใน

ประเทศไทย อย่า่งไรก็็ตาม สมิิธได้บ้ันัทึึกโน้ต้เพลงไทยเป็็นโน้ต้สากลไว้ห้ลายเพลง เช่น่ เพลงพญาเดิิน 

เพลงลาว ดังัปรากฏในภาคผนวกของหนังัสืือที่่�เขาตีีพิิมพ์ใ์นปีี พ.ศ. 2441 (Smyth, 1898, 301-307) 

นอกจากนี้้ � ในปีี พ.ศ. 2443 คาร์ล์ สตุมุป์์ (Carl Stumpf) นักัดนตรีวีิิทยา ชาวเยอรมันั ได้ท้ำ ำ�การบันัทึึก

เสีียงบนกระบอกเสีียงขี้้ �ผึ้้ �ง (Wax Cylinder) คณะนายบุษุย์ม์หิินทร์ ์ซึ่่�งขณะนั้้�นทำำ�การแสดงในยุโุรป 

การบันัทึึกเสีียงของสตุมุป์์ในครั้้�งนั้้�นถืือได้ว้่่าเป็็นการศึึกษาทางดนตรีีวิิทยาเปรีียบเทีียบครั้้�งสำ ำ�คัญั

ในวงวิิชาการดนตรีวิีิทยา ทั้้�งในด้า้นระบบเสีียง และการวิิเคราะห์เ์พลง สตุมุป์์ได้ถ้อดโน้ต้ (Transcription) 

จากเสียีงที่่�บันัทึึกจากคณะนายบุษุย์ม์หิินทร์บ์ันัทึึกเป็็นโน้ต้สากล (Stumpf, 1901) สำ ำ�หรับัในประเทศไทย

นั้้�น ปีี พ.ศ. 2445 พระอภัยัพลรบ ได้เ้ขีียนหนังัสืือ “ดนตรีวีิิทยา” ขึ้้ �น เพื่่�อใช้เ้ป็็นคู่่�มือสำำ�หรับัการเรียีน

ดนตรีใีนโรงเรียีน พระอภัยัพลรบได้แ้นวคิดิมาจากรูปแบบการบันัทึึกโน้ต้แบบเชอเวย์ ์ โดยใช้อ้ักัษร
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ไทยแทนอักัษรภาษาอังักฤษ ดังันั้้�นอาจสรุุปได้ว้่า่ ในช่ว่งสมัยัรัชักาลที่่� 5 เริ่่�มปรากฏการบันัทึึกโน้ต้

เพลงไทยด้ว้ยโน้ต้สากล และโน้ต้แบบพระอภัยัพลรบแล้ว้ โดยโน้ต้ของพระอภัยัพลรบนั้้�นมุ่่�งไปที่่�การใช้้

สำ ำ�หรับัการเรียีนการสอน แต่ก็่็ไม่ป่รากฏว่า่เป็็นที่่�นิิยมในระยะเวลาต่อ่มาแต่อ่ย่า่งใด

	 ในระยะเวลาที่่�พระอภัยัพลรบตีพิิมพ์ห์นังัสืือดนตรีวิีิทยานั้้�นเอง ราว พ.ศ. 2454 หลวงประดิษิฐไพเราะ 

(ศร ศิลิปบรรเลง) ได้ค้ิดิค้น้โน้ต้ตัวัเลขจำำ�นวน 9 ตัวั เพื่่�อใช้ใ้นการบันัทึึกเพลงที่่�ท่า่นประพันัธ์ข์ึ้้ �น ตลอดจน

ใช้ส้อนศิษิย์ใ์นสายสำำ�นักัของท่า่น อย่า่งไรก็็ตาม ขุนุเจริญิดนตรีกีาร (เจริญิ โรหิิตโยธิน) ได้ค้ิดิค้น้

โน้ต้ตัวัเลขเช่น่เดีียวกันัในปีี พ.ศ. 2464 โดยจัดัแบ่ง่ห้อ้งเพลงเป็็น 8 ห้อ้ง เรียีกว่า่ “โน้ต้เลขาสังัคีีต” 

(พงษ์์ศิิลป์ อรุุณรััตน์์, 2543) โน้ต้ดังักล่า่วเป็็นที่่�แพร่ห่ลายมากเนื่่�องจากร้า้นดุรุิยิบรรณเป็็นร้า้น

จำำ�หน่า่ยเครื่่�องดนตรีไีทยและจำำ�หน่า่ยโน้ต้รููปแบบดังักล่่าวไปด้ว้ย นอกจากนี้้ �ยังัปรากฏการบันัทึึก

โน้ต้เพลงไทยโดยชาวต่า่งชาติเิกิิดขึ้้ �นอีีกครั้้�งโดยพอล เจ ซีีลิกิซ์ ์ ซึ่่�งได้ตี้ีพิิมพ์ห์นังัสืือ “เพลงสยาม” 

ในปีี พ.ศ. 2475 (Seelig, 1932) ซึ่่�งเป็็นระยะเวลาเดีียวกันัที่่�เกิิดการบันัทึึกโน้ต้เพลงไทยเป็็นโน้ต้

สากล ในพระดำำ�ริขิองสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ นอกจากนี้้ �ยังัปรากฏ

การบันัทึึกโน้ต้สากลในสำำ�นักัดนตรีไีทย เช่น่ โน้ต้เพลงสำำ�นักับ้า้นพาทยโกศลของครูอาจ สุนุทร เป็็นต้น้ 

ทั้้�งหมดนี้้ �แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความพยายามในการบันัทึึกเพลงโดยใช้โ้น้ต้ ตลอดจนเริ่่�มใช้โ้น้ต้เหล่า่นั้้�นใน

การถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีแีล้ว้

	ปั จจุบุันั รููปแบบการบันัทึึกโน้ต้ดนตรีไีทยที่่�ได้ร้ับัความนิิยมมาก คืือ โน้ต้อักัษรไทย ซึ่่�งเป็็นการ

พัฒันามาจากการแบ่ง่ห้อ้งเพลงจากโน้ต้แบบเลขาสังัคีีต และใช้อ้ักัษรไทยแทนเสีียงโน้ต้ที่่�เริ่่�มต้น้มา

ตั้้�งแต่โ่น้ต้ของพระอภัยัพลรบ นอกจากนี้้ � ครูมนตรี ีตราโมท กล่า่วว่า่ การใช้โ้น้ต้แบบอักัษรไทยแบบ 

ด ร ม ฟ นี้้ �ทราบมาว่า่เริ่่�มมาจากนายไปรษณีีย์ท์่า่นหนึ่่�ง (มนตรี ีตราโมท, 2538) สำ ำ�หรับัโน้ต้อักัษร

ไทยในปััจจุบุันัได้ร้ับัความนิิยมแพร่ห่ลาย จากการเปิิดหลักัสูตูรดนตรีศีึึกษาเป็็นครั้้�งแรกของประเทศ

ที่่�วิิทยาลัยัครูบ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยาในปีี พ.ศ. 2513 อาจารย์ส์งัดั ภูเูขาทอง ได้ใ้ช้ร้ะบบโน้ต้ดังักล่า่ว

เพื่่�อเป็็นเครื่่�องมืือช่ว่ยสอน (สงัดั ภูเูขาทอง, 2526, ก) และจากการที่่�ผู้้�สำ ำ�เร็จ็การศึึกษาจากสถาบันั

ดังักล่า่วได้ก้ระจายรับัราชการทั่่�วประเทศนั้้�น ทำำ�ให้โ้น้ต้อักัษรไทยได้ร้ับัความนิิยมในการบันัทึึกเพลง

ไทยในปััจจุบุันั

การถ่า่ยทอดดนตรีีในวััฒนธรรมล้้านนา

	 อาจกล่า่วได้ว้่า่ นับัตั้้�งพญามังัรายสร้า้งเมืืองเชีียงใหม่ใ่นปีี พ.ศ. 1839 ได้ก้ลายเป็็นจุดุเริ่่�มต้น้

ของอาณาจักัรล้า้นนา ที่่�มีีช่ว่งระยะเวลาทั้้�งการเป็็นรัฐัอิิสระ (พ.ศ. 1839-2101) การตกเป็็นเมืืองขึ้้ �น

ของพม่า่ (พ.ศ. 2101-2317) และการผนวกเข้า้กับัสยาม (พ.ศ. 2319-ปััจจุบุันั) จากหลักัฐานทาง

ประวัตัิศิาสตร์พ์บว่า่ ล้า้นนามีีลักัษณะเฉพาะทางวัฒันธรรมหลายประการ มีีบทบาทในสังัคมล้า้น

นาตั้้�งแต่ส่มัยัรัฐัจารีตี ปรากฏการกล่า่วถึึงดนตรีหีลายครั้้�งในหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ ์ทั้้�งดนตรีใีน

บริบิทต่า่ง  ๆ ของบ้า้นเมืือง ความรู้้�ด้ า้นการสร้า้งเครื่่�องดนตรี ี หรือืแม้แ้ต่ก่ฎหมายและข้อ้ห้า้มในการบรรเลง

ดนตรี ีจากการที่่�ปรากฏบทบาทของดนตรีใีนสังัคมล้า้นนาดังักล่า่ว ย่อ่มต้อ้งมีีกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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ทางดนตรีลี้า้นนาด้ว้ย ซึ่่�งพบว่า่ กระบวนการถ่่ายทอดนตรีใีนวัฒันธรรมล้า้นนา แบ่ง่เป็็น 2 รููปแบบ 

รููปแบบแรก คืือการเรียีนรู้้� แบบเป็็นทางการ และรููปแบบที่่� 2 คืือ การเรียีนรู้้� ตามอัธัยาศัยั 

	ก ารเรียีนรู้้� แบบทางการ เป็็นรููปแบบการเรีียนรู้้� ดนตรีีล้า้นนาที่่�มีีกระบวนการต่่าง ๆ ได้แ้ก่่ 

การฝากตัวัเป็็นศิษิย์ ์ มีีเนื้้ �อหาในการเรียีนการสอน มีีการใช้พิ้ิธีีกรรมเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของขั้้�นตอนในการ

เข้า้ถึึงความรู้้�  การเรียีนรู้้� แบบทางการผู้้�เรียีนจะศึึกษาผ่า่นสถาบันัทางสังัคม (social institution) เช่น่ 

วัดั หรือืบ้า้นของพ่อ่ครูและแม่ค่รูที่่�มีีชื่่�อเสียีง สำ ำ�หรับัวัดัในอดีีตเป็็นพื้้ �นที่่�สำ ำ�คัญัทั้้�งในแง่ข่องการประกอบ

พิิธีีกรรมทางศาสนา หรืือเป็็นพื้้ �นที่่�ส่่วนกลางของชุุมชน ความรู้้� หลายประเภทมีการถ่่ายทอดที่่�วัดั 

นอกจากคัมัภีีร์ท์างศาสนาแล้ว้ ยังัปรากฏการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรีดี้ว้ย ดังัปรากฏหลักัฐานใน

โอวาทานุสุาสนีี พ.ศ. 2411 ที่่�กล่า่วถึึงวัดัในเชีียงใหม่ ่ หากไม่ส่ามารถตีีกลองปู่่� จาทำำ�นองเดิมิได้ ้ ให้้

มาศึึกษาได้ท้ี่่�วัดัศรีเีกิิด (เมธีี ใจศรี,ี 2553) ตัวัอย่า่งดังักล่า่วแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ การปฏิิบัตัิิกลองปู่่� จานั้้�น

มีี “เนื้้ �อหา” สำ ำ�หรับัการถ่่ายทอดแล้ว้ ส่ว่นอีีกกรณีีศึึกษาหนึ่่�ง คืือ ซอ ซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรมการขับั

ประกอบปี่่�จุมุ ผู้้�ศึึกษาต้อ้งผ่า่นพิิธีีกรรมในการฝากตัวัเป็็นลูกูศิษิย์ ์หลังัจากนั้้�นจึึงมีีการเรียีนโดยการ

ท่อ่งจำำ�เนื้้ �อหาที่่�เรียีกว่า่ “คำำ�ซอ” เมื่่�อผู้้�เรียีนสามารถจดจำำ�ถ้อ้ยคำำ�ต่า่ง ๆ ได้ ้จะสามารถใช้เ้ป็็นฐานใน

การใช้ป้ฏิิภาณกวีของตนต่อ่ไป

	สำ ำ�หรับัรูปแบบการเรียีนรู้้� ตามอัธัยาศัยันั้้�น เป็็นรููปแบบที่่�พบมากในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา 

หรือืที่่�เรียีกว่า่การถ่่ายทอดแบบมุขุปาฐะ (Oral Transmission) แม้ว้่า่โดยทั่่�วไปจะเข้า้ในรููปแบบการถ่่ายทอด

ดังักล่า่วว่า่ เป็็นการจดจำำ�แบบปากต่อ่ปาก ไม่มี่ีการจดบันัทึึกเป็็นลายลักัษณ์ ์ แต่วิ่ิธีีการสำำ�คัญัสำำ�หรับั

การเรียีนรู้้�ดั งักล่า่วคือ การใช้ว้ัฒันธรรมเป็็นตัวัขัดัเกลา ทำำ�ให้ผู้้้�เรียีนค่อ่ย ๆ ซึึมซับัเนื้้ �อหาทางดนตรีี

ไปทีีละเล็ก็ทีละน้อ้ย จนในที่่�สุดุสามารถปฏิิบัตัิดินตรีไีด้ ้นอกจากนี้้ � รููปแบบการเรียีนรู้้�ดั งักล่า่วยังัเอื้้ �อ

ต่อ่การสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบหรือืกลวิิธีีทางดนตรีใีหม่ ่ ๆ อีีกด้ว้ย ซึ่่�งสะท้อ้นภาพสังัคมเกษตรกรรมล้า้นนา

ในอดีีตที่่�ใช้ด้นตรีเีป็็นสิ่่�งพักัผ่อ่นหย่อ่นใจ ดังัพบในวัฒันธรรมการแอ่ว่สาวของชายหนุ่่�มล้า้นนาในอดีีต

ที่่�ปรากฏการเรีียนดนตรีีในกลุ่่�มเพื่่�อน ลักัษณะการเรียีนรู้้�ดั งักล่า่วได้เ้กิิดพัฒันาการการรวมวงดนตรีี

หลวม ๆ กลายเป็็นวงเครื่่�องสายล้า้นนาที่่�เรียีกว่า่ สะล้อ้ ซอ ซึึง เป็็นต้น้

	 แม้ว้่่าวัฒันธรรมการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีีล้า้นนาจะสามารถจำำ�แนกออกสองรููปแบบดังั

กล่า่ว แต่ไ่ม่ไ่ด้ต้ายตัวัหรือืมีีความแยกขาดจากกันั ตัวัอย่า่งเช่น่ การศึึกษาดนตรีกีรณีีวงปี่่�พาทย์ล์้า้นนา 

(วงป้า้ดก๊๊อง) พบว่า่ ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาจะถูกูให้น้ั่่�งฟััง ติดิตามวงดนตรี ีหรือืทดลองบรรเลงเครื่่�องดนตรีี

ง่า่ย ๆ ก่่อน เช่น่ ฉาบ หรือืฉิ่่�ง หลังัจากนั้้�นจึึงถูกูให้ท้ดลองบรรเลงเครื่่�องดนตรีดีำ ำ�เนิินทำำ�นอง ซึ่่�ง

เป็็นการค่อ่ย ๆ ทำำ�ให้ผู้้้�เรียีนซึึมซับั กล่า่วคือ กระบวนการขัดัเกลาทางสังัคม หลังัจากนั้้�นจึึงมีีการขึ้้ �นขันั

ตั้้�งหรือืจัดัทำำ�เครื่่�องกำำ�นลครู แต่เ่นื้้ �อหาของการศึึกษาดนตรีปีระเภทวงปี่่�พาทย์ล์้า้นนานั้้�นยังัคงเป็็นรููป

แบบมุขุปาฐะ ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ถึึงความเลื่่�อนไหลทางวัฒันธรรมดังักล่า่ว
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ตารางที่่� 1 ตัวัอย่า่งรููปแบบการเรียีนรู้้� ดนตรีใีนวัฒันธรรมล้า้นนาโดยสังัเขป

กระบวนการเรีียนรู้้� การเรีียนรู้้�แบบเป็็นทางการ การเรีียนรู้้�ตามอััธยาศััย

ขั้้�นเริ่่�มต้น้ศึึกษา การฝากตัวัเป็็นศิษิย์ผ์่า่นพิิธีีกรรม การติดิตามวงดนตรี/ีนักัดนตรีไีปใน

งานต่า่ง ๆ

วิิธีีการเรียีนรู้้�  ผู้้�เรียีนจดจำำ�เนื้้ �อร้อ้ง/ทำำ�นอง ตามที่่�

ผู้้�สอนบอก

ผู้้�เรียีนเริ่่�มต้น้จากเครื่่�องดนตรีี

ประกอบจังัหวะง่า่ย ๆ แล้ว้เลื่่�อน

ตำำ�แหน่ง่มาบรรเลงเครื่่�องดนตรีี

ดำ ำ�เนิินทำำ�นอง

เนื้้ �อหาในการเรียีนรู้้�  ครูถ่่ายทอดให้ผ้่า่นการท่อ่งจำำ� หรือื

จดบันัทึึกเป็็นลายลักัษณ์์

เรียีนรู้้� จากประสบการณ์ใ์นการ

บรรเลงจากสถานการณ์จ์ริงิ

การประเมิินผลการเรียีนรู้้�  ผู้้�เรียีนปฏิิบัตัิดินตรีใีนสถานการณ์์

จริงิ

ผู้้�เรียีนปฏิิบัตัิดินตรีใีนสถานการณ์์

จริงิ

ที่่�มา: สรุุปโดยผู้้�เขีียน

การใช้้โน้้ตเพลงในฐานะสื่่�อการเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนา

	นั ับตั้้�งแต่่การใช้้ดนตรีีล้า้นนาเป็็นสิินค้า้ทางวััฒนธรรมที่่�เห็็นได้ช้ััดจากกรณีีการสร้า้ง 

“ขันัโตกดินิเนอร์”์ โดยอาจารย์ไ์กรศรี ี นิิมมานเหมิินทร์ ์ ในปีี พ.ศ. 2496 ที่่�นำ ำ�ไปสู่่�กระแสการตื่่�นตัวั

ค้น้คว้า้หาวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น แน่น่อนว่า่ดนตรีลี้า้นนาได้ร้ับัอานิิสงส์ด์ังักล่า่วด้ว้ย มีีการริเิริ่่�มจัดัประกวด

ดนตรีลี้า้นนาโดยการสนับัสนุนุจากหน่ว่ยงานภาครัฐัและภาคเอกชน จนกระทั่่�งมีีการจัดัตั้้�งศูนูย์ว์ัฒันธรรม

จังัหวัดัตามนโยบายของรัฐับาลในทศวรรษ 2520 เริ่่�มเกิิดงานวิิจัยัทางวัฒันธรรมสายคติชินวิิทยาใน

ลักัษณะ “ศึึกษา-จัดัเก็็บ” ความรู้้�ท างวัฒันธรรมเหล่า่นั้้�น ที่่�มาพร้อ้มกับัคำำ�กล่า่วที่่�ว่า่ “ของเก่่ากำำ�ลังั

จะสููญหาย ต้อ้งมีีการอนุุรักัษ์์เอาไว้”้ แนวคิิดดังักล่่าวนำำ�ไปสู่่�กระบวนการศึึกษาวิิจัยัองค์ค์วามรู้้�  

ตลอดจนเกิิดแนวคิิดหลักัสูตูรการเรีียนรู้้�ศิ ิลปวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น โดยเฉพาะดนตรีลี้า้นนาที่่�ส่ง่ผลต่อ่

หลักัสูตูรการศึึกษาในสถาบันัการศึึกษา มีีการนำำ�เนื้้ �อหาทางดนตรีสีร้า้งเป็็นหลักัสูตูรเพื่่�อใช้ส้อนใน

โรงเรียีนมากขึ้้ �น

	 เมื่่�อดนตรีลี้า้นนาถูกูใช้เ้ป็็นวัตัถุใุนการศึึกษา ทำำ�ให้เ้กิิดสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนาต่า่ง ๆ ขึ้้ �น 

เริ่่�มมีีการบันัทึึกโน้ต้เพลง บันัทึึกเสีียงหรือืวีีดิิทัศัน์เ์พื่่�อเผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้� เหล่า่นั้้�น นักัดนตรีใีนชุมุชน

หรือืที่่�ภายหลังัเรียีกว่า่ “ครูภูมิูิปััญญา” เกิิดการริเิริ่่�มสร้า้งสื่่�อการเรียีนรู้้�บ างอย่า่งขึ้้ �นเพื่่�อทำำ�ให้ก้ระบวนการ

ถ่่ายทอดเกิิดประสิิทธิภาพ และเกิิดผลสำำ�เร็จ็ตามระยะเวลาที่่�กำ ำ�หนดไว้ ้ ทั้้�งจากปัจจัยัภายในคืือ

ตัวัผู้้�สอนเองที่่�ต้อ้งการร่น่ระยะเวลาการถ่่ายทอดตลอดจนต้อ้งการให้ผู้้้�เรียีนได้ร้ับัความรู้้�สู งูสุดุ และ

ปััจจัยัภายนอกคือหน่่วยงานที่่�เข้า้มาจัดัโครงการกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ดั งักล่่าวที่่�ต้อ้งมีีการแสดงผล

สัมัฤทธิ์์�ภายหลังัโครงการเสร็จ็สิ้้ �นลง หนึ่่�งในสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนาที่่�มีีประสิทิธิภาพและใช้ไ้ด้ผ้ล

ในการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรี ีคืือ โน้ต้ดนตรีี

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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	 แม้ว้่่าในวัฒันธรรมล้า้นนา จะปรากฏการบันัทึึกเพลงในส่่วนที่่�เป็็นเนื้้ �อร้อ้งมาตั้้�งแต่่อดีีต 

ตัวัอย่า่งที่่�เห็น็ได้ช้ัดัคืือบทซอที่่�มีีเนื้้ �อหาทางการเมืืองในตำำ�นานพื้้ �นเมืืองเชีียงใหม่ท่ี่่�กล่า่วว่า่ แม้พ้ญา

จ่า่บ้า้นบุญุมาจะขับัไล่พ่ม่า่ออกไปจากเชีียงใหม่ไ่ด้ ้ แต่ก็่็ไม่มี่ีกำำ�ลังัเพีียงพอในการฟื้้ �นฟูเูชีียงใหม่ ่ ซึ่่�ง

ตรงกับัทำำ�นองซอบะเก่่าบะกล๋า๋งที่่�เกืือบจะสูญูหายเพราะมีีการขับัซอน้อ้ยมากในปััจจุบุันั หลักัฐาน

ทางประวัตัิศิาสตร์แ์สดงให้เ้ห็น็ว่า่มีีความพยายามในการบันัทึึกเนื้้ �อหา (text) หรือืการเลีียนเสียีงดนตรี ี

เช่น่ “โทงโต๋ง๋” ซึ่่�งเป็็นเสีียงพิิณเปี๊๊�ยะในกฎหมายมังัรายศาสตร์ ์แต่ก็่็ไม่ป่รากฏการบันัทึึกสัญัลักัษณ์ท์ี่่�

ใช้แ้ทนทำำ�นองแต่อ่ย่า่งใด อาจกล่า่วได้ว้่า่ เฮอร์เ์บิริ์ท์ วาริงิตันั สมิิธ เป็็นบุคุคลแรกที่่�บันัทึึกทำำ�นอง

ดนตรีลี้า้นนาด้ว้ยโน้ต้สากล จากการฟัังวงปี่่�ซอที่่�เมืืองเวีียงสา จังัหวัดัน่า่น ในปีี พ.ศ. 2436 อย่า่งไร

ก็็ตาม การบันัทึึกของสมิิธนั้้�นมีีความแตกต่า่งไปจากจดหมายเหตุลุาลูแูบร์แ์ละแชร์แ์วส คืือ มีีการบันัทึึก

โน้ต้ที่่�ค่อ่นข้า้งสมบูรูณ์ซ์ึ่่�งสะท้อ้นว่า่ผู้้�บันัทึึกน่า่จะมีีความรู้้�ท างดนตรีพีอสมควร อย่า่งไรก็็ตามโน้ต้ของ

สมิิธก็็มิิได้มี้ีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อใช้เ้ป็็นสื่่�อสำ ำ�หรับัการสอนแต่อ่ย่า่งใด แต่เ่ป็็นการบันัทึึกประสบการณ์ท์ี่่�เขา

พบเห็น็ในสยามเท่า่นั้้�น ที่่�รวมถึึง “ดนตรี”ี ด้ว้ย

 

ภาพที่่� 1 โน้ต้ทำำ�นองป่ี่�จุมุที่่�บันัทึกึโดยสมิธิ สันันิษิฐานว่า่เป็็นท่อ่นขึ้้�นต้น้ทำำ�นองซอตั้้�งเชีียงใหม่่

(ที่่�มา: Smyth, 1898, 113)

	 อย่า่งไรก็็ตาม สามารถสรุุปพัฒันาการของการใช้โ้น้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา

ออกเป็็นสองกลุ่่�มใหญ่่ คืือ พัฒันาการโน้ต้เพลงของเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง และพัฒันาการ

โน้ต้เพลงของเครื่่�องดนตรีปีระเภทจังัหวะ ดังัรายละเอีียดต่อ่ไปนี้้ �

	 การใช้้โน้้ตสำำ�หรัับเครื่่�องดนตรีีประเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง

	พั ฒันาการของการใช้โ้น้ต้ของเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง พบว่า่แบ่ง่เป็็น 2 รููปแบบ 

คืือ โน้ต้ตัวัเลข และโน้ต้อักัษรไทย สำำ�หรับัโน้ต้ตัวัเลข มีีการใช้ต้ัวัเลขแทนนิ้้ �วมือที่่�กำ ำ�หนดลงไปบนเสีียง

ของเครื่่�องดนตรี ีเช่น่ สายเปล่า่ แทนด้ว้ยเลข 0 กดนิ้้ �วชี้้ � แทนด้ว้ยเลข 1 กดนิ้้ �วกลาง แทนด้ว้ยเลข 2 

กดนิ้้ �วนาง แทนด้ว้ยเลข 3 หรือืการใช้ต้ัวัเลขแทนตำำ�แหน่ง่เสีียง เช่น่ ช่อ่งว่า่งระหว่า่งลูกูนับัที่่� 1 แทน

ด้ว้ยหมายเลข 1 แล้ว้เรียีงลำำ�ดับัตัวัเลขไปเรื่่�อย ๆ 
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	 อาจกล่า่วได้ว้่า่ สมุดุบันัทึึกโน้ต้ของพ่อ่ครูอิินตา ณ ลำำ�ปาง หัวัหน้า้นักัดนตรีวีงดนตรีพีื้้ �นเมืือง

คณะอำำ�นวยโชว์ข์องนายอำำ�นวย กลำำ�พัดั ที่่�มีีชื่่�อเสีียงในจังัหวัดัเชีียงใหม่ช่่ว่งทศวรรษ 2510 (สงกรานต์ ์

สมจันัทร์,์ 2563) อาจเป็็นความพยายามแรกในการบันัทึึกโน้ต้เพื่่�อใช้ช้่ว่ยซ้อ้มดนตรีภีายในวง กล่า่วคือ 

มีีการใช้โ้น้ต้ในฐานะสื่่�อการสอนดนตรีลี้า้นนาเป็็นครั้้�งแรก ๆ แม้ว้่า่ส่ว่นมากพ่อ่ครูอิินตาจะสอนสมาชิิก

ภายในวงโดยใช้ว้ิิธีีการแบบมุขุปาฐะ แต่ก็่็มีีการจดบันัทึึกเพลงต่า่ง ๆ ลงในสมุดุเพื่่�อเป็็นเครื่่�องช่ว่ย

จำำ�เพลงด้ว้ย โดยปรากฏการบันัทึึกเพลงจำำ�นวน 41 เพลง ลักัษณะสำำ�คัญัของโน้ต้พ่อ่ครูอิินตาคืือ ใช้้

ตัวัเลขแทนเสีียง การบันัทึึกโน้ต้แบ่ง่เป็็นสองบรรทัดั บรรทัดับน หมายถึึง สายบน (สายทุ้้�ม) และ

บรรทัดัล่า่ง หมายถึึง สายล่า่ง (สายเอก) มีีการใช้ส้ัญัลักัษณ์ ์ : แทนการกลับัต้น้ภายในวรรคเพลง 

โน้ต้ดังักล่า่ว อาจารย์เ์จอรัลัด์ ์ ไดค์ ์ (Gerald P. Dyck) นักัมานุษุยวิิทยาดนตรีชีาวอเมริกิันั ได้ท้ำ ำ�

สำ ำ�เนาจากพ่อ่ครูอิินตา ณ ลำำ�ปางราว พ.ศ. 2511

 

ภาพที่่� 2 โน้ต้เพลงลาวเสี่่�ยงเทีียน บันัทึกึโดยพ่อ่ครูอินิตา ณ ลำำ�ปาง

(ที่่�มา: Gerald P. Dyck, 2511)

	สำ  ำ�หรับัพื้้ �นที่่�จังัหวัดัน่า่น พบการใช้ต้ัวัเลขบันัทึึกเพลงพื้้ �นเมืืองเพื่่�อใช้ส้ำ ำ�หรับัการถ่่ายทอด

เช่น่เดีียวกันั โดยแทนสัญัลักัษณ์ล์ำำ�ดับัของ “ก๊๊อบ” หรือืตำำ�แหน่ง่เสีียงของพิิณและสะล้อ้ ระบบตัวัเลข

นี้้ �ได้ร้ับัความนิิยมมากในถ่่ายทอดดนตรีใีนพื้้ �นที่่�จังัหวัดัน่า่นเป็็นอย่า่งมาก โดยในระยะแรกเริ่่�ม มีีเพีียง

การบันัทึึกหมายเลขตามตำำ�แหน่ง่เสีียงของเครื่่�องดนตรี ี เช่น่ กรณีีการสอนพิิณของนายนอง ตันัมาดีี 

กำำ�หนดหมายเลข 0-12 บนจากสายเปล่า่จนถึึงพื้้ �นที่่�ระหว่า่ง “ลูกูนับั” (fret) ของพิิณ กรณีีการสอน

สะล้อ้ก๊๊อบของนายถนอม หลวงฤทธิ์์� และนายอรุุณศิลิป์ ดวงมูลู ที่่�กำ ำ�หนดหมายเลข 0-11 ในระยะเวลา

ต่อ่มาได้มี้ีการนำำ�หมายเลขเหล่า่นั้้�นบรรจุลุงในห้อ้งเพลง ซึ่่�งได้ร้ับัอิทธิพลจากระบบการบันัทึึกโน้ต้เพลง

แบบดนตรีไีทย ดังัตัวัอย่า่งรููปแบบการบันัทึึกโน้ต้ด้ว้ยตัวัเลข เพลงพม่า่ ที่่�มีีการเขีียนตัวัเลขแทนการ

กดลูกูนับั จัดัแบ่ง่โน้ต้ออกเป็็นกลุ่่�ม ๆ ตามวลีีของเพลง ดังันี้้ �

	 543	 4547	 47	 574

	 7543	 45	 431	 0134	 3130	 676876

	 4678	 6876	 8445	 45	 47574

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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	 จากตัวัเลขดังักล่า่ว ได้มี้ีพัฒันาการโดยนำำ�มาบรรจุใุนห้อ้งเพลงแบบดนตรีไีทยซึ่่�งแบ่ง่ออก

เป็็น 8 ห้อ้ง ดังันี้้ �

	 จากโน้ต้ เมื่่�อแปลงเป็็นโน้ต้อักัษรไทยได้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ �

	 นอกจากการบันัทึึกโน้ต้ด้ว้ยตัวัเลขแล้ว้ การจัดัการเรีียนการสอนดนตรีีล้า้นนาในสถาน

ศึึกษานับัว่่ามีีส่่วนสำำ�คัญัต่่อการบันัทึึกโน้ต้เพลงล้า้นนาด้ว้ยระบบโน้ต้อักัษรไทย ซึ่่�งเป็็นระบบโน้ต้

จากแนวคิิดของอาจารย์ส์งัดั ภูเูขาทอง ที่่�ใช้ส้ำ ำ�หรับัการเรียีนการสอนสำำ�หรับันักัศึึกษาหลักัสูตูรดนตรีี

ศึึกษาที่่�วิิทยาลัยัครูบ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา ภายหลังัการจัดัการเรียีนการสอนดนตรีไีทยทั้้�งที่่�วิิทยาลัยั

นาฏศิลิปเชีียงใหม่ ่ (พ.ศ. 2514) และวิิทยาลัยัครูเชีียงใหม่ ่ (พ.ศ. 2521) จึึงเริ่่�มมีีการบันัทึึกเพลงพื้้ �นเมืือง

ล้า้นนาด้ว้ยระบบโน้ต้อักัษรไทย เช่น่ โน้ต้ของเจ้า้สุนุทร ณ เชีียงใหม่ ่หนังัสืือโน้ต้ดนตรีพีื้้ �นเมืืองล้า้นนา 

ของศตวรรษ รักัษ์เ์จริญิ (พ.ศ. 2535) คู่่�มือพื้้ �นฐานประกอบการศึึกษาดนตรีพีื้้ �นบ้า้นล้า้นนา สะล้อ้ ซอ 

ซึึง ของครูวรเชษฐ์์ ศรีวีงศ์พ์ันัธ์ ์(พ.ศ. 2541) และที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็มากในการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีี

ล้า้นนา คืือ โน้ต้เพลงพื้้ �นบ้า้นล้า้นนา ของครูภานุทุัตั อภิิชนาธง (พ.ศ. 2543) ที่่�เป็็นคู่่�มือใช้ป้ระกอบ

การอบรมดนตรีลี้า้นนา ตลอดจนมีีการสร้า้งสื่่�อการเรียีนรู้้�ต่ า่ง ๆ เช่น่ เทปบันัทึึกเสีียงประกอบการอ่า่นโน้ต้ 

ช่ว่ยให้ก้ารเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนาเป็็นไปด้ว้ยความสะดวกมากยิ่่�งขึ้้ �น อย่า่งไรก็็ตาม การบันัทึึกโน้ต้เพลง

พื้้ �นเมืืองล้า้นนาด้ว้ยโน้ต้สากลมักัปรากฏในงานวิิชาการหรือืการใช้บ้รรเลงด้ว้ยเครื่่�องดนตรีสีากลใน

กิิจกรรมที่่�จัดัขึ้้ �นเป็็นการเฉพาะเป็็นหลักั เนื่่�องจากนักัดนตรีลี้า้นนามักัจะเข้า้ถึึงด้ว้ยโน้ต้ไทยก่อน

	 การใช้้โน้้ตสำำ�หรัับเครื่่�องดนตรีีประเภทจังัหวะ

	 ในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนามีีเครื่่�องดนตรีปีระเภทกลองจำำ�นวนมาก กลองบางชนิิดถืือว่่าเป็็น 

กลองสำำ�คัญัและเป็็นกลองที่่�สะท้อ้นถึึงความศรัทัธาในพระพุทุธศาสนา เช่น่ กลองปู่่� จา ซึ่่�งมีีการถ่่ายทอด

ความรู้้�ก ารบรรเลงกลองดังักล่า่วมาตั้้�งแต่ล่้า้นนาสมัยัอาณาจักัร ปรากฏหลักัฐานการบันัทึึกทั้้�งกระบวนการ

สร้า้งกลอง พิิธีีกรรมการเชิิญกลองเข้า้วัดั ตลอดจนท่ว่งทำำ�นองของการบรรเลงกลองดังักล่า่วที่่�มีี

หลากหลายนั้้�น ทำำ�ให้เ้ป็็นส่ว่นหนึ่่�งของอัตัลักัษณ์ว์ัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา ถูกูส่ง่เสริมิโดยสถาบันัทาง

ศาสนา องค์ก์รภาครัฐัและเอกชน เช่น่ การส่ง่เสริมิกลองปู่่� จา อำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่ โดยศูนูย์ว์ัฒันธรรม

จังัหวัดัลำำ�พูนู และการส่ง่เสริมิกลองปู่่� จาลำำ�ปาง 
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โดยจังัหวัดัลำำ�ปางและบริษัิัท ปตท. จำำ�กัดั (มหาชน) เป็็นต้น้ อาจกล่า่วได้ว้่า่ การบันัทึึกโน้ต้กลองปู่่�

จาบ้า้นโฮ่ง่ เป็็นภูมิูิปััญญาการบันัทึึกโน้ต้ของชาวบ้า้นที่่�น่่าสนใจ เพราะนอกจากจะมีีการกำำ�หนด

สัญัลักัษณ์ต์่า่ง ๆ แทนการตีีกลอง เช่น่ สัญัลักัษณ์ว์งกลมสีีขาว หมายถึึง กลองลูกูตุบุ สัญัลักัษณ์์

วงกลมสีีขาวขนาดใหญ่่ หมายถึึง กลองแม่ห่รือืกลองปู่่� จา ในขณะที่่�วงกลมสีีขาวขีดเส้น้ใต้ ้หมายถึึง 

ฆ้อ้งนำำ� ส่่วนวงกลมสีีขาวซ้อ้นกันั หมายถึึง ฆ้อ้งฆ้อ้งใหญ่่ รููปแบบโน้ต้กลองปู่่� จาอำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่

นอกจากจะเป็็นการใช้ส้ัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงแล้ว้ ยังัใช้วิ้ิธีีการ “ท่อ่งคำำ�” เพื่่�อจดจำำ�ทำำ�นองกลองอีีกด้ว้ย 

 

ภาพที่่� ๓ โน้ต้กลองปู่่�จ า อำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่ จังัหวัดัลำำ�พูนู

(ที่่�มา: พระครูสุมุณฑ์ธ์รรมนิวิิฐิ, 2563)

	สำ  ำ�หรับัการบันัทึึกโน้ต้กลองปู่่� จาในพื้้ �นที่่�จังัหวัดัลำำ�ปางนั้้�น ได้ใ้ช้ร้ะบบโน้ต้แบบดนตรีไีทย 

โดยใช้ต้ัวัเลขหมายถึึงกลองปู่่� จาใบต่า่ง ๆ  เขีียนในห้อ้งเพลงแบบดนตรีไีทยจำำ�นวน 8 ห้อ้ง ดังัตัวัอย่า่ง

โน้ต้กลองปู่่� จาลำำ�ปางของครูบุญุส่ง่ สิริิฤิทธิจันัทร์ ์ควบคู่่�ไปกับัการท่อ่งคำำ� ทำำ�ให้ง้่า่ยต่อ่การถ่่ายทอด

มากยิ่่�งขึ้้ �น ทั้้�งนี้้ �ปรากฏว่า่ การสืืบทอดกลองปู่่� จาในจังัหวัดัลำำ�ปางนั้้�นประสบความสำำ�เร็จ็เป็็นอย่า่งมาก 

ซึ่่�งเป็็นผลมาจากจากองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ ได้แ้ก่่ การสนับัสนุนุจากภาครัฐัและเอกชนในการจัดัฝึึกอบรม

การตีีกลองปู่่� จา การออกแบบเนื้้ �อหาการเรีียนรู้้�  และการจัดัประกวดแข่ง่ขันัที่่�นอกเหนืือไปจากเป็็น 

การแสดงผลสัมัฤทธิ์์�แล้ว้ ยังัเป็็นการเสริมิแรงทางบวกแก่่ผู้้�ศึึกษาโดยเฉพาะเยาวชน ตลอดจนเป็็นการ

สร้า้งเครืือข่่ายทางวัฒันธรรมระหว่่างกันัอีีกด้ว้ย สำำ�หรับัตัวัอย่่างการบันัทึึกโน้ต้กลองปู่่� จาจังัหวัดั

ลำำ�ปาง มีีการใช้ส้ัญัลักัษณ์ท์ี่่�แตกต่า่งไปจากกลองปู่่� จาอำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่ คืือ หมายเลข 1-3 หมายถึึง

กลองลูกูตุบุหรือืกลองขนาดเล็ก็จำำ�นวน 3 ลูกู ส่ว่นหมายเลข 0 หมายถึึงกลองแม่ห่รือืกลองปู่่� จา ดังั

ตัวัอย่า่งทำำ�นองปี้้ �หนานเจ็็บต๊อง (ทิิดปวดท้อ้ง) ดังันี้้ �

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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- - - - - 1 – 0 - - 10 - 3 – 2 - - - - - 1 – 0 - - 10 - 3 – 2

- - - - - ปี้้ � - หนาน - - ปี้้ �หนาน - เจ็็บ - ต๊๊อง - - - - - แม่ ่– คำำ� - - แม่ค่ำ ำ� - ขึ้้ �น – เต็ก็

- - - - - - - 2 - - - 0 - - - 2 - - - 2 - 0 – 2 - 202 - 0 – 3

- - - - - - - เต๊๊ก - - - ต๋า๋ม - - - เต๊๊ก - - - เต๊๊ก - ต๋า๋ม - เต๊๊ก - จ๋น๋ตะก้า้ม - แป๊๊ด - หม้อ้ง

	 โน้ต้เพลงเป็็นสื่่�อการเรียีนรู้้�ท างดนตรีถีูกูใช้อ้ย่า่งแพร่ห่ลาย นักัวิิชาการดนตรีศีึึกษามีีมุมุมอง

การเริ่่�มต้น้ศึึกษาดนตรีโีดยใช้โ้น้ต้ดนตรีทีี่่�ต่า่งกันั เช่น่ การเสนอว่า่ควรเริ่่�มต้น้จากการปฏิิบัตัิก่ิ่อนแล้ว้

จึึงเรียีนรู้้� ระบบสัญัลักัษณ์ท์ี่่�เรียีกว่า่โน้ต้ แต่ก่ารศึึกษาดนตรีใีนปััจจุบุันัโดยเฉพาะดนตรีตีะวันัตกพบ

ว่า่มักัจะเริ่่�มด้ว้ยการเรียีนรู้้�สั ญัลักัษณ์ท์ี่่�เรียีกว่า่โน้ต้ก่่อนแล้ว้จึึงลงมืือปฏิิบัตัิเิครื่่�องดนตรี ี อย่า่งไรก็็ตาม 

พัฒันาการของโน้ต้เพลงในสังัคมตะวันัตกนั้้�นมาจากการเผยแพร่่คริิสต์ศ์าสนาที่่�ต้อ้งการให้เ้สีียง

ดนตรีทีี่่�จูงูจิิตและใช้ใ้นศาสนาเหล่า่นั้้�นเป็็นมาตรฐานเดีียวกันั นอกจากนี้้ �โน้ต้ดังักล่า่วยังับันัทึึกเพลง 

จังัหวะ กลวิิธีีต่า่ง ๆ ลงไปด้ว้ย ผู้้�ปฏิิบัตัิติ้อ้งอ่า่นโน้ต้และปฏิิบัตัิใิห้เ้กิิดเสียีงตามที่่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ป้ระพันัธ์ไ์ว้ ้

ในขณะเดีียวกััน โน้ต้เพลงในสังัคมไทยนั้้�นเป็็นเพีียง “เครื่่�องช่่วยจำำ�” เท่่านั้้�น ผู้้�ศึึกษาดนตรีีใน

วัฒันธรรมไทยต้อ้งเรีียนโดยการท่่องจำำ�และทำำ�ซ้ำำ��จากครูซึ่่�งเป็็นต้น้แบบ โดยใช้ ้ “โน้ต้” เพื่่�อบันัทึึก

ความทรงจำำ�ทางเสียีง

	สำ  ำ�หรับัดนตรีลี้า้นนา เป็็นดนตรีทีี่่�เดิมิมีีการถ่่ายทอดแบบมุขุปาฐะ มีีการใช้โ้น้ต้เข้า้มาช่ว่ย

ในการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรีีอย่่างหลากหลาย ทั้้�งการกำำ�หนดสัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงด้ว้ยตัวัเลข 

การเขีียนโน้ต้ตัวัเลข การเขีียนโน้ต้อักัษรไทย และการเรียีนโน้ต้สากล นอกจากนี้้ �ยังัพบว่า่การกำำ�หนด

สัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงของการถ่่ายทอดความรู้้�กล องปู่่� จายังัควบคู่่�ไปกับัการท่อ่งคำำ�เพื่่�อช่ว่ยในการจดจำำ�

ทำำ�นองกลอง อย่า่งไรก็็ตาม กระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรีลี้า้นนาที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็นั้้�น 

ต้อ้งประกอบไปด้ว้ยการสนับัสนุนุจากภาครัฐัและภาคเอกชน การจัดัฝึึกอบรม และการประเมิินผล

ด้ว้ยการจััดประกวด ซึ่่�งจะเป็็นพื้้ �นที่่�ให้เ้ยาวชนได้แ้สดงออกตลอดจนสร้า้งเครือืข่า่ยทางวัฒันธรรม

ระหว่า่งกันัอีีกด้ว้ย อย่า่งไรก็็ตาม การใช้โ้น้ต้ในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนานั้้�น เป็็นเพีียงเครื่่�องมืือหนึ่่�ง

ในการช่ว่ยจำำ�เพลงและช่ว่ยในการลดระยะเวลาในการถ่่ายทอดความรู้้�

	ก ารศึึกษาดนตรีใีนวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนานั้้�น จำำ�เป็็นอย่า่งยิ่่�งที่่�ผู้้�เรียีนจะอยู่่�ในสภาพแวดล้อ้ม

ทางวัฒันธรรมที่่�จะช่ว่ยขัดัเกลาและหล่อ่หลอม โดยเฉพาะการศึึกษากับัพ่อ่ครูแม่ค่รู แม้ว้่า่การเรียีนแบบ

ท่อ่งจำำ�ทำำ�ซ้ำำ��ในวัฒันธรรมมุขุปาฐะอาจเป็็นแนวทางการเรียีนรู้้�สำ  ำ�หรับัยุคุอดีีต หากแต่ก่ารเรียีนรู้้�ดั งักล่า่ว

นั้้�นย่อ่มเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัที่่�ทำ ำ�ให้ผู้้้�เรียีนมีีพื้้ �นฐานที่่�มั่่�นคง ตลอดจนมีีวัตัถุดุิบิทางดนตรีสีำ ำ�หรับัการสร้า้งสรรค์์

ต่อ่ไปในอนาคตอย่า่งมีีความเข้า้ใจในวัฒันธรรมเดิมิ และแหวกรูปแบบสร้า้งอัตัลักัษณ์ท์างดนตรีี

ของตนได้้
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