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บทคััดย่่อ

	บทคว ามเรื่่�อง “การเรีียบเรีียงบทเพลงเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โคราช

ขอต้้อนรัับ โดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น” เป็็นบทความวิิชาการ โดยผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาค้้นคว้้าเอกสารทาง

วิิชาการ เรีียบเรียีงบทเพลงจากบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรับัวงดุรุิยิางค์์เครื่่�องลมให้้เกิิดโน้้ตเพลงในรูปูแบบ

ดนตรีีตะวัันตก เพื่่�อการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมอัันเป็็นประเพณีีท้้องถิ่่�นที่่�มีีความโดดเด่่นและทรงคุุณค่่า

ทางการศึึกษาให้้คนรุ่่�นหลังัได้้มีโีอกาสศึึกษาความเป็็นมาของบทเพลงพื้้�นบ้้านอีสีาน โดยมีวีััตถุุประสงค์์

ดังันี้้� 1.) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำไปใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่วงดุุริยิางค์์เครื่่�องลมในประเทศไทย 

2.) เพื่่�อพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านสู่่�ดนตรีีสากลในรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก การเรีียบ

เรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านนี้้�บรรลุุผลสำเร็็จตามวััตถุุประสงค์์อย่่างสมบููรณ์์ตามที่่�ผู้้�เขีียนได้้กำหนดไว้้

คำสำคััญ: เพลงพื้้�นบ้้าน / วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม / บทเพลงโคราชขอต้้อนรัับ / กำปั่่�น บ้้านแท่่น

การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โคราช
ขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น

THE FOLK SONG ARRANGEMENT FOR WIND BAND: KORAT 
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	 An article titled “The Folk Song Arrangement for Wind Band: Korat kor tonrub by 

Kampan Bantan” is a academic article. The author has researched academic papers and 

composed songs arranged from folk songs for a wind band to produce scores in Western 

music styles. To preserve the distinctive local tradition and educational value for future 

generations to have the opportunity to study the history of folk songs with the following 

objectives: 1.) To be used as a guideline for the common good of wind bands in Thailand. 

2.) To develop folk songs into international music in the form of Western music notes. The 

composition of this folk song perfectly achieves the purpose set by the author.

Keywords: Folk Song / Wind Band / Korat kor tonrub / Kampan Bantan

	สุ ุนทรีียศาสตร์์ของดนตรีีในเบื้้�องต้้น เป็็นเรื่่�องของดนตรีีที่่�ทำหน้้าที่่� “รัับใช้้” ในสัังคมนั้้�น ๆ 

ดนตรีีไม่่ได้้มีีเอาไว้้นั่่�งฟััง แต่่ดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตของสัังคม ในโลกตะวัันตกแบ่่งดนตรีีที่่�รัับใช้้

ศาสนากัับดนตรีีของฆราวาสออกจากกันอย่่างชััดเจน ดนตรีีทางศาสนานั้้�นตอบโจทย์์ของหน้้าที่่�

ประกอบพิิธีีกรรมที่่�ทำให้้มนุุษย์์มีีอารมณ์์เคลิิบเคลิ้้�มที่่�จะเชื่่�อโดยไม่่ตั้้�งข้้อสงสััย ซึ่่�งย่่อมเป็็นหน้้าที่่�ที่่�

สำคัญัของวัฒันธรรมของคริสตจักัร ส่่วนดนตรีีของฆราวาสก็จ็ะเน้้นไปที่่�การ “ร้้องรำทำเพลง” การ “ร้้อง” 

และการ “รำ” นั้้�น เป็็นวิิถีีธรรมชาติิของชาวบ้านที่่�ใช้้ดนตรีีทำหน้้าที่่�ผ่่อนคลาย หรืือประกอบกัับ

พิิธีีการในสัังคม (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ และคณะ, 2559, 406) บทเพลงพื้้�นบ้้านในแต่่ละภููมิิภาคของ

ประเทศไทย มีีการสืืบทอดกัันรุ่่�นต่่อรุ่่�นในชุุมชนซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมที่่�ส่่งต่่อกัันในรููปแบบมุุขปาฐะ โดย

ไม่่ได้้มีีการบัันทึึกโน้้ตในรููปแบบที่่�เป็็นสากล เมื่่�อเวลาผ่่านไปบทเพลงพื้้�นบ้้านจะถููกลืืมและสููญหาย

ไปตามกาลเวลา และเนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม วััฒนธรรม ค่่านิิยมต่่าง ๆ ที่่�เปลี่่�ยนไป

ทำให้้ผู้้�วิิจััยตระหนัักถึึงคุุณค่่าของบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่�เคยได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมาก เนื่่�องจาก

บทเพลงพื้้�นบ้้าน (Folk song) จััดเป็็นงานวรรณกรรมมุุขปาฐะ (Oral literature) ซึ่่�งรวมบทร้้อยกรอง

และรวมดนตรีีเข้้าด้้วยกัันสืืบทอดกัันมาปากต่่อปากมีีลัักษณะเด่่นอยู่่�ที่่�ความเรีียบง่่ายของถ้้อยคำ

การร้้อง การแสดงออก นอกจากนี้้�ยัังเป็็นเพลงที่่�รู้้�จักดีี และได้้รัับความนิิยมในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ (ภููษิิต 

สุุวรรณมณีี, 2557, 2)

	ว งดุุริิยางค์์เครื่่�องลมมีีประวััติิความเป็็นมาอย่่างยาวนานในวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตก และ

มีีการพััฒนาการมาอย่่างต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ในยุุคสมััยของสมเด็็จพระนารายณ์์

มหาราช พระมหากษััตริิย์์แห่่งกรุุงศรีีอยุุธยามีีการเจริิญสััมพัันธไมตรีีกัับประเทศฝ่ั่�งตะวัันตก ทำให้้

Abstract

ความสำคััญและปััญหา

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม
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เกิดิการแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรมและการเผยแพร่่ศาสนาที่่�เป็็นการขับัร้องบทเพลงสวดศาสนาร่่วมด้้วย 

นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำเครื่่�องดนตรีีทางฝั่่�งตะวัันตกเข้้ามาในการเจริิญสััมพัันธไมตรีีร่่วมด้้วย (ณััฐวััตร 

แซ่่จิิว, 2564, 25) ประวััติิของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมที่่�มีีการบัันทึึกในประวััติิศาสตร์์ถููกนำเข้้ามาใน

สมััยรัชกาลที่่� 4 แห่่งกรุุงรััตนโกสินทร์์ โดยมีีรููปแบบวงโยธวาทิิตที่่�มีีภารกิิจด้้านการทหารในลัักษณะ

ของกองเกียีรติิยศ หรืือเพื่่�อการสวนสนามเป็็นหลััก (กรมพลศึึกษากระทรวงการท่่องเที่่�ยวและกีีฬา, 

2558, น. 9) ในปััจจุุบัันวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมประกอบด้้วยกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีสำคััญ 3 กลุ่่�มใหญ่่ ได้้แก่่ 

1.) เครื่่�องลมไม้้ (Woodwind Instrument) ในการแบ่่งกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีตามวิิธีีการของดนตรีีวิิจััย

ชาติิพัันธุ์์� (Ethnomusicology) ถืือว่่าเครื่่�องลมไม้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีตระกููลเครื่่�องลม (Aerophone) 

เพราะใช้้ลมเป็็นแหล่่งกำเนิิดเสีียง 2.) เครื่่�องลมทองเหลืือง (Brass Instrument) ในการแบ่่งกลุ่่�ม

เครื่่�องดนตรีีตามวิิธีีการของดนตรีีวิิจััยชาติิพัันธุ์์� ถืือว่่าเครื่่�องลมทองเหลืืองเป็็นเครื่่�องดนตรีีตระกููล

เครื่่�องลมเพราะใช้้ลมเป็็นแหล่่งกำเนิิดเสีียง 3.) เครื่่�องประกอบจัังหวะ (Percussion Instrument) 

ประกอบไปด้้วยเครื่่�องดนตรีีเครื่่�องตีีที่่�มีีระดัับเสีียง (Pitched Percussion) และเครื่่�องตีีที่่�ไม่่มีีระดัับ

เสีียง (Unpitched Percussion) ใช้้ประกอบจังัหวะ เครื่่�องตีีเป็็นกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีกีลุ่่�มหนึ่่�งในวงดุุริิยางค์์

เครื่่�องลมในการแบ่่งกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีตามวิิธีีการของดนตรีีวิิจััยชาติิพัันธุ์์� ถืือว่่าเครื่่�องตีีเป็็นเครื่่�อง

ดนตรีีตระกููลเครื่่�องเคาะ (Idiophone) เพราะต้้องมีีการกระทบหรืือตีีเพื่่�อให้้เกิิดเสีียง สำหรัับเครื่่�องตีี

ที่่�มีีระดัับเสีียงสามารถจััดอยู่่�ในเครื่่�องดนตรีีตระกููลโลหะ (Metallophone) ได้้ด้้วย เพราะมีีโลหะเป็็น

แหล่่งกำเนิิดเสีียง และในกรณีีกลองที่่�มีีหนัังสััตว์์เป็็นส่่วนประกอบก็็สามารถจััดอยู่่�ในเครื่่�องดนตรีี

ตระกููลเครื่่�องหนังั (Membranophone) ได้้ด้้วย (ณััชชา พันัธุ์์�เจริญิ, 2554, 44, 278, 416)

	บท เพลงพื้้�นบ้้านโดยทั่่�วไปจะเป็็นที่่�รู้้�จัักเฉพาะกลุ่่�มหรืือเพีียงชุุมชนระแวกนั้้�น ๆ ในบรรดา

บทเพลงพื้้�นบ้้านทางภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ (อีีสาน) ของประเทศไทย กำปั่่�น (ข่่อยนอก) บ้้านแท่่น 

เป็็นศิิลปิินและนัักประพัันธ์์บทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมีีผลงานเป็็นที่่�ประจัักษ์์ เป็็นที่่�

ยอมรัับในระดัับชาติิ ได้้รัับรางวััลยกย่องเชิิดชููเกียีรติิเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ ประจำปีี พ.ศ.2564 สาขา

ศิิลปะการแสดง นอกจากนี้้� กำปั่่�น บ้้านแท่่น มีีผลงานมากมาย เช่่น การออกเทป 11 ชุุด วีีดีีโอ ซีีดีี วีี

ซีีดีี 9 ชุุด และผลงานการแสดงสดผ่่านรายการวิิทยุและโทรทััศน์์อีีกมากมาย (กำปั่่�น ข่่อยนอก, 

2546, 10-12)

	บท เพลงพื้้�นบ้้านของไทยเป็็นวััฒนธรรมที่่�สืืบทอดต่่อกัันมาโดยรุ่่�นสู่่�รุ่่�นแบบเฉพาะกลุ่่�มไม่่

ได้้ถููกจดบันัทึึกไว้้ตามการบันัทึึกโน้้ตในรููปแบบที่่�เป็็นสากล ทำให้้บทเพลงเกิิดการเลือืนหายจากกาล

เวลาและการส่่งต่่อข้้อมููลโดยการบอกต่อที่่�ได้้ข้้อมููลไม่่ครบจากผู้้�สืบทอด จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาข้้าง

ต้้นผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญของการอนุุรัักษ์์บทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน โดยการเรีียบเรีียงบทเพลง

เพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม ในรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตที่่�เป็็นสากล ซ่ึ่�งสามารถเก็็บ

รายละเอีียดต่่าง ๆ  ของการบรรเลงได้้อย่่างครบถ้วน และสามารถนำไปใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์แก่่คนรุ่่�นหลังั 

นอกจากนี้้�ยังัเป็็นการสืืบทอดวััฒนธรรมที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์ของวัฒันธรรมเพลงพื้้�นบ้้านอีสีานได้้อีกีด้วย
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	 1)เพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำไปใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมใน

ประเทศไทย

	 2) เพื่่�อพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านสู่่�ดนตรีีสากลในรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก

	ผู้้� เขีียนเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญของการบัันทึึกโน้้ตในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกที่่�สามารถนำมา

ใช้้กัับบทเพลงพื้้�นบ้้านของไทยได้้ในทุกุมิติขิองการจดบันัทึึก ไม่่ว่่าจะเป็็น ระดับัเสียีง (Pitch) สำเนีียง

การร้้อง (Articulation) รายละเอีียดต่่าง ๆ ของดนตรีีและการบรรเลง การบัันทึึกโน้้ตทำให้้บทเพลง

พื้้�นบ้้านไม่่สููญหายไปตามกาลเวลาและยัังสามารถจดบัันทึึกรายละเอีียดต่่าง ๆ ได้้อย่่างครบถ้้วน 

ผู้้�เขีียนใช้้วิธิีกีารบันัทึึกโน้้ตแบบดนตรีตีะวันัตก โดยใช้้เทคนิคิการประพันัธ์์ (Composition Technique) 

ตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก รวมไปถึึงทฤษฎีีการเรีียบเรีียงเสีียงวงดนตรีี (Orchestration) เข้้ามา

ใช้้ในการบันัทึึกโน้้ต โดยที่่�ผู้้�เขียีนยึึดหลักัแนวคิดิและทฤษฎีตีามหนัังสืือสังัคีตีลักัษณ์์และการวิเิคราะห์์ 

ของศาสตราจารย์์ ดร.ณััชชา พันัธ์์เจริญิ เป็็นหลักัในการเรียีบเรียีง นอกจากนี้้�การบันัทึึกโน้้ตในรูปูแบบ

ดนตรีีตะวัันตกสามารถบรรเลงเดี่่�ยวเฉพาะวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมเพีียงอย่่างเดีียว และสามารถบรรเลง

ร่่วมกัับนัักร้้องไปพร้้อมกัันด้้วยเพื่่�อเพิ่่�มประโยชน์์การใช้้งานได้้ในหลากหลายรููปแบบ รวมไปถึึงการ

บรรเลงร่่วมกัับดนตรีีพื้้�นบ้้านได้้อีีกด้้วย 

	 ประชากร/กลุ่่�มตััวอย่่าง

	ผู้้� เขีียนได้้กำหนดขอบเขตของบทความ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1. ขอบเขตของบทเพลง

	ผู้้� เขีียนเลืือกบทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ โดยมีีเหตุุผลดังนี้้�

		  1.1 เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านของศิิลปิินชาวไทย กำปั่่�น บ้้านแท่่น ที่่�ได้้รัับความนิิยม

และมีีอััตลัักษณ์์ของความเป็็นไทยในรููปแบบบทเพลงพื้้�นบ้้านของอีีสาน

		  1.2. บทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ ใช้้เอกลักษณ์์ความเป็็นไทยโดยการใช้้

บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิกและมีีถ้้อยคำร้้องที่่�สวยงาม โดยเนื้้�อร้้องเป็็นการพรรณนาถึึงความสวยงาม

ของจัังหวััดโคราช รวมไปถึึงของขึ้้�นชื่่�อและสถานที่่�ที่่�เป็็นจุุดเด่่นสำคััญของจัังหวััดโคราชอีีกด้วย

	 2. ขอบเขตของกลุ่่�มบุุคคลข้้อมููล

	ผู้้� เขีียนได้้เลืือกกลุ่่�มบุุคคลสำคััญด้้วยวิิธีีการเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่่�อ

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ขอบเขตการวิิจััย

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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เป็็นข้้อมููลสำหรัับบทความวิิชาการ ได้้แก่่ กำปั่่�น บ้้านแท่่น ศิิลปิินแห่่งชาติิประจำปีี พ.ศ.2564 โดย

พิิจารณาจากผลงานที่่�ประสบความสำเร็็จทั้้�งในระดัับชาติิ

	 3. ขอบเขตของการบัันทึึกบทเพลงพื้้�นบ้้าน

	ผู้้� เขีียนได้้กำหนดแนวทางในการบัันทึึกบทเพลงพื้้�นบ้้านตามต้้นฉบัับของศิิลปิิน กำปั่่�น 

บ้้านแท่่น รููปแบบของการบัันทึึกโน้้ตในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โดย

สามารถบรรเลงร่่วมกัับนัักร้้อง รวมไปถึึงการบรรเลงร่่วมกัับวงดนตรีีพื้้�นบ้้านได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ

	

	ผลข องการเขีียนบทความในครั้้�งนี้้� เป็็นการสร้้างองค์์ความรู้้�ตามวััตถุุประสงค์์ของการเขีียน

บทความวิิชาการ องค์์ความรู้้�ดัังกล่าวยัังสามารถนำไปประยุุกต์ใช้้เพื่่�อเป็็นแนวทางในการบัันทึึกโน้้ต

ในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกสำหรัับบทเพลงพื้้�นบ้้าน หรืือบทเพลงอื่่�นที่่�ต้้องการจดบัันทึึกสำหรัับ

วััตถุุประสงค์์อื่่�น ๆ ที่่�แตกต่างออกไป และเพื่่�อใช้้ในการบรรเลงสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมได้้

	 1. ผู้้�เขีียนเข้้าใจแนวทางการบัันทึึกโน้้ตบทเพลงพื้้�นบ้้านในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกสำหรัับ

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมอย่่างลึึกซึ้้�ง

	 2. ผู้้�เขีียนบัันทึึกโน้้ตบทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ สำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมตาม

กลวิิธีีทางดุุริิยางคศิลป์์สำเร็็จ

	 3. ผู้้�เขีียนจััดทำเพื่่�อแบ่่งปัันให้้ นัักดนตรีี นัักวิิชาการ บุุคคลทั่่�วไปสามารถนำไปใช้้เพื่่�อ

เป็็นการสืืบสานวััฒนธรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้

	บท เพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ โดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น สำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม มีีพื้้�น

ฐานเพลงมาจากการลำเรื่่�อง หรืือ ลำฟื้้�น ซึ่่�งคำว่่า “เรื่่�อง” “ฟ้ื้�น” แปลว่่านิิทาน เพราะฉะนั้้�นเนื้้�อหา

เพลงจะเล่่าถึึงความเป็็นมาของจัังหวััดนครราชสีีมา แนวคิิดในการนำบทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอ

ต้้อนรัับ มาเรีียบเรีียงใหม่่ ในรููปแบบวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โดยมีีนัักดนตรีี 10 – 25 คน แบ่่งกลุ่่�มเครื่่�อง

ดนตรีีออกเป็็น 3 กลุ่่�มใหญ่่คืือ กลุ่่�มจัังหวะ (Rhythm) ส่่วนประกอบหนึ่่�งของดนตรีีเกี่่�ยวข้้องกัับระยะ

เวลา ลัักษณะจัังหวะจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของทำนองเสมอ ส่่วนใหญ่่จะบรรเลงโดยกลุ่่�มเครื่่�องประกอบ

จัังหวะ กลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืือง และกลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้ นำมาดััดแปลงโดยการนำวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน

ของโคราชยัังคงไว้้ และยัังสามารถนำวงพื้้�นดนตรีีบ้้านของโคราชมาร่่วมบรรเลงกัับวงดุุริิยางเครื่่�อง

ลมได้้อีีกด้้วย

	บทคว ามนี้้�ใช้้ข้้อมููลสนัับสนุุนจากเอกสารประเภทต่าง ๆ รวมถึึงข้้อมููลออนไลน์์ จากแหล่่ง

ข้้อมููลหลายแหล่่ง ซึ่่�งมีีวิิธีีการและขั้้�นตอนในการดำเนิินงานดัังนี้้�

	 1. ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารต่่าง ๆ ตำรา หนัังสืือ วารสาร สิ่่�งพิิมพ์์ ตลอดจน

บทเพลงที่่�เกี่่�ยวข้อง รวมถึึงข้้อมููลออนไลน์ จากแหล่่งข้้อมููลต่าง ๆ 

ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับ

วิิธีีดำเนิินการ
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	 2. ผู้้�เขีียนศึึกษาข้้อมููลบทเพลงที่่�เป็็นวิิดีีโอต้้นฉบัับของนัักร้้องบทเพลงพื้้�นบ้้าน ศึึกษาการ

บัันทึึกโน้้ตดนตรีีตะวัันตก ศึึกษาแนวคิิดทฤษฎีีในการประพัันธ์์บทเพลง และแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ 

กำหนดเป็็นแนวทางในการเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรับัวงดุุริยิางค์์เครื่่�องลม โดยคำนึึงถึึงลัักษณะ

สำคััญทางดนตรีีที่่�ปรากฏให้้เห็็นในบทเพลงเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็็นโน้้ตเพลงสาธารณะประโยชน์์แก่่วง

ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมในประเทศไทย

	

	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	ผู้้� เขีียนเก็็บข้้อมููลจากบทเพลงที่่�ถููกบัันทึึกเป็็นวิิดีีโอในสื่่�อออนไลน์โดยมีรายละเอีียดของ

เนื้้�อร้้องบทเพลง ทำนองของบทเพลง และลัักษณะการบรรเลง จากละครเรื่่�องนายฮ้้อยทมิฬ ถููกฉาย

ในปีี พ.ศ.2543 ทางช่่อง 7 สีี เพื่่�อนำมาเรีียบเรีียงผ่่านโปรแกรมบัันทึึกโน้้ตตามรููปแบบดนตรีีตะวััน

ตก ตั้้�งแต่่วัันที่่� 25 พฤศจิิกายน พ.ศ.2565 ถึึงวัันที่่� 9 ธัันวาคม พ.ศ.2565 ใช้้เวลาเก็็บรวบรวมข้้อมููล

บทเพลงทั้้�งหมด 15 วััน

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	ผู้้� เขีียนเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านจากการฟัังดนตรีีทั้้�งหมดของบทเพลง โคราชขอต้้อนรัับ 

ใช้้โปรแกรมบัันทึึกโน้้ตดนตรีีสากล Sibelius 7.5 ในการบัันทึึกโน้้ต โดยอ้้างอิิงการบัันทึึกบทเพลง

จากทฤษฎีีดนตรีสีากลและเทคนิคิการประพันัธ์์บทเพลง ผู้้�เขียีนใช้้เทคนิคิการประพันัธ์์พัฒันาบทเพลง

ให้้มีีความสร้้างสรรค์์โดยใช้้สีีสัันของเครื่่�องดนตรีีผสมผสานให้้ออกมาให้้มีีความแตกต่่าง ทำให้้

ทุุกท่่อนของบทเพลงมีีสีีสัันเสีียงที่่�ต่่างกัันออกไป โดยยึึดสำเนีียงของบทเพลงพื้้�นบ้้านเอาไว้้ด้้วยการ

ควบคุุมลัักษณะเสีียงตามกลวิิธีีทางดุุริิยางคศิิลป์์

	บท เพลง โคราชขอต้้อนรัับ อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์เปลี่่�ยนเนื้้�อคงทำนอง (Strophic Form) ที่่�มีี

แค่่เพีียงทำนองเดีียววนไปจนจบเพลง ตััวอย่่างเช่่น ทำนองดนตรีีเป็็น AAA แต่่ในขณะเดีียวกันทาง

เนื้้�อร้้องเป็็น ABC บทเพลงนี้้�อยู่่�ในบัันไดเสีียง C Major เพื่่�อให้้เข้้ากัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน และทำให้้ผู้้�ที่่�ได้้

รัับฟัังเข้้าถึึงได้้ง่่าย อ้้างอิิงจากการใช้้ลัักษณะพิิเศษเฉพาะของบัันไดเสีียงในปลายยุุคบาโรกที่่�ถููก

เรีียกว่่า Music and the Doctrine of Affections.

	ท ำนองของเพลงจะเป็็นกลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้บรรเลงทำนองหลัักสลัับกัันไปมาระหว่่างเครื่่�อง

ดนตรีี ใช้้เทคนิิคการเลีียบ (Imitation) คืือการไล่่เลีียนกัันของทำนองระหว่่าง 2 แนวขึ้้�นไปเกิิดจาก

ทำนองเดีียวกัันที่่�เริ่่�มไม่่พร้้อมกััน เป็็นเทคนิิคสำคััญในการประพัันธ์์เพลง จนเกิิดเป็็นห้้วงลำดัับ

ทำนอง (Melodic Sequences) เป็็นการซ้้ำทำนองทัันทีใีนต่่างระดับัเสีียงหรือืต่่างกุญุแจเสีียง (ณัชัชา 

พัันธุ์์�เจริิญ, 2554, น. 176, 225) ซึ่่�งในบทเพลงจะขัับร้้องแบบการร้้องส่่งกัันไปมาระหว่่างนัักร้้องชาย

สรุุปผลการวิิจััย

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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และนัักร้องหญิิง ผู้้�เขีียนจึึงบัันทึึกโน้้ตให้้กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีี ได้้แก่่ ฟลููต (Flute) คลาริิเน็็ต (Clarinet) 

เฟรนช์์ฮอร์์น (French horn) และยููโฟเนีียม (Euphonium) ให้้เป็็นผู้้�บรรเลงกลุ่่�มโน้้ตบทบรรเลงคั่่�น 

(Interlude) โดยเครื่่�องในข้้างต้้นนั้้�นมีีเนื้้�อเสีียงที่่�อ่่อนหวานและมีีความนุ่่�มนวลของเสีียง ผู้้�เขีียนจึึงใช้้

เครื่่�องดนตรีกีลุ่่�มนี้้�แทนเสียีงขัับร้องของผู้้�หญิงิ และให้้กลุ่่�มเครื่่�องอัลัโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 

เทเนอร์์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) บาริิโทนแซกโซโฟน (Baritone Saxophone) ทรััมเป็็ต 

(Trumpet) และทรอมโบน (Trombone) บรรเลงให้้สอดคล้องตามหลัังกลุ่่�มแรก ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�ม

หลัังนี้้�มีีความกระด้้างของเสีียงทำให้้เกิิดโทนเสีียงที่่�ผู้้�เขีียนใช้้แทนเสีียงร้้องของผู้้�ชาย (ตามภาพที่่� 1)

	ซึ่ �งทำนองที่่�กล่าวมานั้้�นเป็็นชุุดทำนองที่่�ใช้้เป็็นช่่วงนำ (Introduction) เพื่่�อเตรีียมเข้้าสู่่�ตอน

แรกของบทเพลง และ เป็็นบทบรรเลงคั่่�น เมื่่�อผ่่านทำนองนี้้�ไปจะเป็็นการลำดัับเล่่าเรื่่�องตามเนื้้�อร้้อง

ของบทเพลง ทำนองของบทบรรเลงคั่่�นนำมาจากคำร้้อง ไชย่่า จะจิ๊๊�ชา โอไชย่่า จะจิ๊๊�ช๊๊า ครั้้�งละ 4 รอบ 

ก่่อนที่่�จะเข้้าทำนองเพลงในแต่่ละรอบ โดยกลองชุุดจะบรรเลงในรููปแบบรำวงที่่�มีีต้้นแบบมาจาก

ทำนองการบรรเลงของกลองพื้้�นบ้้าน โดยทำนองของกลองพื้้�นบ้้านมีีความคล้ายคลึึงกัับทำนองของ

แนวเพลงเร็็กเก้้ (Reggae) ที่่�ได้้รัับความนิิยมอย่่างมากในแถบทะเลคาริิบเบีียน (Caribbean) (ตาม

ภาพที่่� 2) 

 

ภาพที่่� 1 การไล่่เลีียนกัันของทำนองบทบรรเลงคั่่�น

 

ภาพที่่� 2 กลองชุุดบรรเลงกลุ่่�มโมทีีฟทำนองจัังหวะเพลงพื้้�นบ้้าน
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      	 โดยที่่�ทููบา (Tuba) และดัับเบิิลเบส (Double bass) จะบรรเลงกลุ่่�มจัังหวะโมทีีฟ (Motive) 

เดิิมซ้้ำไปมาเพื่่�อเป็็นทำนองของการบรรเลง ทำให้้เกิิดอรรถรสในการบรรเลง ในขณะที่่�กลองชุุดจะ

บรรเลงเน้้นจัังหวะหนััก ในจัังหวะที่่� 2 ส่่วนทููบาและดัับเบิิลเบสจะบรรเลงจัังหวะหนััก ในจัังหวะที่่� 1 

ทุุก ๆ การบรรเลง 2 ห้้อง เมื่่�อรวมกัันระหว่่างทููบา ดัับเบิิลเบส และกลองชุุดเข้้าด้้วยกััน จัังหวะจะถููก

เน้้นในจัังหวะที่่� 1 2 และ 2 1 ของบทเพลง โคราชต้้อนรัับ (ตามภาพที่่� 3)

 

ภาพที่่� 3 การเน้้นจัังหวะ

	ท ำนองเพลง (Melody) ของบทเพลงโคราชขอต้้อนรัับมีีเนื้้�อหาและคำร้้องเป็็นการเล่่าเรื่่�อง

หรืือมีนีัยัของเรื่่�องราวอยู่่�เบื้้�องหลังัที่่�เรีียกว่าซิมิโฟนิกิโพเอ็ม็ (Symphonic poem) ในรููปแบบโฮโมโฟนิก

เมโลดีี (Homophonic melody) ซ่ึ่�งมีีโน้้ตทำนองเพลง 1 ลายเป็็นหลััก และมีีการบรรเลงประกอบ 

(Accompaniment) ควบคู่่�ไปกัับทำนองเพลง (KOSTKA,PAYNE,ALMEN, 2013 P.120-122) 

ทำนองเพลงใช้้โน้้ตเป็็นโมทีีฟที่่�เป็็นวััตถุุดิิบในการสร้้างบทเพลงให้้เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันทั้้�งเพลง 

(ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, 2554, 238) ซ้้ำไปซ้้ำมา และประกอบไปด้้วยลักษณะพื้้�นผิิว (Texture) ที่่�เป็็น

จัังหวะเต้้นรำพื้้�นบ้้าน ทำนองเพลงใช้้โน้้ตตััวที่่� 5 ของบัันไดเสีียงที่่�มีีความน่่าสนใจของสำเนีียงพููด

ท้้องถิ่่�นในการบรรเลงทำนองหลักัของบทเพลง ซ่ึ่�งทำนองเพลงได้้มีกีารแบ่่งวรรคเหมือืนการท่่องทำนอง

กลอน คืือ วรรคที่่� 1 ถ้้าใครมาโคราช วรรคที่่� 2 เรายิินดีีต้้อนรัับ และคำว่่าต้้อนรัับทำให้้น่่าสนใจโดย

การใช้้เคเดนซ์์พลิิกกลับ (Inverted cadence) ที่่�ต้้องการส่่งให้้วรรคที่่� 3 และ 4 โดยในสองคำสุุดท้้าย

ของวรรคที่่� 4 ก็็จะใช้้เคเดนซ์์พลิิกกลับอีกครั้้�งเพื่่�อขึ้้�นบาทต่่อไป รอบแรกของทำนองเพลง ผู้้�เขีียนได้้

บัันทึึกโน้้ตให้้เครื่่�องดนตรีีที่่�บรรเลงคืือ ฟลููตและคลาริิเน็็ต เนื่่�องจากเนื้้�อหาของบทเพลงเป็็นรููปแบบ

การเล่่าเรื่่�องผู้้�เขีียนจึึงเลืือกเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงอ่่อนหวานฟัังสบายบรรเลงเนื้้�อหาของบทเพลงใน

รอบแรก (ตามภาพที่่� 4)

 	

	

ภาพที่่� 4 ทำนองเพลงรอบที่่� 1

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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	ผู้้� เขีียนเรีียบเรีียงทำนองเพลงออกมาเป็็นลำดัับชั้้�นของเสีียง ในรอบแรกเริ่่�มจากการบรรเลง

ด้้วยเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีจีำนวนน้้อยชิ้้�น ต่่อมาทำนองเพลงรอบที่่�สองผู้้�เขียีนเลืือกใช้้ คลาริิเน็ต็ เฟรนช์์ฮอร์์น 

และยููโฟเนีียม เพิ่่�มเข้้ามาเนื่่�องจากผู้้�เขีียนต้้องการเพิ่่�มความหนาของลำดัับชั้้�นเสีียงในการบรรเลง 

นอกจากนี้้�ยัังเพิ่่�มสีีสัันเสีียง (Tone color) ที่่�มีีความอ่่อนหวานของเครื่่�องลมไม้้เสีียงสููง รวมกัับความ

นุ่่�มนวลของเครื่่�องลมทองเหลือืงในช่่วงเสีียงกลางทำให้้เกิิดมิติิิของเสียีงมากขึ้้�น เปรียีบเสมือืนการร้้อง

จากนัักร้้องที่่�ร้้องร่่วมกัันหลายคน (ตามภาพที่่� 5) 

	ก ารบรรเลงรอบที่่�สาม ผู้้�เขีียนบัันทึึกโน้้ตเน้้นสีีสัันเสีียงไปที่่�กลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้เป็็นหลััก เสีียง

มีีความอ่่อนหวานโดยมีี ฟลููต คลาริิเน็็ต อััลโตแซกโซโฟน และเทเนอร์์แซกโซโฟน นอกจากนี้้�ยััง

ประพัันธ์์เพิ่่�มเสีียงของเฟรนช์์ฮอร์์นเพื่่�อเพิ่่�มเนื้้�อเสีียงที่่�มีีความกัังวาลเข้้าไปด้้วย และบรรเลงจัังหวะ

ขััด (Syncopation) โดยกลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืืองเพื่่�อมิิติิของเสีียงในการบรรเลง (ตามภาพที่่� 6)

 

 ภาพที่่� 5 ทำนองเพลงรอบที่่� 2
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ภาพที่่� 6 ทำนองเพลงรอบที่่� 3

 	ก ารบรรเลงรอบที่่�สี่่� ผู้้�เขียีนเน้้นสีสีันัเสียีงของคลาริเิน็ต็ อัลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์์แซกโซโฟน 

ทรััมเป็็ต และทรอมโบน ทำให้้รููปแบบของช่่วงเสีียง (Tessitura) สมบููรณ์์มากขึ้้�นเมื่่�อบรรเลงร่่วมกัับ

จัังหวะขััดโดย ฟลููต เฟรนช์์ฮอร์์น เบสทรอมโบน และยููโฟเนีียม เนื่่�องจากผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นว่่าการ

บรรเลงในรอบนี้้�เป็็นรอบสุุดท้้าย ถืือเป็็นประโยคสำคััญ (Climax note) สุุดท้้ายของบทเพลง ผู้้�เขีียน

จึึงเลืือกให้้เครื่่�องดนตรีีทุุกเครื่่�องบรรเลงพร้้อมกัันในท่่อนสุุดท้้ายนี้้�เพื่่�อความสมบููรณ์์ และช่่วยสร้้าง

ระดัับความเข้้มเสีียงที่่�ช่่วยทำให้้ผู้้�ฟัังทราบได้้ว่่าเป็็นรอบสุุดท้้าย (ตามภาพที่่� 7) 

 

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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ภาพที่่� 7 ทำนองเพลงรอบที่่� 4
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	ก ารบรรเลงบทเพลงพื้้�นบ้้านด้้วยวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมด้้วยการอ่่านโน้้ตในรููปแบบดนตรีี

ตะวัันตกที่่�ถููกเรีียบเรีียงโดยผู้้�เขีียนนั้้�น สามารถบรรเลงออกมาได้้โดยยังคงสำเนีียงดั้้�งเดิิมของดนตรีี

พื้้�นบ้้านบทเพลง โคราชขอต้้อนรัับ ด้้วยการใช้้แนวปฏิิบััติิ (Performance Practice) ในการบรรเลง 

ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถควบคุุมแนวปฏิิบััติิให้้เป็็นไปตามสำเนีียงดั้้�งเดิิมไว้้คืือ การควบคุุมลัักษณะเสีียง 

สั้้�น-ยาว เบา-ดังั ตามส่่วนโน้้ตที่่�ถููกบันัทึึกไว้้ รวมไปถึึงการควบคุมุเสีียงทำให้้เสีียงเพี้้�ยนสูงูขึ้้�น (Sharp) 

หรืือต่่ำลง (Flat) ตามสำเนีียงของบทเพลงต้้นฉบับั ถือืเป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการบรรเลงซึ่่�งเป็็นตััว

กำหนดลีีลาของบทเพลงพื้้�นบ้้านและบทเพลงบรรเลงทั่่�วไปของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม นอกจากนี้้�การ

ควบคุมุลักัษณะเสียีงที่่�ถููกถ่ายทอดออกมาขึ้้�นอยู่่�กับผู้้�อำนวยเพลงว่่าต้้องการสื่่�อสารออกมาในรูปูแบบใด

	 จากจุดุประสงค์์ข้้อ 1.) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำไปใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่วงดุุริิยางค์์

เครื่่�องลมในประเทศไทย สามารถอภิิปรายได้้ว่่า ผู้้�เขีียนต้้องการเผยแพร่่วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมเข้้าสู่่�

ชุุมชนและการบริิการชุุมชนให้้เป็็นที่่�รู้้�จัก สอดคล้้องกัับ (BATTISTI, 2002, p. 56-56) ที่่�กล่าวว่่า 

เฟรเดริิค เฟนเนลล์์ (Frederick Fennell) ส่่งจดหมายกว่่า 400 ฉบัับให้้นัักประพัันธ์์เพลง เชิิญชวนให้้

ประพัันธ์์บทเพลงสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม เพื่่�อต้้องการให้้วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมเข้้าสู่่�ชุุมชนมากขึ้้�น 

เพื่่�อให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักและสามารถใช้้งานได้้ในทุุกชนชั้้�น

	 และวััตถุุประสงค์์ข้้อ 2.) เพื่่�อพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านสู่่�ดนตรีีสากลในรููปแบบการบัันทึึก

โน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก ผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญของการบัันทึึกโน้้ตเพื่่�อเป็็นหลัักฐานทาง

วััฒนธรรมของเพลงพื้้�นบ้้าน สอดคล้้องกัับ (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ และคณะ, 2559, น. 144-145) ที่่�

กล่่าวว่่า เพลงไทยสากลเป็็นผลผลิิตที่่�น่่าทึ่่�งของสองศาสตร์์และศิิลป์์ จากสองวััฒนธรรมต่่างภาษา 

ผสมผสานกัันอย่่างลงตััวโดยมีธรรมชาติิเป็็นเครื่่�องกล่่อมเกลี้้�ยง ขััดเกลาให้้มีีความสมบููรณ์์ของเสีียง

ภาษาไทยและเสีียงดนตรีีสากลโดยมีีกลุ่่�มศิิลปินที่่�มีีความเข้้าใจและชำนาญทั้้�งทางด้้านดนตรีีไทย

และดนตรีีสากลช่่วยกันรัังสรรค์์ปรัับแต่่งแก้้ไขคนละไม้้คนละมืือจนเกิิดความสำเร็็จ

	 โน้้ตบทเพลง โคราชขอต้้อนรัับ ที่่�ผู้้�เขีียนเรีียบเรีียงขึ้้�นมาเป็็นผลงานที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�ออนุุรัักษ์์

บทเพลงพื้้�นบ้้าน สำหรัับใช้้ในงานสาธารณะประโยชน์์เท่่านั้้�น ไม่่อนุุญาตให้้นำไปใช้้ในกิิจกรรมเชิิง

พาณิิชย์์ หากต้องการโน้้ตบทเพลงนี้้�สามารถติดิต่่อขอรับัโน้้ตได้้ที่่�อีเีมล mr.trumpet1234@gmail.com

อภิิปรายผลการวิิจััย

ข้้อเสนอแนะ

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2566

205

กรมพลศึึกษากระทรวงการท่่องเที่่�ยวและกีฬีา. (2558). แนวทางการจััดประกวดวงโยธวาทิิต. กรุงุเทพฯ.

กำปั่่�น ข่่อยนอก. (2546). ชีีวิิตและประสบการณ์์ กำปั่่�น (ข่่อยนอก) บ้้านแท่่น 

	 (ศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์�). นครราชสีีมา: มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครราชสีีมา.

ณัชัชา พันัธุ์์�เจริญิ. (2554). พจนานุกุรม ศััพท์์ดุุริยิางคศิลป์ (พิมิพ์์ครั้้�งที่่�4). กรุงุเทพฯ: สำนัักพิมิพ์์เกศกะรัตั.

ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ และคณะ. (2559). ดนตรีีลิิขิิต รวมบทความดนตรีีสร้้างสรรค์์เชิิงวิิชาการ.		

	กรุ งเทพฯ: โรงพิิมพ์์ธนาเพรส.

ณััฐวััตร แซ่จ่ิิว. (2564). แนวทางการปรัับวงและการอำนวยเพลงบทเพลงราชดำเนิิน โดย 

	ว านิิช โปตะวนิชิ (ปริญิญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิติ). กรุงุเทพฯ: มหาวิทิยาลััยเกษตรศาสตร์์.

ภููษิิต สุุวรรณมณีี. (2557). การพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านไทยสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

	 (ปริิญญาดุุริิยางคศาสตรมหาบััณฑิิต). กรุุงเทพฯ: มหาวิิทยาลััยศิิลปากร.

BATTISTI, F. L. (2002). THE WINDS OF CHANGE. U.S.A: MEREDITH MUSIC PUBLICATIONS.

KOSTKA, S., PAYNE, D., & ALMEN, B. (2013). TONAL HARMONY WITH AN INTRODUCTION 	

	 TO TWENTIETH-CENTURY MUSIC. NEW YORK: MCGRAW-HILL COMPANIES.

เอกสารอ้้างอิิง


