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บทคัดย่อ
งานสร้างสรรค์ เรื่อง การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่จากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวรมีจุดประสงค์

เพือ่ศกึษามือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ ์ถาวร ขัน้ทีใ่ช้ส�ำหรบัเพลงเดีย่ว เพือ่สร้างสรรค์ทางเดีย่วฆ้องวงใหญ่เพลงพญานาค 

3 ชั้นจากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร และเพื่อสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงพญานาค 3 ชั้น โดยศิลปิน

ท่านอ่ืน ใช้ระเบียบวิธีเชิงคุณภาพโดยเก็บข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ จากการสัมภาษณ์และการลงภาคสนาม 

รวมถึงประเมินคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อให้ได้ข้อเท็จจริง 

ผลการศึกษาข้อที่ 1 พบว่ามือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ขั้นที่ใช้ส�ำหรับเพลงเดี่ยวจัดแบ่งหมวดหมู่ของ

มือไล่ฆ้องได้ 8 กลุ่มคือ 1.กลุ่มที่ตีแบ่งมือซ้ายและขวา 2.กลุ่มที่ตีสองมือทั้งซ้ายและขวาพร้อมกัน 3.กลุ่มที่ตีเก็บแบ่ง

มือแล้วตีซ้ายยืนเสียงส่วนมือขวาเดินท�ำนอง 4.กลุ่มที่ตีไขว้มือ 5.กลุ่มที่ตีสลับมือซ้ายและขวาเป็นท�ำนอง 6.กลุ่มที่ตี

สะบัดน�ำด�ำเนินท�ำนอง 7.กลุ่มที่ตีสะบัดลงสลับกับตีสะบัดขึ้น และ 8.กลุ่มที่ตีกวาด 

ผลการศึกษาข้อที่ 2 การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ น�ำมือไล่ฆ้องของครุประสิทธิ์ ถาวรทั้ง 48 แบบ 

มาสร้างสรรค์ทางเดี่ยวบนท�ำนองหลักเพลงพญานาค 3 ชั้น 

ผลการศึกษาข้อที่ 3 ใช้วิธีการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวของผู้วิจัยและศิลปินท่านอื่นมีวิธีการสร้างสรรค์เที่ยวแรก

และเที่ยวหลังให้มีความแตกต่างกัน และน�ำท�ำนองทางเดี่ยวอื่นๆจากประสบการณ์ของตนมาสร้างสรรค์เป็นท�ำนอง

เชือ่มร่วมกับมอืไล่ฆ้องเนือ่งด้วยมอืไล่ฆ้องของ ครปูระสทิธิ ์ถาวร ยงัมจี�ำนวนไม่เพยีงพอส�ำหรบัการน�ำมาใช้สร้างสรรค์

ทางเดี่ยวได้ทั้งหมด

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์ มือไล่ฆ้อง ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

* อาจารย์ คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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Abstract
The creative research on Creating Khong Wong Yai Solo Style in Hands Playing of 

KruPrasitTavorn’s Disciples had the objectives to study hands playing’s disciples of KruPrasitTavorn 

in the level for solo in order to create the solo of Khong Wong Yai in plengPhayanak 3 levels in the 

style of KruPrasitTavorn and to create the solo of Khong Wong Yai in plengPhayanak 3 levels by 

other artists, taking qualitative method in data gathering from academic documents, interviewing 

and field study including the assessment by experts.

Studying the first found that hand playing’s diciples of KruPrasitTavorn for the solo level 

were classified into 8 groups as 1. Beating in left and right hands separately. 2. Beating the both 

left and right hands in unison. 3. Beating the hands keeping by left hand control beating and right 

hand playing rhythm. 4. Beating in cross hands. 5. Beating in knuckle left and right hands into 

rhythm. 6. Beating by flicking to lead rhythm. 7. Beating by flicking down and up. 8. Beating by 

sweeping technique.

The second found that creating Khong Wong Yai Solo style in hands playing of KruPrasitTavorn 

in total of 48 types to create solo style on the main rhythm of plengPhayanak 3 levels.

The third found that using creating Khong Wong Yai Solo style of researcher and other artists 

have the first and the last movement creativity in the different and taking other solo experiences to 

create the linking rhythm with hands playing disciples of KruTavorn due to unadequate of playing 

types from KruPrasitTavorn for the all of this time creating.

Keywords: Creating, Khong Wong Yai Hands Playing disciples, Khong Wong Yai Solo Style.

บทน�ำ
ฆ้องในภูมิภาคแถบเอเชียมีประวัติศาสตร์ต่อเนื่องยาวนาน และมีรูปลักษณ์ที่หลากหลาย ซ่ึงล้วนแต่ท�ำมา

จากโลหะผสมเพื่อให้เสียงมีความก้องกังวานและน�ำไปใช้ในจุดประสงค์ท่ีแตกต่างกันไป เช่น ในเชิงพิธีกรรมและ

เพื่อความบันเทิงเริงใจเป็นต้น ส�ำหรับฆ้องวงใหญ่ของไทย เป็นเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง พัฒนามาจาก

ฆ้องเดี่ยว ฆ้องคู่ ฆ้องราว กระทั่งปรากฏรูปลักษณ์ที่สมบูรณ์เป็นฆ้องวง ลูกฆ้องผูกเรียงอยู่บนตัวร้านฆ้อง ซึ่งท�ำด้วย

หวายประกอบยึดติดกับลูกมะหวดและใบโขนซึ่งท�ำด้วยไม้เบญจพรรณหรือไม้ที่มีค่าราคาแพง ใช้ไม้ตี 2 ชนิด คือ 

ไม้นวมใช้ส�ำหรับการบรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงมโหรี ส่วนไม้ตีอีกชนิดหนึ่งคือไม้หนังใช้ส�ำหรับการบรรเลง

ในวงป่ีพาทย์ไม้แข็งไม้ตฆ้ีองทัง้ 2 ชนดิ เมือ่ตลีงบนลกูฆ้องจะท�ำให้เกดิเสยีงทีม่คีวามไพเราะไปตามท�ำนองเพลงต่างๆ 

ที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ขึ้น

ท�ำนองเพลงของฆ้องวงใหญ่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “ท�ำนองหลัก” มีลักษณะเป็นท�ำนองเพลงเป็นวรรค เป็น

ประโยคทีห่ลากหลาย มวีธิกีารบรรเลงโดยแบ่งมอืทีใ่ช้บรรเลงทัง้มอืขวา และมอืซ้ายในแต่ละท�ำนองเพลงแตกต่างกนั

ออกไป ท�ำนองหลักนี้น�ำไปใช้สร้างสรรค์เป็นท�ำนองเพลงเรียงร้อยผูกเชื่อมกันไปในแต่ละวรรคแต่ละประโยคจนจบ
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บทเพลง ทัง้น้ีแต่ละบทเพลงอาจมที�ำนองบางท�ำนองเหมอืนกันบ้างแตกต่างกนับ้างแต่ยงัคงต้องใช้วธิกีารบรรเลงด้วย

ลักษณะใช้ทั้งมือขวาและมือซ้าย ส�ำหรับท�ำนองเพลงที่หลากหลายเช่นเดียวกันดังกล่าวข้างต้น

ในด้านมือฆ้องที่ถูกใช้อยู่ในปัจจุบันถูกบันทึกด้วยรูปแบบเอกสารค่อนข้างน้อย มีเพียงการถ่ายทอดด้วย

บทเพลงเป็นท�ำนองต่างๆ เป็นส่วนใหญ่แม้ว่าก่อนเริ่มฝึกหัดและเรียนรู้เบ้ืองต้น ผู้เรียนอาจต้องฝึกมือไล่ฆ้องบ้าง

เพื่อให้รู้ขอบเขตของเสียงว่าเสียงของลูกฆ้องแต่ละลูกเป็นอย่างไร รวมทั้งเพื่อให้เกิดความแม่นย�ำลูกฆ้องอีกประการ

หนึ่ง ซึ่งการเรียนรู้มือไล่ฆ้องแต่เพียงน้อยอาจท�ำให้ผู้เรียนได้รับคลังความรู้เก่ียวกับมือฆ้องไม่เพียงพอ ส่งผลให้การ

เรียนรู้ท�ำนองเพลงไม่รวดเร็ว พร้อมทั้งยังท�ำให้ขาดความคล่องตัว และมีพละก�ำลังไม่เพียงพอต่อการบรรเลงเพลง

ที่มีท�ำนองค่อนข้างยาวอีกด้วย จากหลักฐานที่บันทึกด้านมือไล่ฆ้อง เช่นเรื่องมือฆ้องของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) ความว่า

“บดันีค้ณุหญิงชิน้ได้มอบ “มอืฆ้อง” ซึง่ท่านครูเขยีนไว้ด้วยลายมอืของท่านเองมาให้ ผมลองอ่านดแูล้วชอบใจ 

เพราะอยูก่บัท่านครูมากน็านนกัหนา ไม่เคยรูว่้าท่านได้บนัทกึเรือ่ง “มอืฆ้อง” นีไ้ว้อย่างละเอยีดพสิดารพอได้รบัมาผม

ก็อ่านทันที ใช้เวลาอ่านและคิดกันนานพอควรเพราะ“มือฆ้อง” ต่างๆเหล่านี้ ท่านครูเขียนเป็นท�ำนอง บันทึกความ

ทรงจ�ำส่วนตัว ของท่าน โดยที่ท่านครูได้เขียนมือฆ้องในบันทึกความทรงจ�ำของท่านเป็นโน้ตพิเศษที่เข้าใจได้เฉพาะ

ท่านคนเดียว ฉะนั้นจึงจ�ำต้องแปลงโน้ตพิเศษท่ีเข้าใจได้เฉพาะท่านเพียงคนเดียว มาเป็นโน้ตท่ีมีช่อมีจังหวะถูกต้อง

ตามหลักนิยมทั่วไปเสียก่อน”(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2526)

“หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ไดค้ิดมือฆ้องแบบต่างๆ โดยน�ำเทคนิคการตีฆ้องแบบต่างๆ มาท�ำ

เป็นมือให้ไล่ต่อเน่ืองขึน้ไปทลีะระดบัเสยีงให้ลกูชายของท่านไล่มอื เมือ่ไล่ได้สกัพกัแล้วจงึต่อเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ให้ 

โดยที่ลูกของท่านยังไม่ได้เคยต่อเพลงใดๆ มาก่อนเลย แล้วปรากฏว่าสามารถตีเพลงเดี่ยวกราวในได้เลย 

ครูประสิทธิ์ ถาวร ท่านได้เล็งเห็นแล้วว่าเป็นแนวทางที่ดี จึงได้น�ำแนวคิดนี้มาต่อยอดแล้วมาต่อให้ลูกศิษย์ เพื่อ

ต้องการให้เกิดแบบฝึกไล่ฆ้องวงใหญ่ที่เป็นแบบแผนที่จะท�ำให้ผู้เรียนนั้น สามารถพัฒนาการบรรเลงได้รวดเร็วข้ึน” 

(ธีรวัฒน์ นพเสาร์, 2558, หน้า 11)

สะท้อนได้ว่ามือไล่ฆ้องมีความส�ำคัญอย่างยิ่งต่อผู้เรียน และจากประสบการณ์ของผู้เขียนที่ได้เข้ารับการ

ถ่ายทอดมือไล่ฆ้องจากครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติผู้ล่วงลับ พบว่าท่านได้เรียงร้อยรูปแบบมือแต่ละรูปแบบไว้

อย่างลงตัว ผูเ้ขยีนมองเหน็ความส�ำคัญของลกัษณะการใช้มอืไล่ฆ้องในแต่ละรปูแบบท่ีมคีวามหลากหลาย อนัจะน�ำไปสู่

การเข้าถงึองค์ความรู้ส�ำคญัเกีย่วกบัมอืไล่ฆ้องรปูแบบต่างๆ กระทัง่น�ำมาใช้สร้างสรรค์เป็นทางเดีย่วเพือ่ใช้บรรเลงอวด

ฝีมือของนักดนตรีประเภทฆ้องวงใหญ่ได้ ทั้งนี้จากการค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้นพบว่า มือฆ้องรูปแบบต่างๆ ที่ถูกบันทึก

เป็นลายลักษณ์อักษร เป็นมือฆ้องที่ใช้ลักษณะการใช้มือท่ีใช้กับการบรรเลงส�ำหรับเพลงทั่วๆไปโดยมีลักษณะการใช้

มอืฆ้องทีใ่ช้ส�ำหรบัการบรรเลงเพลงเดีย่วบ้างเลก็น้อย จงึเกดิความน่าสนใจ วธิกีารไล่มอืฆ้องของครปูระสทิธิ ์ถาวร ที่

สร้างสรรค์โดยแต่ละมอืได้ถกูร้อยเรยีงขึน้เพือ่ใช้กบัผูฝึ้กหดัเบือ้งต้นจนถงึมอืฆ้องทีใ่ช้ส�ำหรบัการบรรเลงเพลงเดีย่วไว้

เป็นจ�ำนวนมาก ซ่ึงสามารถน�ำมอืไล่ฆ้องแต่ละมอืมาสร้างสรรค์ให้เป็นท�ำนองเพลงของทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่ได้ รวมทัง้

ยงัจะท�ำไปสูก่ารเข้าถงึวิธกีารสร้างสรรค์เพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่ได้ด้วยตนเองของผูท่ี้สนใจโดยสะดวกและรวดเรว็มากยิง่

ขึน้ประกอบกบัมอืไล่ฆ้อง ครปูระสทิธิ ์ถาวร อาจจะเป็นทฤษฎหีรอืหลกัวชิาการ หรอืองค์ความรูร้วมถงึเป็นการสร้าง

ต�ำราใหม่ที่ส�ำคัญอย่างยิ่ง ส�ำหรับผู้สนใจการประพันธ์เพลงเด่ียวด้วยเครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่และเครื่องดนตรีชนิด

อืน่ๆ หากต้องการสร้างแบบฉบบัทางเด่ียวเป็นของตนเองกส็ามารถน�ำแนวทางนีไ้ปใช้ประโยชน์ได้อกีประการหนึง่ด้วย

วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ปีที่ 31 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2563  |  137
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. ศึกษามือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ขั้นที่ใช้ส�ำหรับเพลงเดี่ยว

2. สร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงพญานาค 3 ชั้นจากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร

3. สร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงพญานาค 3 ชั้น โดยศิลปินผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่ใช้แนววิธีจากมือไล่

ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร

การทบทวนวรรณกรรม
การสร้างสรรค์ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่จากมอืไล่ฆ้องของครปูระสทิธิ ์ถาวร จะแสดงการทบทวนวรรณกรรมแบ่ง

เป็น 5 ข้อ ได้แก่ วิธีตีฆ้องวง เพลงพญานาค เพลงเดี่ยว รูปแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ และมือไล่ฆ้อง 

1. วิธีตีฆ้องวง

สมภพ ข�ำประเสริฐ กล่าวถึงวิธีตีฆ้องวงไว้ดังนี้

“ผมได้เข้าสู่ส�ำนักครูพุ่มเมื่ออายุ 12 ปี ได้เริ่มฝึกหัดฆ้องวงใหญ่เบื้องต้น ด�ำเนินการตามระเบียบแบบแผน

ประเพณีโบราณ ในการรับศิษย์ เข้าสู่ส�ำนักจะต้องมีการบูชาครูด้วยขันดอกไม้ ธูปเทียน และเงินก�ำนัล (หกสลึง) 

จากนัน้กเ็ริม่ต่อเพลงสาธกุาร เพลงในชดุโหมโรงเยน็ เพลงกลอง เพลงเรือ่งเต่ากินผกับุง้ ซึง่เป็นเพลงเรือ่งทีด่เีด่นทีส่ดุ

ในยุคนั้นและต่อมาได้ต่อเพลงเสภา โดยเริ่มจากเพลงโหมโรงไอยเรศและเพลงเถาอื่นๆ จนกระทั่งถึงเพลงเดี่ยวกราว

ในเพลงเดี่ยวพญาโศก ส่วนเพลงหน้าพาทย์ได้ต่อเพลงตระนอน เพื่อใช้ในการเทศมหาชาติ ผมได้หลักการตีฆ้องและ

การจบัไม้ตอีย่างถกูต้องจากครพูุม่ วธิกีารจบัไม้ตฆ้ีองนัน้ให้ปลายนิว้ชีช้นกบัหนงัหวัไม้ตฆ้ีอง และให้นิว้ขนาบกบัก้าน

ไม้ตีฆ้องจะอยู่ในร่องอุ้งมือรัดด้วยนิ้วกลางกับนิ้วนางให้แน่น” (สมภพ ข�ำประเสริฐ, 2543, น.62 )

จะเห็นว่าการเรียนดนตรีไทยของบรรดานักดนตรีปี่พาทย์ ส่วนใหญ่เริ่มเรียนจากเครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ 

ซึ่งจากค�ำกล่าวของสมภพ ข�ำประเสริฐ ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ก่อนเรียนตัวท�ำนองเพลงต้องผ่านกระบวนการฝากตัว

เป็นศิษย์ โดยมีเครื่องบูชาครูเป็นเครื่องหมายในการรับเป็นครูเป็นศิษย์กัน จากนั้นครูผู้สอนจะให้ศิษย์ได้เรียนรู้

การจับไม้ที่ถูกต้องแล้วจึงเริ่มต่อเพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงเสภา และเพลงเถา จนกระทั่งถึงเพลงเดี่ยวต่างๆ กระทั่ง

เพลงหน้าพาทย์ด้วยเป็นล�ำดับไป

ทรงยศ แก้วดี (สัมภาษณ์: 14 มิถุนายน 2561) กล่าวถึงวิธีการตีฆ้องวงไว้ดังนี้

“ผมเริม่เรยีนฆ้องวงใหญ่เป็นเครือ่งดนตรชีิน้แรกจากครสูงบศกึ ธรรมวิหาร โดยคณุครทู่านสอนวธิกีารจบัไม้ตี

ให้ถกูต้อง สอนวิธกีารนัง่ทัง้ขดัสมาธหิรอืพับเพยีบ โดยให้อยูก่ึง่กลางของวงฆ้องจากนัน้ให้คว�ำ่มอืและบรรเลงคูส่ี ่โดย

ให้น�้ำหนักทั้งสองข้างเท่ากัน จากนั้นให้ไล่เสียงฆ้องเป็นมือต่างๆ คงอยากให้ผู้เรียนจดจ�ำลูกฆ้องและเสียงฆ้องแต่ละ

ลูกได้แม่นย�ำต่อจากนั้นจึงเริ่มต่อเพลง” 

ค�ำอธิบายของทรงยศ แก้วดีข้างต้น เห็นได้ว่าผู้เรียนได้รับการถ่ายทอดจากผู้สอนโดยเริ่มจากวิธีการนั่ง

ท้ังขัดสมาธิและพับเพียบ ในลักษณะต้องน่ังให้อยู่กึ่งกลางของวงฆ้อง ล�ำดับถัดมาให้จับไม้ตีคว�่ำมือทั้งสองข้าง 

จากนั้นจึงเริ่มบรรเลงเป็นคู่ 4 โดยให้น�้ำหนักทั้งสองข้างเท่ากัน เมื่อถูกต้องดีแล้วจึงให้ไล่เสียงฆ้องเป็นมือต่างๆ 

การกระท�ำเช่นนีจ้ะสามารถท�ำให้ผูเ้รยีนจดจ�ำลกูฆ้องและเสยีงฆ้องแต่ละลกูได้แม่นย�ำ ส่งผลให้ต่อเพลงจากครผููส้อน

ได้เร็ว เพราะมีความแม่นลูก แม่นเสียง มาก่อนหน้าจากการได้เรียนรู้และฝึกฝนทักษะการไล่มือแบบต่างๆ ของ

ฆ้องวงใหญ่จากครูผู้สอนแล้ว
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เมื่อผนวกค�ำอธิบายของสมภพ ข�ำประเสริฐและทรงยศแก้วดี พบว่าวิธีตีฆ้องวง มีกระบวนการเริ่มเรียนและ

ประสบการณ์ในการเรียนของแต่ละคนแตกต่างกันไป ทัง้นีค้รผููส้อนแต่ละคนอาจมวีธีิการในการถ่ายทอด โดยเริม่ด้วย

สอนให้ผู้เรียนฝึกจับไม้ตีและท่านั่งให้ถูกต้องก่อนจากนั้นต่อเพลงได้เลยเพราะอาจเนื่องด้วยผู้เรียนมีความคล่องตัว 

จดจ�ำลูกและเสียงของฆ้องได้ทั้งหมดแล้ว หรือผู้สอนบางท่านอาจมีวิธีที่เห็นว่า เหมาะหรือควรโดยให้ท�ำตามขั้นตอน

เร่ิมจากให้ไล่มอืในรปูแบบต่างๆ ก่อน เมือ่เหน็ว่าผูเ้รยีนพร้อมดแีล้วชนดิทีบ่รรเลงได้ไม่ผดิทัง้พลาดลกูและพลาดเสยีง

จึงเริ่มต่อเพลงตามขั้นตอนของแต่ละส�ำนักต่อไป

2. เพลงพญานาค 

การสบืค้นทีม่าของเพลงพญานาคจากแหล่งข้อมลูต่างๆ หลายแห่ง พบเพยีงเพลงบางเพลงทีช่ือ่มคีวามหมาย

ใกล้เคียงคือ เพลงนาคราช ดังแสดงต่อไปนี้

“เพลงน้ี เป็นเพลงโบราณอกีเพลงหนึง่ มอีตัราชัน้เดยีวเรยีกว่า เพลงไส้เดอืนฉกจวัก ภายหลงัจงึมผีูเ้ปลีย่นชือ่

เป็นเพลงนาคราชแผลงฤทธิห์รอืนาคราชเลกิพงัพานแต่เรยีกกนัสัน้ๆ ว่าเพลงนาคราช ท�ำนอง 2 ชัน้ และ 3 ชัน้ มผีูค้ดิ

ขึน้เป็นหลายทางด้วยกนั ให้ชือ่ว่า เพลงนาคราช เมือ่พ.ศ. 2490 ศษิย์ของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ขอให้

ท่านท�ำ 3 ชัน้ขึน้ เพือ่น�ำไปประกวดกัน ณ ต่างจงัหวดั ท�ำนองของเพลงรกุเร้าอาจหาญสมชือ่ และตัง้ชือ่ใหม่ว่า “เพลง

ไส้พระจันทร์”

เมือ่พบทีม่าของเพลงนาคราชแล้ว จงึได้ค้นคว้าข้อมลูเพลงไส้เดอืนฉกจวัก (เพลงพระจนัทร์) ดงัรายละเอยีด

ของเพลง ที่จะแสดงต่อไปนี้

“เมื่อหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ยืดท�ำนองเพลงจากของเก่าที่มีชั้นเดียวมาแต่งขยายออก

เป็น อัตรา 2 ชั้น และขยายจาก 2 ชั้นออกมาอีก 1 เท่าเป็นอัตรา 3 ชั้นครบเป็นเถาขึ้นแล้วนั้น ท่านได้ตั้งชื่อเพลง

นี้เสียใหม่เรียกชื่อเพลงว่า เพลงไส้เดือนฉกจวัก (ไส้พระจันทร์) เพลงน้ีเดิมมีแต่อัตราช้ันเดียว เป็นเพลงโบราณ มี

บางท่านตั้งช่ือให้สุภาพขึ้นว่า เพลงนาคราชแผลงฤทธิ์บ้าง นาคราชพ่นพิษบ้างและบ้างก็ว่านาคราชแผ่พังพาน 

หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ได้คดิท�ำนองขึน้จากเพลงไส้เดอืนฉกจวกัชัน้เดยีวของเก่าเป็น 2 ชัน้และ 3 ช้ัน

รวมเป็นเพลงเถาเมื่อพ.ศ.2491” (มนตรี ตราโมท, วิเชียร กุลตัณฑ์. 2555. น.495)

จากความข้างต้นจะเหน็ว่าท�ำนองเดิมของเพลงนาคราชเป็นอตัราชัน้เดยีว ม ี1 ท่อน ถกูน�ำมาขยายเป็นอตัรา 

2 ชั้น และอัตรา3 ชั้นจนครบเป็นเถา โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พร้อมกับตั้งชื่อเพลงขึ้นใหม่ 

ซ่ึงอาจมเีหตปัุจจยัอย่างหนึง่อย่างใดในการตัง้ชือ่เพลงนัน้ๆ ผูว้จิยัจะแสดงหลกัการตัง้ชือ่เพลงจากเอกสารของมนตรี 

ตราโมท (2538, น. 88-90) ที่ได้อธิบายไว้ต่อไปนี้

“การทีจ่ะตัง้ชือ่เพลงทีป่ระดิษฐ์ กม็นียัอนัเดียวกนักบัการให้ชือ่เรือ่งของบทประพนัธ์ทีไ่ด้ประพนัธ์ขึน้แล้วแต่

ความประสงค์ของผู้ประพันธ์ เช่น ให้ชื่อตามชื่อพระเอกของเรื่อง เช่น เรื่องพระอภัยมณี ให้ชื่อตามนางเอกของเรื่อง 

เช่น เรื่องมโนห์รา ให้ชื่อตามสถานที่อันมีความส�ำคัญของเรื่อง เช่น เร่ืองศึกถลางให้ช่ือตามคติของเรื่อง เช่น เรื่อง

หนามยอกเอาหนามบ่ง เป็นต้น”

จากความข้างต้นท่ีอธบิายถงึหลกัการต้ังชือ่เพลง จึงสรปุได้ดงันี ้เพลงแต่ละเพลงมกีารต้ังชือ่ทัง้จากการตัง้ชือ่

ตามเหตตุัง้ชือ่ตามผล ตัง้ชือ่ตามส�ำเนยีงของเพลง ตัง้ชือ่ตามท�ำนองของเพลง ตัง้ชือ่ตามสิง่ซึง่เป็นอนสุรณ์ ตัง้ชือ่ตาม

กิริยาทีเ่พลงนัน้จะบรรเลงประกอบ ต้ังชือ่ตามนามของตัวเรือ่งท่ีเพลงนัน้จะบรรเลงประกอบ ตัง้ช่ือเพือ่ให้เป็นชุดตัง้ช่ือ
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เลยีนช่ือเพลงของชาตอิืน่ และต้ังชือ่แปลผนัจากมลูเดิม ดงันัน้เพลงพญานาคชัน้เดยีวของเดิม ทีห่ลวงประดษิฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) น�ำมาขยายเป็นเพลงเถา และเปลีย่นชือ่เพลงข้ึนใหม่เรยีกว่า “เพลงไส้เดอืนฉกจวกั” ผูว้จิยัพจิารณา

แล้ว เห็นว่าตรงตามที่ครูมนตรี ตราโมท อธิบายไว้ คือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตั้งชื่อผันจากมูลเดิม

คือ เพลงนาคราชแล้วเปลี่ยนชื่อใหม่เป็นเพลงไส้เดือนฉกจวัก ประกอบกับยังได้แต่งเพลงทวีคูณขึ้น จากท�ำนองเพลง

ของโบราณที่มีอัตราชั้นเดียวมาขยายเพิ่มเป็น 2 ชั้นและ 3 ชั้นโดยล�ำดับ 

เมื่อได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเพลงนาคราช และเพลงไส้เดือนฉกจวัก (ไส้พระจันทร์) อย่างครบถ้วนแล้ว จึง

ท�ำการค้นคว้าต่อมาและพบว่า ยังมีอีกเพลงหนึ่งชื่อว่าเพลงพญานาค (เถา) โดยผู้แต่งน�ำเค้าโครงท�ำนองหลักมาจาก

เพลงนาคราช (ช้ันเดียว) เพลงพญานาคนี้ถูกน�ำมาแต่งเป็นทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ดังค�ำอธิบายของจ�ำลอง ม่วงท้วม

(สัมภาษณ์: 7 มิถุนายน 2561) ดังนี้ 

“อาจารย์ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์ น�ำท�ำนองหลักชื่อเพลงพญานาคมาให้ผมแต่งเป็นทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ พอผม

แต่งเสร็จก็ให้บุตรชายคนโต (โสรัฐ ม่วงท้วม) บรรเลง ผมแต่งอัตโนมัติอยากใส่ท�ำนองเดี่ยวตรงไหน อย่างไร ก็ค่อยๆ

ท�ำไป ทางเดี่ยวเที่ยวแรกก็ว่าไปตามแบบที่ทางเดี่ยวจะท�ำ พอเที่ยวกลับทางเดี่ยวก็พิสดารขึ้นอีก ช่วงที่เริ่มแต่งทาง

เดี่ยวได้ปรึกษาครูไชยยะ ทางมีศรีว่าตรงนั้นตรงนี้ดีหรือไม่ เฉพาะช่วงขึ้นต้นทางเดี่ยวผมขึ้นแบบเพลงทยอยเดี่ยว 

เพราะท�ำนองหลักมีลูกตกลงกันพอดี ท่านฟังแล้วชอบมาก”

เมื่อทราบที่มาของเพลงพญานาคผู้เขียนจึงได้ขอเข้าสัมภาษณ์ผู้แต่ง และได้รับค�ำอธิบายจากณรงค์ชัย 

ปิฏกรัชต์ (สัมภาษณ์: 30 มิถุนายน 2561) ดังนี้

“เพลงพญานาคเถา เป็นเพลงที่ข้าพเจ้าประพันธ์ท�ำนองขึ้น สถานการณ์เกิดขึ้นเมื่อครั้งที่ข้าพเจ้าพักฟื้น

ระหว่างการรักษาร่างการจากการผ่าตัด จึงซ้อมเพลงเพื่อพักผ่อนทั่วๆ ไปอย่างสบายใจซึ่งเป็นกิจวัตรประจ�ำจน เมื่อ

น�ำเพลงนาคราชชั้นเดียวมาซ้อมเล่น จึงปรุงแต่งท�ำนองเป็นทางเปลี่ยนหรือบางท่านเรียกว่าเที่ยวกลับแล้วท�ำเช่นนั้น

อกี เกิดเป็นเพลงนาคราชชัน้เดียวทางเปลีย่น 3 ทาง วนัต่อมาก็ซ้อมนาคราชท่ีปรงุแต่งทางเปลีย่นนี ้เกดิความคดิขยาย

ท�ำนองขึ้นเป็นอัตรา 2 ชั้น แล้วน�ำท�ำนองชั้นเดียวทางเปลี่ยนทั้ง 3 ทางมาแต่งขยายเป็นอัตรา 2 ชั้นทั้งหมด จากนั้น

จึงขยายท�ำนองขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น และทางเปลี่ยน 1 ทางจนส�ำเร็จครบตามโครงสร้างเพลงเถา ส�ำเร็จสมบูรณ์เมื่อ

วันที่ 5 มิถุนายน 2557”

ความโดยรวมจากข้อมูลที่แสดงเบื้องต้นถึงเพลงพญานาค เพลงนี้มี 3 ท่อน ซึ่ง ขยายมาจากเพลงนาคราช

ชัน้เดยีวของเก่า (มท่ีอนเดียว) ใช้หน้าทบัปรบไก่เช่นเดียวกนัจงึอาจกล่าวได้ว่า มผีูน้�ำเพลงนาคราชมาแต่งเป็นเพลงเถา

เป็นล�ำดบัแรกคอื หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ให้ช่ือว่าเพลงไส้เดอืนฉกจวักและณรงค์ชัย ปิฎกรชัต์น�ำเพลง

พญานาคมาแต่งในภายหลงัโดยขยายจ�ำนวนท่อนเพ่ิมขึน้อกีเป็น ๓ ท่อน ทัง้อตัราจงัหวะ 3 ชัน้ 2 ช้ัน และชัน้เดยีว ใน

ปัจจบุนันีเ้พลงพญานาค (เถา) นีม้ผีูน้�ำไปเผยแพร่ทัง้ในรปูแบบการบรรเลงเพลงหมูแ่ละเพลงเดีย่ว (บางเครือ่งดนตร)ี 

ผู้วิจัยเห็นว่าเพลงนี้น่าจะสามารถน�ำไปบรรเลงกับทุกวงดนตรี เช่น วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย

ผสมป่ีพาทย์ วงมโหรี และวงป่ีพาทย์มอญ รวมถงึสามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวของทุกผสมเครือ่งดนตร ีเพลง

พญานาคนี้จึงนับได้ว่า เป็นเพลงที่เกิดขึ้นใหม่ในวงการดนตรีไทยที่มีความเหมาะสมในการน�ำไปใช้กับการบรรเลงใน

ทุกๆ โอกาสทั้งเพลงหมู่และเพลงเดี่ยวอีกเพลงหนึ่ง
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3. เพลงเดี่ยว 

เมื่อได ้ศึกษาค้นคว้าข ้อมูลเกี่ยวกับความหมายของเพลงเดี่ยวพบว่ามีหลายข้อมูลจากฉบับของ

ราชบัณฑิตยสถานและจากมนตรี ตราโมท ที่ได้อธิบายไว้ดังแสดงต่อไปนี้ 

“ราชบัณฑิตยสถาน (2542, น.109) กล่าวไว้ว่า “เพลงเดี่ยว คือ เพลงที่ครูดนตรีได้แต่งขึ้นเป็นทางพิเศษ

ส�ำหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเป็นการแสดง ภูมิปัญญาของผู้คิดทางดนตรีให้

เหมาะสมกับชนิดเครื่องดนตรีและแสดงไหวพริบ ปฏิภาณฝีมือและความแม่นย�ำของผู้บรรเลงด้วย เพลงที่นิยมน�ำ

มาท�ำเพลงเดี่ยว เช่น เพลงลาวแพน เพลงนกขมิ้น เพลงพญาโศกและเพลงสารถีโดยปกติการบรรเลงเพลงเดี่ยว

ผูแ้ต่งมกัประดษิฐ์ทางบรรเลงแต่ละท่อนออกเป็น 2 ทาง คอื ทางกรอหรอืทางหวานเทีย่วหนึง่ และทางเกบ็เทีย่วหนึง่ 

แต่เพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได้ เช่น เพลงกราวใน เพลงเชิดนอก” 

มนตรี ตราโมท (2538, น.51-53) การบรรเลงเดี่ยวมีจุดมุ่งหมายส�ำคัญอยู่ 3 อย่าง คือ อวดทาง (วิธีด�ำเนิน

ท�ำนอง) ของผู้แต่ง 1 อวดความแม่นย�ำของผู้บรรเลง 1 และอวดฝีมือของผู้บรรเลง 1 วิธีด�ำเนินท�ำนองของเพลงที่

ใช้ส�ำหรับบรรเลงเดี่ยว 

4. รูปแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่

จากการค้นคว้าข้อมูลในงานวิจัยเรื่อง ทางฆ้องวงใหญ่เพลงเรื่องแขกไทร ของจุฑาทิพย์ สุขขุม พบข้อมูล

เกี่ยวกับการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ดังความต่อไปนี้ 

สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ (2545, น.45) ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับฆ้องวงใหญ่ไว้ว่า 

ฆ้องวงใหญ่ที่มีลูกฆ้อง 16 ลูก ลูกเสียงต�่ำสุด เรียกว่า ลูกทวน มีขนาดกว้างประมาณ 17เซนติเมตร เทียบเสีบงโดย

อนุโลมตรงเสียงเร (D) แล้วค่อยๆลูกขึ้นตามล�ำดับลูกละ 1 เสียง ลูกเสียงสูงสุดเรียกว่า ลูกยอด มีขนาดกว้างประมาณ 

12 เซนติเมตร มีเสียงเทียบได้กับเสียง มี (E) ในสมัยโบราณมีแต่ฆ้องวงขนาดนี้อย่างเดียว เรียกว่า ฆ้องวง จวบจน

มีผู้สร้างฆ้องวงเล็กขึ้นมาฆ้องวงนี้จึงเรียกว่า ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู่ในวงปี่พาทย์เวลา

บรรเลงรวมวงมีหน้าที่ด�ำเนินเนื้อฆ้องหรือเนื้อเพลง เพื่อให้เป็นหลักของวงแต่ในเวลาบรรเลงเดี่ยวจะตีโลดโผนตาม

วิธีการของฆ้องวง ซึ่งมีทั้งกรอ กวาด ไขว้ ประคบมือ ฯลฯ ตามความเหมาะสมของเพลงนั้นๆ ไม้ที่ใช้ตีมี 2 อัน ผู้ตีนั่ง

ขัดสมาธิหรือนั่งพับเพียบ (สุดแต่กาลเทศะ) ในวงฆ้อง ถือไม้ตีมือละอัน (จุฑาทิพย์ สุขขุม, 2560, น.10)

ผู้เขียนยังได้ค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่จากงานวิจัยเร่ือง แนววิธีการเดี่ยว

ฆ้องวงใหญ่ของนักดนตรีส�ำนักพาทยรัตน์ ของมนตรี พันธ์รอด ดังแสดงข้อมูลต่อไปนี้

ในส่วนแรกของเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ลีลาการด�ำเนินท�ำนองจะเป็นไปอย่างช้า เทคนิคการสร้างเสียงท่ี

โดดเด่นในส่วนนี้คือ “การประคบมือ” ช่วงท้ายของส่วนแรกความเร็วจะเริ่มขึ้นเพื่อให้สามารถเชื่อมต่อกับลีลาของ

ท่วงท�ำนองในส่วนทีส่องได้อย่งกลมกลนื ส�ำหรบัในช่วงทีส่อง นอกเหนอืจากเทคนคิของการประคบมอืแล้ว การด�ำเนนิ

ท�ำนองยังอาศัยการไขว้มือ การบรรเลงกวาด ผสมผสานสอดคล้องกัน (มนตรี พันธ์รอด, 2559, น.18)

เมื่อพิจารณาถึงข้อมูลด้านรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่พบว่า ฆ้องวงใหญ่มีรูปแบบการบรรเลงเดี่ยว

เป็น 2 เที่ยว กล่าวคือ ในแต่ละท่อนของเพลงจะบรรเลง 2 เที่ยว แบ่งเป็นเที่ยวแรกและเที่ยวหลัง ดังจะแสดงรูปแบบ

การบรรเลงเดีย่วของฆ้องวงใหญ่ตามค�ำอธบิายของวชัรนิทร์ ม่วงท้วมทีแ่สดงไว้ในศลิปนพินธ์เรือ่ง “กลวธิกีารบรรเลง

เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงพญาครวญ 3 ชั้น ทางครูจ�ำลองม่วงท้วม”ดังต่อไปนี้

วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ปีที่ 31 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2563  |  141
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“การบรรเลงเพลงเดี่ยว ผู้บรรเลงจะได้แสดงไหวพริบปฏิพาน ฝีมือ วิธีด�ำเนินท�ำนองของเพลงที่ใช้ส�ำหรับ

บรรเลงเดีย่วเรียกว่าทางนัน้ ท่านผูแ้ต่งจะต้องประดิษฐ์ขึน้ใหม่เป็นพเิศษโดยแทรกแซงกลเมด็นานาประการ การเดีย่ว

ฆ้องใหญ่ในเพลงทีม่ท่ีอนเดียวนยิมบรรเลงสองเทีย่ว เทีย่วแรกด�ำเนนิทางให้กระฉบักระเฉงและแทรกท�ำนองแปลกๆ

ให้คมข�ำ แต่เทีย่วหลังเพิม่วธิกีารโลดโผนเข้าไปอกีเช่นใช้มอืซ้ายข้ามมอืขวา หรอืมอืขวาข้ามมอืซ้ายไปตอีกีลกูหนึง่ ซ่ึง

เรียกว่ากลวิธีการตีไขว้” (วัชรินทร์ ม่วงท้วม,2559,น.21)

จากค�ำกล่าวของวัชรินทร์ ม่วงท้วมเรื่องรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ท่ีมีรูปแบบบรรเลงเป็นเท่ียว

แรกและเที่ยวหลังข้างต้น โดยพิจารณาจากประสบการณ์ของผู้เขียนพบว่าการบรรเลงเพลงเด่ียวของฆ้องวงใหญ่ที่

นิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลายในปัจจุบันยังคงมีรูปแบบการบรรเลงเป็น 2 เท่ียวเช่นเดิม เมื่อพิจารณาปรากฏการ

ของการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ พบว่ามีลักษณะดังนี้

1. เดี่ยวฆ้องวงใหญ่แทรกในเพลงเป็นช่วงสั้นๆ ขณะบรรเลงรวมวง เช่น เพลงทยอยนอก 3 ชั้นท่อนที่ 1

2. เดีย่วฆ้องวงใหญ่เป็นช่วงยาวๆทัง้ท่อน การเดีย่วลกัษณะเช่นนีเ้ป็นแสดงฝีมอืผูบ้รรเลงคนเดยีวท้ังท่อน ใน

การบรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งเช่นในเพลงเรื่องนางหงส์ หรือจังหวะชั้นเดียวของเพลงเถา หรือในหางเครื่อง เป็นต้น

3. เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ตั้งแต่ต้นเพลงจนจบเพลงโดยล�ำพังเพียงคนเดียว ซึ่งพบทั่วไปในปัจจุบัน

อย่างไรกต็ามเมือ่พจิารณาด้านเอกสารทีบ่นัทกึเก่ียวกบัชือ่เรียกของรปูแบบ (Form) ในการบรรเลงเพลงเดีย่ว

ของฆ้องวงใหญ่พบว่ายงัไม่ปรากฏแน่ชดั ในปัจจุบนัมเีพยีงชือ่เรยีกของรปูแบบการบรรเลงเดีย่วทีช่ดัเจนในเครือ่งดนตรี

เช่น ซอ จะเข้ ขลุ่ย กล่าวคือเที่ยวแรกของท่อนเพลงเรียกว่าเที่ยวหวานส่วนเที่ยวหลังของท่อนเพลงเรียกว่าเที่ยวเก็บ 

(หากเรียกตามศัพท์สังคีตคือโอด-พัน) 

ทรงยศ แก้วดี (สัมภาษณ์: 14 มิถุนายน 2561) ให้ค�ำอธิบายถึงรูปแบบของการเดี่ยวไว้ดังนี้

“มีรูปแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่แต่ไม่มีชื่อเรียกแบบซอหรือจะเข้ลักษณะของทางเดี่ยว

ฆ้องวงใหญ่ ที่ผู้แต่งจงใจให้มีความแตกต่างกันในการบรรเลงแต่ละเที่ยว คือเที่ยวแรกเป็นท�ำนองมีทั้งการตีสะบัด มี

การตีเฉี่ยว มีการใช้เทคนิคของฆ้องวงใหญ่เช่น หนึบ หนับ หนอด โหน่ง แตะ ตะ ตีด ติงฯลฯ ส่วนเที่ยวหลังเพิ่มเติม

ความพิสดารโดยมีการตีกวาด การตีไขว้”

จ�ำลอง ม่วงท้วม (สัมภาษณ์: 3 พฤษภาคม2561) อธิบายถึงรูปแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ 

ไว้ดังนี้ 

“เดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ส่วนใหญ่เที่ยวแรกกับเที่ยวหลังแตกต่างกัน ครูโบราณท่านคิดไว้แล้ว เที่ยวแรกก็ว่า

ไปตามท�ำนองของทางเดี่ยวและหลักการตีเสียงต่างๆ ส่วนเท่ียวหลังก็มีพิสดารเพิ่มเช่น ตีไขว้ ตีกวาด รวมไปถึงใช้

ความเร็วเข้ามาด้วย”

เมือ่พจิารณาจากการให้ข้อมลูจากสมัภาษณ์ทัง้หมดข้างต้น เหน็ว่ารปูแบบการบรรเลงเพลงเดีย่วของฆ้องวง

ใหญ่ไม่มีลักษณะไม่เหมือนเครื่องดนตรีจ�ำพวกซอ อยู่ 2 ประการคือ 

ประการแรก “ชื่อเรียก” ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ไม่เหมือนซอคือ เท่ียวแรกในท่อนเพลง

ของซอที่เรียกว่าเท่ียวหวานส่วนเที่ยวหลังในท่อนเพลงเรียกว่าเท่ียวเก็บ และหรือเท่ียวแรกในท่อนเพลงเรียกว่าโอด

ส่วนเที่ยวหลังในท่อนเพลงเรียกว่าเที่ยวพัน ส่วนชื่อเรียกของรูปแบบเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ไม่เรียกหวาน - เก็บและ

โอด-พัน โดยอาจเรียกเพียงเที่ยวแรกกับเที่ยวหลังและหรือเที่ยว 1 กับเที่ยว ๒เท่านั้น 
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ประการที่สอง ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เที่ยวแรกไม่มีลักษณะการบรรเลง แบบที่ซอปฏิบัติอยู่คือเที่ยวหวาน

ของซอบรรเลงด้วยความเนิบช้า (แบบการขับร้อง) และเที่ยวเก็บบรรเลงด้วยความเร็ว แต่ทางเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่

ที่ปรากฏในปัจจุบัน ใช้คุณลักษณะเฉพาะตามที่ผู้แต่งทางเดี่ยวได้รังสรรค์ขึ้นไว้ ชนิดที่อาจเรียกได้ว่ามีการใส่เทคนิค

ส�ำคญัและวธิกีารตขีองฆ้องวงใหญ่ในเทีย่วแรกของทางเดีย่ว ส่วนเทีย่วหลงัอาจเพิม่เตมิลกัษณะการตกีวาดและตไีขว้ 

ซึ่งอาจมีความพิเศษให้ทางเดี่ยวโลดโผนพิสดารมากขึ้น รวมถึงการใช้แนวความช้า-เร็วจะมีลักษณะค่อยๆ เริ่มจากช้า

ไปหาเร็วแบบค่อยเป็นค่อยไป

5. มือไล่ฆ้อง

มือไล่ฆ้องถือเป็นงานสร้างสรรค์ชนิดหนึ่งที่ครูประสิทธิ์ ถาวรได้คิดค้นและถ่ายทอดไว้ นับเป็นสิ่งใหม่ในยุค

ปัจจบุนัทีเ่ริม่มกีารน�ำเสนอหรอืสร้างสรรค์ความแปลกใหม่มาอย่างต่อเนือ่ง โดยจะขอยกค�ำอธบิายของเอกชยั ละชัว่ 

และคณะ ที่ได้อธิบายความหมายของการสร้างสรรค์ไว้ในงานวิจัยเรื่อง “การประพันธ์เพลงขึ้นพลับพลา 12 ภาษา” 

ความว่า

“การสร้างสรรค์ คอื การสร้างสิง่ใหม่ๆทีม่คีณุค่า โดยสิง่ใหม่ทีเ่กดิขึน้อาจมกีารอ้างถงึบคุคลผูส้ร้างสรรค์ หรอื

สังคมหรือขอบข่ายภายในที่ได้สร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ขึ้นมา ซึ่งการวัดคุณค่าดังกล่าวอาจใช้ได้หลายวิธี”(เอกชัย ละ

ชั่ว และคณะ,2559, น.3)

จากความข้างต้นจะเห็นได้ว่าครูประสิทธิ์ ถาวร เป็นผู้หนึ่งที่มีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์งานทางด้านศิลปะ 

แขนงดนตรีไทย โดยเฉพาะเครือ่งดนตรฆ้ีองวงใหญ่ นบัได้ว่าเป็นแนวคดิรเิริม่ให้เกดิสิง่ใหม่ทีม่คีณุค่าและถือเป็นมรดก

ทางภูมิปัญญาอันทรงคุณค่าอย่างมหาศาล อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ค้นคว้าถึงที่มาของมือไล่ฆ้องจากแหล่งข้อมูลต่างๆ

กระทั่งพบหลักฐานส�ำคัญดังแสดงต่อไปนี้

ถาวร สิกขโกศล อธบิายถงึบรบิททีเ่กีย่วข้องกบัมอืไล่ฆ้องไว้ดงันี“้ต้นฉบับเรือ่ง “วธิตีฆ้ีองวง” ของหลวงประดิ

ษฐไพเราะนี้ ไม่ใช่เป็นสิ่งที่ท�ำกันง่ายนัก จ�ำเป็นจักต้องอธิบายขึ้นไว้ให้ชัดเจนจนผู้ที่อ่านค�ำอธิบายแล้วอาจจะปฏิบัติ

ให้เป็นไปได้ เรื่องนี้จึงขอท่านกรรมการกับเจ้าหน้าที่ร่วมมือกันนึกคิดในอันที่จะอธิบาย ว่าการตีฆ้องอย่างนั้นลงแล้ว 

เรียกชื่อว่าเป็นชื่ออย่างนั้นๆ ตามที่มีความเข้าใจกันอยู่ทั่วไปประการหนึ่ง กับที่ได้ค้นพบใหม่ หรือที่ไม่ทราบชื่อว่าจะ

เรียกอย่างไรอกีประการหน่ึง น�ำมาพจิารณาเป็นชนดิๆ เร่ือยไป กค็งจะส�ำเรจ็ได้ตามประสงค์” ท่ีประชมุเหน็ชอบและ

ให้ด�ำเนินการตามที่หลวงประดิษฐไพเราะเสนอ 

จากน้ันหลวงประดิษฐไพเราะจึงได้เขียน “วิธีตีฆ้อง” เสนอให้ท่ีประชุมตรวจแก้เท่าท่ีพบในรายงานการ

ประชุม พ.ศ.2480 มี 7 ฉบับ ฉบับสุดท้ายในการประชุมครั้งที่ 31/2480 วันเสาร์ที่ 13 พฤศจิกายน “ที่ประชุมเห็น

ชอบไม่แก้ไขอย่างไร” เพราะท่านบอกมือที่ใช้ลูกที่ตีไว้ชัดเจนสมบูรณ์อยู่ในตัว ไม่มีโน้ตก็ตีตามค�ำอธิบายได้ โน้ตเป็น

เพียงช่วงเสริม บอกเสียงก�ำกับมือที่ใช้เท่านั้น” (ถาวร สิกขโกศล, 2540. น.65-66)

ความข้างต้นทีอ่ธิบายโดยถาวร สกิขโกศล เป็นทีเ่ข้าใจได้ว่าหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) น�ำเสนอ

วิธีตีฆ้องวงโดยบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เพื่อเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทยเนื่องด้วยไม่เคยมีการบันทึกเป็น

เอกสารส�ำคัญมาก่อน เมื่อได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติมจึงทราบว่า หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้

คิดค้นการบันทึกวิธีตีฆ้องวงเป็นท�ำนองไว้แล้ว ดังค�ำอธิบายของอุทิศ นาคสวัสดิ์ ความต่อไปนี้

“บดันีค้ณุหญงิชิน้ได้มอบ “มอืฆ้อง” ซึง่ท่านครูเขยีนไว้ด้วยลายมอืของท่านเองมาให้ ผมลองอ่านดแูล้วชอบใจ 

นอกจากนัน้คนทัว่ไปยงัจะอ่านไม่เข้าใจอกีด้วยตกลงเขยีนโน้ตอย่างท่านคร ูคอืเขียนเป็นลกูฆ้องโดยใช้เป็นเลขแทนดงันี้

วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ปีที่ 31 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2563  |  143
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เลข 1	 แทน	 ลูกที่ 1 (หรือลูกทวน) 

เลข 2	 แทน	 ลูกที่ 2 (หรือลูกรองทวน)

เลข 3	 แทน	 ลูกที่ 3

เลข 4	 แทน	 ลูกที่ 4

เลข 5	 แทน	 ลูกที่ 5

เลข 6	 แทน	 ลูกที่ 6

เลข 7	 แทน	 ลูกที่ 7

เลข 8	 แทน	 ลูกที่ 8

เลข 9	 แทน	 ลูกที่ 9 (ลูกประเดิมวง)

เลข 10	  แทน	 ลูกที่ 10 (ลูกโอด)

เลข 11	 แทน	 ลูกที่ 11 (ลูกเพียงออ)

เลข 12	 แทน	 ลูกที่ 12

เลข 13	 แทน	 ลูกที่ 13 (ลูกโอน)

เลข 14	 แทน	 ลูกที่ 14

เลข 15	 แทน	 ลูกที่ 15 (ลูกรองยอด)

เลข 16	 แทน	 ลูกที่ 16 (ลูกยอด)”

(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2526, หน้า 144)

เมือ่ค้นคว้าข้อมลูเกีย่วกบัสายศษิย์ของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พบว่าครปูระสทิธ์ ถาวร เป็น

ศิษย์ผู้หนึ่งที่ศึกษาอยู่ในส�ำนักบ้านบาตร มีความรู้ความสามารถหลายด้านจนเป็นที่ยอมรับ รวมถึงเป็นผู้สร้างสรรค์

มือไล่ฆ้องไว้จ�ำนวนหนึ่งซึ่งน�ำมาใช้ประโยชน์ต่อแวดวงดนตรีไทยในปัจุบัน ต่อมาภายหลังได้รับการเชิดชูเกียรติให้

เป็นศิลปินแห่งชาติ ทั้งนี้เมื่อท�ำการค้นคว้าชีวประวัติของครูประสิทธิ์ ถาวร จากงานวิจัยของกณพ กิ้มเฉี้ยง (2560, 

หน้า 26) ได้ข้อมูลดังแสดงต่อไปนี้

ครูประสิทธิ์ ถาวร เกิดวันศุกร์ที่ 9 กันยายน พ.ศ.2464 ที่ต�ำบลเจ้าท่าสนุก อ�ำเภอท่าเรือ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา บิดาชื่อนายสุด ถาวร และมารดาชื่อนางฟู ถาวร (นามสุกลเดิม ทองย้อย) มีพี่น้องรวม 6 คน ต่อ

มาเมื่อถึงปี พ.ศ.2491 ครูประสิทธิ์ ถาวร ได้สมรสกับนางทองเต็ม ถาวร (นามสุกลเดิม สนั่นนาม) ซึ่งมีบุตรร่วมกัน 

1 คน คือ นายธงชัย ถาวร

เมื่อทราบประวัติของครูประสิทธิ์ ถาวรดังแสดงข้างต้น จึงค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับมือไล่ฆ้องเพิ่มเติม พบว่า

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้คิดมือฆ้องแบบต่างๆ โดยน�ำเทคนิคการตีฆ้องแบบต่างๆ มาท�ำ

เป็นมือให้ไล่ต่อเน่ืองขึน้ไปทลีะระดบัเสยีงให้ลกูชายของท่านไล่มอื เมือ่ไล่ได้สกัพกัแล้วจงึต่อเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ให้

โดยท่ีลกูของท่านยงัไม่ได้เคยต่อเพลงใดๆ มาก่อน แล้วปรากฏว่าสามารถตเีพลงเดีย่วกราวในได้เลยและเมือ่สบืค้นต่อ

ไปถึงการน�ำไปใช้ พบว่า มือไล่ฆ้องนี้ ใช้เป็นแบบฝึกหัดส�ำหรับนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ด้วย ดังค�ำอธิบาย

ของ ศักดิ์ชัย ลัดดาอ่อน (สัมภาษณ์: 5 มีนาคม2561) ต่อไปนี้
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“ตอนเรียนไม่รู้วธิไีล่ฆ้อง แต่ไปเจอภายหลงัทีเ่ชยีงใหม่เป็นรปูมอืฆ้องติดทีฝ่าผนงั ก่อนครปูระสทิธิเ์สยี สมยัพี่

ป๋อง (ธงชยั ถาวร) ลกูชายครปูระสทิธิย์งัท�ำงานทีน่ั่น แต่ละภาพระบมุอืไล่ฆ้องทีห่นึง่ สอง สาม เขาท�ำไว้ เหน็แล้วดมีาก” 

ธงชัย ถาวร (สัมภาษณ์: 24 เมษายน 2561) “ชั้น 2 ของอาคารดนตรีจะใช้เป็นห้องเรียน สมัยผมยังท�ำงาน

ที่นั่นมีมือไล่ฆ้องของของพ่อ (ครูประสิทธิ์ ถาวรติดอยู่ที่ บรรดาอาจารย์และนักเรียนใช้ไล่มือ ตัวมือไล่ฆ้องแต่ละมือ

ท�ำเป็นแผนภูมิ เช่นมือไล่ฆ้องที่ 1 ก็เป็น 1 ภาพเขียนเป็นโน้ต 2 บรรทัด ใช้มือซ้ายอยู่ข้างล่างมือขวาอยู่ข้างบน สรุป

ว่ามือไล่ฆ้องนี้ดีแน่นอน ไล่แล้วเหนื่อยด้วย ได้ก�ำลังด้วย แม่นลูก แม่นเสียงได้ทั้งหมดทุกกระบวนความ ครูชุมพลยัง

บอก ไล่แล้วมันได้เหนื่อยและได้ก�ำลังจริงๆ” 

ชุมพล คุณยศยิ่ง (สัมภาษณ์: 24 เมษายน 2561) “มือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ใช้ไล่มือกันอยู่เป็นโน้ต 

(ด ร ม ฟ) แยกเป็นมือซ้ายอยู่ข้างล่าง มือขวาอยู่ข้างบน ได้รับมาเป็นส�ำเนาเอกสาร ครูประสิทธิ์ น�ำมาให้นานมาก

แล้วเป็นวิธีที่ดีมากๆ”

เมือ่พจิารณาความข้างต้นด้านการน�ำมอืไล่ฆ้องไปใช้ จงึค้นคว้าต่อไปอกีว่า มอืไล่ฆ้องจะส่งผลเป็นประโยชน์

อย่างไรกับสิ่งที่เกี่ยวข้องกับเพลงเดี่ยว ทั้งนี้ได้ค้นคว้างานวิจัยของ ธีรวัฒน์นพเสาร์ เรื่อง “แบบฝึกไล่มือฆ้องวงใหญ่

ตามแนวทางของครูประสิทธิ์ ถาวร เพื่อประสิทธิผลในการต่อเพลงเดี่ยว” ดังจะแสดงให้ประจักษ์ต่อไปนี้

“แบบฝึกไล่มือของครูประสิทธิ์ ถาวร นี้ช่วยพัฒนาทั้งด้านพละก�ำลัง ความคล่องตัว สมาธิ ในการตีฆ้องวง

ใหญ่ ท�ำให้ผู้ฝึกได้เรียนรู้มือฆ้อง และวิธีการตีฆ้องวงใหญ่อย่างถูกต้อง การไล่ท�ำให้ผู้ฝึกสามารถพัฒนาตนเองได้เร็ว

ขึ้น” (ธีรวัฒน์ นพเสาร์, 2558, หน้า 123)

วิธีการศึกษา
งานสร้างสรรค์เรื่อง การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่จากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ฉบับนี้แบ่งวิธี

ในการสร้างสรรค์ออกเป็น 3 ขั้นตอนใหญ่ๆดังนี้

ขัน้ตอนที ่1 ขัน้รวบรวมข้อมลูได้รวบรวมข้อมูล 2 กลุม่ คอื กลุม่ทีเ่ป็นเอกสาร ต�ำรา งานวิจยัและงานวชิาการ

ต่างๆ และกลุ่มที่เป็นข้อมูลจากบุคคลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านดุริยางค์ไทย 

ขั้นตอนที่ 2 ขั้นวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ กระบวนวิธี

สร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่จากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร วิธีตีฆ้องวง เพลงพญานาค เพลงเดี่ยว รูปแบบ

การบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ และมือไล่ฆ้องมาเป็นกรอบในการสร้างสรรค์

ขั้นตอนที่ 3 ขั้นตรวจสอบ น�ำผลสัมฤทธิ์จากการปฏิบัติจริง โดยจัดประชุมกลุ่มใหญ่คณะกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องดนตรีไทยฆ้องวงใหญ่ตรวจสอบคุณภาพจากผลงานสร้างสรรค์การบรรเลง

เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่จากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ด้วยเพลงพญานาคสามชั้น หลังจากตรวจสอบคุณภาพ

จะให้คณะกรรมการผูท้รงคณุวฒุร่ิวมกนั แสดงข้อคดิเหน็เกีย่วกบัผลงานสร้างสรรค์การบรรเลงเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่

จากมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร จากนั้นน�ำผลที่ได้รับมาสรุปเพื่อให้ได้ผลลัพท์ที่แท้จริงต่อไป
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ผลการวิจัย
ผลการสร้างสรรค์พบว่ามือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ขั้นที่ใช้ส�ำหรับเพลงเดี่ยว จัดแบ่งหมวดหมู่ลักษณะ

ของมือไล่ฆ้องได้ 8 กลุ่ม คือ

กลุ่มที่ 1 เป็นมือไล่ฆ้องแบบบรรเลงแบ่งมือซ้ายและมือขวาพบจากมือไล่ฆ้องที่ 1, 3, 4,5, 6, 7, 8, 11, 12 

และมือไล่ฆ้องที่ 13 ซึ่งสามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวทั้งการแยกมือและการบรรเลงแบบ “การตีกรอ” เพื่อ

การขึ้นต้นหรือการลงจบทางเดี่ยวได้อีกกรณีหนึ่ง

ตัวอย่างมือที่ 1 ไล่ขึ้นมือละ 8 ลูกแล้วไล่ลงมือละ 8 ลูก (บรรเลงแยกมือซ้าย และขวา)

ม ฟ ซ ลํ ทํ ดํ รํ มํ มํ รํ ดํ ทํ ลํ ซ ฟ ม

รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล ท ด ร ร ด ท ล ซฺ ฟฺ มฺ รฺ

กลุ่มที่ 2 เป็นมือไล่ฆ้องแบบบรรเลง 2 มือทั้งซ้ายและมือขวาพร้อมกัน พบจากมือไล่ฆ้องที่ 2 ซึ่งสามารถน�ำ

ไปสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวได้ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวหลังสุดแล้วแต่ผู้ประพันธ์จะน�ำไปสร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึ่ง

ส่วนใดของวรรคเพลง

ตัวอย่างมือที่ 2 ตี 2 มือพร้อมกันเป็นคู่ 8 (บรรเลง 2 มือทั้งซ้าย และขวาพร้อมกัน)

- ร - ม - ฟ - ซ - ลํ - ทํ - ดํ - รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ทํ - ลํ - ซ - ฟ

- รฺ - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ล - ท - ด - ร - ม - ม - ร - ด - ท - ล - ซฺ - ฟฺ

- ม - ร

- มฺ - รฺ

กลุ่มที ่3 เป็นมือไล่ฆ้องแบบตีเกบ็แบ่งมอืแล้วตีซ้ายยนืเสยีง ส่วนมอืขวาเดนิท�ำนอง (บรรเลงแบ่งมอืซ้ายขวา) 

พบจากมือไล่ฆ้องที่ 14, 15 ,16, 18 และมือไล่ฆ้องที่ 23 ซึ่งสามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวได้ทั้งเที่ยวแรกและ

เที่ยวหลังสุดแล้วแต่ผู้ประพันธ์จะน�ำไปสร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึ่งส่วนใดของวรรคเพลง

ตัวอย่างมือที่ 16 ตีมือซ้ายยืนเสียงมือขวาเดินท�ำนองแล้วมือซ้ายรับเรียงเสียงลง 4 พยางค์ (บรรเลงแบ่งมือ

ซ้ายกับมือขวา จากเสียงสูงลงมาเสียงต�่ำ)

ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ลํ ซ

รฺ ด ท ล ซฺ มฺ ร ด ท ล ฟฺ ม ร ด ท ซฺ ฟ ม ร ด

ลํ ทํ ลํ ทํ ดํ ทํ ดํ รํ ดํ รํ มํ รํ

ล ซ ฟ ม ร ท ลํ ซ ฟ ม ด ทํ ลํ ซ ฟ ร ดํ ทํ ลํ ซ

กลุม่ที ่4 เป็นมอืไล่ฆ้องแบบตีไขว้มอื (เทคนคิพเิศษเฉพาะเพลงเดีย่ว) พบจากมอืไล่ฆ้องท่ี 17, 19, 20, 21, 26, 

27, 28 และมอืไล่ฆ้องที ่29 ซึง่สามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเดีย่วได้ทัง้เทีย่วแรก และเทีย่วหลงัส่วนใหญ่มกัพบใน

เทีย่วหลงัของทางเดีย่ว (ในแต่ละท่อน) สดุแล้วแต่ผูป้ระพนัธ์จะน�ำไปสร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึง่ส่วนใดของวรรคเพลง
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ตัวอย่างมือที่ 17 ตีมือขวาเดินท�ำนองเรียงเสียงลง - ขึ้น มือซ้ายไขว้มือขึ้นคู่ 8

ท ล ซฺ ซฺ ล ท ด ท ล ล ท ด ร ด ท ท ด ร ม ร ด ด ร ม

รฺ ร มฺ ม ฟฺ ฟ ซฺ ซ

ฟ ม ร ร ม ฟ ซ ฟ ม ม ฟ ซ ลํ ซ ฟ ฟ ซ ลํ ทํ ลํ ซ ซ ลํ ทํ

ล ลํ ท ทํ ด ดํ ร รํ

ดํ ทํ ลํ ลํ ทํ ดํ

ม มํ

กลุ่มที่ 5 เป็นมือไล่ฆ้องแบบสลับมือซ้ายและมือขวาเป็นท�ำนอง พบจากมือไล่ฆ้องที่ 9, 11, 22, 24, 25, 39 

และมือไล่ฆ้องที่ 40 ซึ่งสามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวได้ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวหลังสุด แล้วแต่ผู้ประพันธ์จะ

น�ำไปสร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึ่งส่วนใดของวรรคเพลง

ตัวอย่างมือที่ 9 ตีมือซ้าย 4 เสียง ขวา 4 เสียง เรียงเสียงลงเป็นคู่ 8 

ซ ฟ ม ร ลํ ซ ฟ ม ทํ ลํ ซ ฟ ดํ ทํ ลํ ซ

ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ล ซฺ ฟฺ มฺ ท ล ซฺ ฟฺ ด ท ล ซฺ

รํ ดํ ทํ ลํ มํ รํ ดํ ทํ

ร ด ท ล ม ร ด ท

กลุ่มที่ 6 เป็นมือไล่ฆ้องแบบสะบัดน�ำด�ำเนินท�ำนอง พบจากมือไล่ฆ้องที่ 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36 และ

มือไล่ฆ้องที่ 37 ซึ่งสามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวได้ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวหลังสุด แล้วแต่ผู้ประพันธ์จะน�ำไป

สร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึ่งส่วนใดของวรรคเพลง

ตัวอย่างมือที่ 37 ตีสะบัดลง (สะบัดลง มือขวาน�ำ 1 เสียง ตามด้วยมือซ้าย 2 เสียง)

ฟฺ -ฟฺ - ซฺ - ซฺ - ล - ล - ท - ท - ด -ด - ร - ร - ม - ม - ฟ -ฟ -

มฺรฺ มฺรฺ ฟฺมฺ ฟฺมฺ ซฺฟฺ ซฺฟฺ ลซฺ ลซฺ ทล ทล ดท ดท รด รด มร มร

ซ -ซ - ลํ - ลํ - ทํ - ทํ - ดํ - ดํ - รํ - รํ - มํ - มํ -

ฟม ฟม ซฟ ซฟ ลํซ ลํซ ทํลํ ทํลํ ดํทํ ดํทํ รํดํ รํดํ

กลุ่มที่ 7 เป็นมือไล่ฆ้องแบบการสะบัดลงสลับกับการสะบัดข้ึน พบจากมือไล่ฆ้องท่ี 38 ซ่ึงสามารถน�ำไป

สร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวได้ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวหลังสุดแล้วแต่ผู้ประพันธ์จะน�ำไปสร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึ่ง

ส่วนใดของวรรคเพลง
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ตัวอย่างมือที่ 38 ตีสะบัดเฉี่ยว แล้วตีสะบัดขึ้น (สะบัดลงสลับกับการสะบัดขึ้น)

ฟฺมฺ - -มฺฟฺ ซฺฟฺ - - ฟฺซฺ ลซฺ - - ซฺล ทล - - ลท ดท - - ทด รด - - ดร มร - - รม ฟม - - มฟ

รฺรฺ  มฺมฺ  ฟฺฟฺ  ซฺซฺ  ลล  ทท  ดด รร

ซฟ - - ฟซ ลํซ - - ซลํ ทํลํ - -ลํทํ ดํทํ - - ทํดํ รํดํ - - ดํรํ มํรํ - - รํมํ

มม  ฟฟ  ซซ ลํลํ  ทํทํ  ดํดํ

กลุ่มที่ 8 เป็นมือไล่ฆ้องแบบการตีกวาด พบจากมือไล่ฆ้องที่ 41 ซึ่งสามารถน�ำไปสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวได้

ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวหลังสุดแล้วแต่ผู้ประพันธ์จะน�ำไปสร้างสรรค์ให้อยู่ในส่วนหนึ่งส่วนใดของวรรคเพลง

ตัวอย่างมือที่ 41 ตีกวาด (มือขวาตีกวาดขึ้น)

รฺ - - - - - - ร มฺ - - - - - - ม ฟฺ - - - - - - ฟ ซฺ - - - - - - ซ

- - - รฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - - - - ซฺ - - - -

ดังนั้นมือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร ขั้นที่ใช้ส�ำหรับเพลงเดี่ยว ได้ว่า แต่ละกลุ่มมีลักษณะที่เป็นขั้นส�ำหรับ

ใช้กับน�ำมาสร้างสรรค์ทางเดีย่วได้หมด เมือ่นบัจ�ำนวนมอืไล่ฆ้องของครปูระสทิธ์ิ ถาวร พบว่าม ี48 แบบ ซึง่แต่ละแบบ 

ประกอบด้วยเทคนิคการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ที่หลากหลาย ท้ังยังแฝงไปด้วยการฝึกจังหวะ การใช้ก�ำลังในการตีและ

การประคบมือ โดยลักษณะการเรียงมือส่วนใหญ่ก็จะเป็นลักษณะเรียงจากง่ายไปหายาก แต่หากช่วงไหนท่ีมือยาก 

หรือใช้ก�ำลังมากจะมีมือไล่ฆ้องที่ง่ายและใช้ก�ำลังน้อยเข้ามาแทรก เพื่อเป็นการพักและคลายกล้ามเนื้อไม่ให้เหนื่อย

ล้าจนเกินไป และยังเป็นการช่วยให้สามารถไล่ต่อไปได้ระยะยาวมากขึ้น ประกอบกับเมื่อพิจารณาถึงการสร้างสรรค์

ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงพญานาค 3 ชั้น โดยศิลปินผู้ร่วมวิจัยทั้ง 3 ท่าน ได้แก่ อนันต์ชัย แมรา ธีรวัฒน์ นพเสาร์ 

และภูดินันท์ ยินดีสรุปได้ว่ามีวิธีการสร้างสรรค์คล้ายคลึงกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ทางเดี่ยวของอนันต์ชัย แมรา (บรรทัดที่ 9)

ด - - ซล - - - ดร ม ร - ร ม ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร ร ร - ม ร ด - ลฺ ลฺ ลฺ -

- ฟฺ ฟฺ - ซฺ ล ท - - ด - - - - - ฟฺ - - - ด - - - ฟ - - - ซฺ - - - ล

การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ใน 2 ห้องแรกเป็นการใช้มือไล่ฆ้องท่ี 30 ส่วนห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 

และห้องที่ 7 ใช้มือไล่ฆ้องที่ 1 เมื่อพิจารณาโน้ตห้องที่ 6 และโน้ตห้องที่ 8 พบว่า เป็นการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวโดย

ใช้ประสบการณ์เดิมของผู้ประพันธ์ เพื่อน�ำมาเป็นท�ำนองเช่ือมให้ทางเดี่ยวมีความสละสลวยยิ่งข้ึน เมื่อพิจารณาถึง

ทิศทางกลุ่มเสียง พบว่า กลุ่มเสียงของท�ำนองหลักอยู่ในกลุ่มเสียงกลาง ส่วนทิศทางท�ำนองทางเดี่ยวตั้งแต่ห้องที่ 1 

ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 อยู่ในกลุ่มเสียงต�่ำ ส่วนห้องที่ 3 ห้องที่ 5 และห้องที่ 6 อยู่ในกลุ่มเสียงกลาง

จงึกล่าวได้ว่าท�ำนองทางเดีย่วใช้ 2 กลุม่เสยีง คอื กลุม่เสยีงกลางและกลุม่เสยีงต�ำ่ และเมือ่พจิารณาลกูตกของท�ำนอง

หลักกับท�ำนองทางเดี่ยว พบว่า ลูกตกในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 เป็นลูกตกเดียวกัน 
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ทางเดี่ยวของธีรวัฒน์ นพเสาร์ (บรรทัดที่ 10 )

ม ร - - ม ฟ ซ - ลํ - ซ - - ฟ - - ม ร ด - ด ร ม ฟ - ซ - ลํ - - - -

- - ด ร - - - ล - ซฺ - ฟฺ - - - - - - - ซฺ - - - ฟ - ซฺ - ล - - -- 

ทางเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ใช้มือไล่ฆ้องแบบที่ 18 ส่วนห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 ใช้มือไล่ฆ้อง

แบบที่ 18 ส่วนห้องที่ 18 ซึ่งเป็นห้องสุดท้ายทางเดี่ยวสร้างสรรค์ให้มีลักษณะการลักจังหวะจึงไม่แสดงโน้ตใดๆ ใน

ห้องนี้ เนื่องด้วยเป็นการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวโดยใช้ประสบการณ์เดิมของผู้ประพันธ์เมื่อพิจารณาถึงทิศทางกลุ่มเสียง 

พบว่า กลุ่มเสียงของท�ำนองหลักอยู่ในกลุ่มเสียงกลาง ส่วนทิศทางท�ำนองทางเดี่ยวห้องที่ 1 กับห้องที่ 6 อยู่ในกลุ่ม

เสียงกลาง ส่วนห้องที่ 2 อยู่ในกลุ่มเสียงสูง และเมือพิจารณาห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ห้องที่ 7 รวมถึงห้องที่ 8 

พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงต�่ำ ประกอบกับหากพิจารณาลูกตกของท�ำนองหลักกับท�ำนองทางเดี่ยว พบว่า ลูกตกในห้อง

ที่ 4 และห้องที่ 7 เป็นลูกตกตรงกัน 

ทางเดี่ยวของภูดินันท์ ยินดี (บรรทัดที่ 8)

- ซลดํ - ร - - ดร - ฟ - ร - ด -ลฺ รด - ด - ล ซฺ- -  - ซล -ดร ฟ ฟ – ร

ฟ - - ล - ล ท - ฟฺ- ลฺ - - ซฺ -มฺ - ล - ซฺ - - ฟฺรฺ ฟฺ – ท - - ด - ฟ

ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ใช้มือไล่ฆ้องแบบที่ 3 และแบบที่ 39 ส่วนห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 

เป็นการสร้างสรรค์โดยน�ำประสบการณ์เดิมของผูป้ระพนัธ์เข้ามาเป็นท�ำนองทางเช่ือมให้มคีวามสละสลวยเมือ่พจิารณา

ถึงทิศทางกลุ่มเสียง พบว่า กลุ่มเสียงของท�ำนองหลักตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 อยู่ในกลุ่มเสียงสูง และห้องที่ 5 ถึง

ห้องที่ 8 อยู่ในกลุ่มเสียงต�่ำ ส่วนทิศทางท�ำนองทางเดี่ยวตั้งแต่ห้องท่ี 1 ใช้กลุ่มเสียงสูงเช่นเดียวกันกับท�ำนองหลัก 

ส่วนห้องที่ 2 ใช้กลุ่มเสียงกลางและตั้งแต่ห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 7 อยู่ในกลุ่มเสียงต�่ำ ส่วนห้องที่ 8 ซึ่งเป็นห้องสุดท้าย 

ใช้กลุ่มเสียงกลาง จึงอธิบายได้ว่า ท�ำนองทางเดี่ยวสร้างสรรค์ใช้ทั้ง 3 กลุ่มเสียง ทั้งนี้ เมื่อพิจารณาลูกตกของท�ำนอง

หลักกับท�ำนองทางเดี่ยว พบว่า ลูกตกในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 เป็นลูกตกเดียวกัน 

เมื่อพิจารณาการสร้างสรรค์ของศิลปินทั้ง 3 ท่าน พบว่า สร้างสรรค์ทางเดี่ยเป็น 2 เที่ยว โดยเที่ยวแรกกับ

เท่ียวหลังสร้างสรรค์ทางเดีย่วไม่เหมือนกนั โดยในบางบรรทดัน�ำมอืไล่ฆ้องของครปูระสทิธิ ์ถาวร มาใช้ร่วมกนักบัการ

สร้างสรรค์ทางเดี่ยวจากประสบการณ์เดิมของตนเอง

อภิปรายผลการวิจัย
1. ผลการศกึษาตามจุดประสงค์ข้อที ่1 อภิปรายผลได้ว่าการสร้างสรรค์ทางเดีย่วฆ้องวงใหญ่ จ�ำเป็นจะต้องน�ำ

ท�ำนองหลักเพลงใดเพลงหนึง่ มาเป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์ทางเดีย่ว โดยลกัษณะทางเดีย่วทีส่ร้างสรรค์จะเป็นการ

แปลทางจากท�ำนองหลัง ดังนั้น ทั้งนี้ท�ำนองหลักจะมีความสั้นยาวเท่าใด สุดแล้วแต่ผู้คิดสร้างสรรค์จะคัดเลือกน�ำมา 

โดยส่วนใหญ่ความยาวของท�ำนองหลกัท่ีน�ำมาใช้สร้างสรรค์สามารถใช้ท�ำนองหลกัทีม่คีวามยาวสองหน้าทบั (ปรบไก่) 

เป็นต้นไป เมื่อพิจารณาถึงท�ำนองหลักเพลงพญานาค 3 ชั้น พบว่า เป็นเพลงท่อนเดี่ยวมี 4 หน้าทับจึงสอดคล้องกับ

ค�ำกล่าวของ เสนาะ หลวงสุนทร ความว่า (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน2561) 

วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ปีที่ 31 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2563  |  149
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“ท�ำนองหลักมีความจ�ำเป็นไม่ว่าเพลงจะสั้นหรือยาวหรือมีก่ีบรรทัด แล้วแต่ว่าเราจะก�ำหนดว่าก่ีหน้าทับ

ปรบไก่ การแต่งท�ำนองหลักตั้งแต่ 2 จังหวะขึ้นไป อาจจะท่อนละ 2 จังหวะ หรือ 4 จังหวะ การแต่งเพลงก็อย่าง

หนึ่ง ถ้าจะแต่งเดี่ยวก็อีกอย่างหนึ่ง การแต่งเพลงเราต้องหาท�ำนองมา คิดข้ึนมาก่อนกว่าจะได้เป็นเนื้อแล้วถึงจะได้

แต่งเดี่ยวคือท�ำนองหลักอะไรก็ได้แต่ต้องเป็นตั้งแต่ 2 หน้าทับขึ้นไป” 

2. ผลการศึกษาตามจุดประสงค์ข้อที่ 2 อภิปรายผลได้ว่าฆ้องวงใหญ่มีรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวเป็น 2 เที่ยว 

กล่าวคือในแต่ละท่อนของเพลงจะบรรเลง 2 เที่ยว แบ่งเป็นเท่ียวแรกและเท่ียวหลัง ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจัยของ

วัชรินทร์ ม่วงท้วม ความว่า (วัชรินทร์ ม่วงท้วม, 2559, หน้า20) 

“การเดี่ยวฆ้องใหญ่ในเพลงที่มีท่อนเดียวนิยมบรรเลงสองเที่ยว เที่ยวแรกด�ำเนินทางให้กระฉับกระเฉงและ

แทรกท�ำนองแปลกๆ ให้คมข�ำ แต่เที่ยวหลังเพิ่มวิธีการโลดโผนเข้าไปอีกเช่นใช้มือซ้ายข้ามมือขวา หรือมือขวาข้าม

มือซ้ายไปตีอีกลูกหนึ่ง ซึ่งเรียกว่าไขว้” 

3. ผลการศึกษาตามจุดประสงค์ข้อที่ 3 อภิปรายผลได้ว่าผลของการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ จากมือ

ไล่ฆ้องของครู ประสทธิ์ ถาวร พบว่า ในด้านของลูกตกเป็นส่วนส�ำคัญอย่างยิ่งที่ลูกตกของทางเดี่ยวจะต้องมีลูกตกที่

ตรงกันกับท�ำนองหลักในโน้ตตัวสุดท้ายของห้องที่ 4 และห้องที่ 8 นั้นหมายความว่า ความสัมพันธ์ในด้านลูกตกของ

ท�ำนองทางเดี่ยวกับท�ำนองหลักมีความสอดคล้องและสัมพันธ์กันลงตัว 

ข้อเสนอแนะ
1. มือไล่ฆ้องของครูประสิทธิ์ ถาวร อาจจะมีจ�ำนวนหนึ่ง ดังนั้นผู้สนใจอาจจะต้องสร้างมือไล่ฆ้องเพิ่มเติมให้

เพียงพอส�ำหรับน�ำไปสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ด้วยตนเองได้ต่อไป

2. เมื่อจ�ำนวนมือไล่ฆ้องครูประสิทธิ์ ถาวร ยังไม่เพียงพอส�ำหรับน�ำมาใช้สร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ได้

ทัง้หมด ดงันัน้หากมผีูส้นใจคดิค้นและสร้างสรรค์มอืไล่ฆ้องเพิม่เตมินอกเหนอืไปจากจ�ำนวนมอืไล่ฆ้องทีป่รากฏในผล

งานสร้างสรรค์ฉบบัน้ี โดยร่วมกันสร้างสรรค์มอืไล่ฆ้องให้มจี�ำนวนมากทีส่ดุ อาจจะช่วยให้สามารถสร้างสรรค์ทางเดีย่ว

ได้ด้วยตนเองโดยสะดวกมากยิ่งขึ้น

3. ผูส้นใจทัว่ไปทีม่ใิช่เป็นผูบ้รรเลงเครือ่งดนตรฆ้ีองวงใหญ่ อาจใช้แนวคดิ “มอืไล่ฆ้อง” ของครปูระสทิธ์ ถาวร 

ไปสร้าง “มือไล่” เฉพาะเครื่องดนตรีของตนขึ้น เพื่อน�ำมาใช้สร้างสรรค์ทางเดี่ยวในเครื่องมือของตนเองได้ต่อไป
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