
105วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  ปีที่ 31  ฉบับที่ 3

กันยายน - ธันวาคม 2566

คตินิยมสมัยใหม่กับการแสวงหาความจริงในละครแนวสืบสวนสอบสวนไทย

เรื่อง	I Hate You, I Love You	และ	เลือดขนคนจาง

Modernism	and	Truth-seeking	in	Thai	Detective	Dramas

I Hate You, I Love You and	In Family, We Trust

ธงชัย แซ่เจี่ย (Thongchai Sae-Chia)1

Received: September 27, 2023

Revised: December 4, 2023

Accepted: December 8, 2023

บทคัดย่อ

ละครแนวสืบสวนสอบสวนน�าเสนอแนวคิดส�าคัญเกี่ยวกับการแสวงหาความจริงผ่านการคลี่คลาย

ปริศนาคดีฆาตกรรมในเรื่อง ทั้งในระดับเนื้อเรื่องที่เป็นการแสวงหาความจริงของตัวละคร และในระดับผู้ชมที่

เป็นการแสวงหาความจริงของละครเรื่องท่ีชม อย่างไรก็ดี มีข้อสังเกตว่าละครบางเรื่องน�าเสนอปัญหาเกี่ยวกับ

การแสวงหาความจริงผ่านเนื้อเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนที่น�าเสนอในละคร บทความนี้มุ่งวิเคราะห์การแสวงหา

ความจริงและปัญหาเกี่ยวกับความจริงในละครแนวสืบสวนสอบสวนไทย เรื่อง I Hate You, I Love You และ 

เลอืดข้นคนจาง เนือ่งจากเป็นละครทีน่�าเสนอปัญหาเกีย่วกบัการแสวงหาความจรงิและแตกต่างไปจากละครไทย

เรื่องอื่น ๆ ที่มีเนื้อหาแนวเดียวกัน จากการศึกษาพบว่า ละครทั้งสองเรื่องน�าเสนอว่าความจริงที่อยู่เบื้องหลังคดี

ฆาตกรรมในเรือ่งขึน้อยูก่บัมมุมองของแต่ละบุคคลทีเ่กีย่วข้อง การแสวงหาความจริงทีน่�าเสนอผ่านละครทัง้สอง

เรื่องสอดคล้องกับลักษณะการแสวงหาความจริงตามคตินิยมสมัยใหม่ ทั้งยังน�าไปสู่ประเด็นปัญหาที่สัมพันธ์กับ

การแสวงหาความจริง นั่นคือ ข้อจ�ากัดของมุมมองกับการรับรู้ข้อมูล ศักยภาพของบุคคลในการจัดกระท�า

ต่อความจริง และสัมพันธภาพระหว่างบุคคลกับการปกปิดความจริง โดยนัยนี้ ละครทั้งสองเรื่องได้แสดงนัย

แห่งความไม่ไว้ใจต่อความจริงและกระบวนการแสวงหาความจริงในสังคมไทย

ค�าส�าคัญ: การแสวงหาความจริง, คตินิยมสมัยใหม่, ละครแนวสืบสวนสอบสวนไทย

Abstract

Most detective dramas depict discovering the truth through investigating murder cases 

in their narratives, both on a character and an audience level. However, it is noted that a few 

of those shows illustrate the problem of seeking truth in the stories. This essay examined the 

issues surrounding the pursuit of the truth in the Thai detective dramas I Hate You, I Love You 

and In Family, We Trust. As a result, these two dramas demonstrated how different people’s 

points of view might affect how actual a murder case is. The two series depicted the concept 

of truth-seeking and its relation to Modernism. They also explored related issues, such as the 

limited point of view of a person when receiving information, the ability of a person to arrange 
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the truth, and the impact of interpersonal relationships on concealing the truth. In other words, 

these two series exposed the problematic nature of truth and the pursuit of truth in Thai society.

Keywords: Modernism, Thai Detective Drama, Truth-Seeking

บทน�า

ละครโทรทัศน์เป็นรายการบันเทิงที่ถือก�าเนิดขึ้นภายหลังจากช่อง 4 บางขุนพรหม สถานีโทรทัศน์

แห่งแรกของประเทศไทยได้ออกอากาศอย่างเป็นทางการเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2498 ในระยะเริ่มแรก

เป็นละครไทยประเภทต่าง ๆ  เช่น การแสดงละครเสภาตลก ยงัไม่ใช่ละครทีผ่ลิตขึน้เพ่ือโทรทศัน์โดยเฉพาะ ต่อมาได้มี

ละครพดูทีแ่ต่งขึน้ใหม่ส�าหรบัแสดงทางโทรทัศน์จงึนบัเป็นจดุเริม่ต้นของละครไทย อย่างไรกด็ ียคุเฟืองฟขูองละคร

โทรทศัน์ไทยเริม่ต้นตัง้แต่ปี พ.ศ. 2501 เป็นต้นมา (สนิยีา ไกรวมิล, 2545, หน้า 2) ละครโทรทศัน์ได้รบัความนยิม

สงูสดุต่อเนือ่งยาวนาน เน่ืองจากมรีปูแบบและเนือ้หาทีห่ลากหลาย มเีค้าโครงทีม่าจากทัง้เรือ่งจรงิและเรือ่งสมมติ 

แต่ก็มีส่วนที่ใกล้เคียงหรือเกี่ยวข้องกับชีวิตของคนในสังคม ท�าให้ผู้ชมรู้สึกมีอารมณ์ร่วมไปกับเนื้อเรื่องได้ไม่ยาก 

ละครแนวสืบสวนสอบสวนเป็นละครแนวหนึ่งที่ได้รับความนิยมในประเทศไทย แนวคิดส�าคัญของ

ละครแนวนี้มักน�าเสนอการแสวงหาความจริงผ่านการคลี่คลายปริศนาคดีฆาตกรรมในเรื่อง ทั้งในระดับเนื้อเรื่อง

ที่เป็นการแสวงหาความจริงของตัวละคร และในระดับผู้ชมที่เป็นการแสวงหาความจริงของละครเรื่องที่ชม 

อย่างไรก็ด ีในปัจจบัุนพบว่า ละครแนวสบืสวนสอบสวนของไทยบางเรือ่งมลีกัษณะที ่“เล่น” กบัระดบัการแสวงหา

ความจรงิทีแ่ตกต่างกนัระหว่างตวัละครกบัผูช้ม นัน่คอืละครเรือ่ง I Hate You, I Love You และ เลอืดข้นคนจาง 

ทั้งสองเรื่องผลิตโดยบริษัท นาดาว บางกอก จ�ากัด

I Hate You, I Love You เป็นละครที่บริษัท นาดาว บางกอก จ�ากัด ร่วมกับ บริษัท ไลน์ 

คอร์ปอเรช่ัน จ�ากัด ผลิตและออกอากาศครั้งแรกเมื่อวันที่ 24 กันยายน พ.ศ. 2559 ทางแอปพลิเคชัน LINE 

TV ละครเรื่องนี้ มีจ�านวน 5 ตอน เล่าเรื่องราวความสัมพันธ์ที่แตกหักของตัวละคร 5 ตัว ในเวลา 5 วัน 

ละครตอนหนึ่ง ๆ จะเล่าผ่านมุมมองของตัวละครแต่ละตัว คือ นานะ โจ ไทเกอร์ ไอ่ และซอล เพื่อเผยให้

เห็นเบื้องหลังปริศนาการเสียชีวิตของตัวละครตัวหนึ่ง ตัวละครอื่น ๆ ภายในเรื่องจะเกี่ยวข้องกับตัวละครที่

เสียชีวิตแตกต่างกันไป นอกจากนี้ตัวละครในเรื่องยังรับรู้ความจริงแตกต่างไปจากผู้ชมละครด้วย ส่วนละคร

เรื่อง เลือดข้นคนจาง ออกอากาศครั้งแรกเม่ือวันท่ี 14 กันยายน พ.ศ. 2561 ทางช่อง ONE31 พร้อมทั้ง

เผยแพร่ผ่านทางแอปพลเิคชนั LINE TV ด้วยละครเรือ่งนีม้จี�านวน 18 ตอน เล่าเรือ่งราวความสมัพนัธ์ของสมาชกิ

ครอบครัวตระกูล “จิระอนันต์” และคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในตระกูลดังกล่าว ขณะเดียวกันตัวละครหลายตัว

ในเรื่องก็ท�าหน้าที่เสมือนนักสืบที่พยายามคลี่คลายปริศนาเบื้องหลังคดีฆาตกรรม แต่เพราะตัวละครแต่ละตัว

ได้รับข้อมูลไม่เหมือนกัน ท�าให้การแสวงหาความจริงผ่านการคล่ีคลายปริศนาไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันและ

แตกต่างไปจากการรับรู้ของผู้ชมละคร

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า ละครเรื่อง I Hate You, I Love You และ เลือดข้นคนจาง น�าเสนอ

เรื่องราวที่มีระดับการแสวงหาความจริงแตกต่างกันระหว่างตัวละครกับผู ้ชมละคร ตัวละครภายในเรื่อง

จะรับรู ้เกี่ยวกับปริศนาภายในเรื่องแตกต่างไปจากที่ผู ้ชมละครเข้าใจ ลักษณะดังกล่าวมีนัยสื่อถึงปัญหา

เกี่ยวกับ “ความจริง” สอดคล้องกับศิลปะในคตินิยมสมัยใหม่ (modernism) ซ่ึงเป็นการแสดงออกทาง

ศิลปะเพื่อให้สอดคล้องกับความรับรู้ที่มีต่อโลกท่ีเปล่ียนแปลงไป ส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางรูปแบบ

ท่วงท�านอง และเทคนิคการน�าเสนอ นวัตกรรมดังกล่าวเกิดขึ้นเมื่อมีการตั้งข้อสงสัยเกี่ยวกับวิธีการน�าเสนอโลก

แบบเดิมในศิลปะที่กระบวนการประเมินค่านั้นอยู่ที่การเลียนแบบ “ความเป็นจริง” (สรณัฐ ไตลังคะ, 2550, 
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หน้า 14) ขณะเดียวกันก็มีการตั้งค�าถามเกี่ยวกับการถ่ายทอดความเป็นจริงโดยเชื่อว่า ความจริงไม่ได้มีหนึ่ง

เดียวและไม่ได้เป็นเพียงปรากฏการณ์ภายนอกหรือเป็นวัตถุที่มองเห็นด้วยตาเปล่าเท่านั้น เกิดเป็น “วิกฤตของ

การน�าเสนอภาพ” (crisis of representation) หรือกค็อืการท่ีศลิปินเหน็ว่า การน�าเสนอภาพแนวเดิมไม่สามารถ

ท�าให้เข้าถึงความเป็นจริงได้ และศิลปินได้เสนอแนวคิดใหม่ในการน�าเสนองานศิลปะ (สรณัฐ ไตลังคะ, 2550, 

หน้า 36-38) นอกจากนี้ ความจริงสมบูรณ์ไม่สามารถเข้าถึงได้ หากแต่ต้องมีการตีความจากมุมมอง การทดลอง

เล่นกับมุมมองท่ีแปรเปลี่ยนความเป็นจริง โดยเชื่อว่าจะสะท้อนให้เห็นความหลากหลายและความซับซ้อนของ

ความเป็นจริงได้ (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2559, หน้า 142)

จูเลียน เบลล์ (Bell, 1999, pp. 113-116) กล่าวถึงกลวิธีของการน�าเสนองานศิลปะตามคตินิยมสมัย

ใหม่ไว้ 3 ประการ ประการแรก คือ การน�าเสนองานในลักษณะกระบวนการที่เกิดในทันทีทันใด เนื่องจาก

ความเป็นพลวตัของโลกและเหตกุารณ์ทีเ่ปลีย่นแปลงอย่างรวดเรว็ตลอดเวลา ท�าให้ศลิปินไม่อาจน�าเสนอภาพใน

ลกัษณะรปูทรงทีห่ยดุนิง่ ประการทีส่อง คอื การน�าเสนองานทีแ่สดงความประทบัใจ ณ ช่วงเวลาหนึง่ แสดงแนวคิด

ที่ให้ความส�าคัญแก่ปรากฏการณ์ซึ่งแสดงว่า “โลกคือสิ่งที่คุณเห็น” และประการที่สาม คือ การน�าเสนองาน

ที่แสดงการปรากฏข้ึนในเวลาเดียวกันเป็นล�าดับ ซ่ึงแสดงภาวะที่ซับซ้อนหรือภาวะเคลื่อนไหวของเหตุการณ์ 

ขณะที่ศิลปะประเภทเรื่องเล่า เช่น นิยายหรือละคร ก็เกิดความเปล่ียนแปลงในด้านการน�าเสนอในลักษณะที่

สอดคล้องกับคตินิยมสมัยใหม่ ดังที่ สรณัฐ ไตลังคะ (2550, หน้า 47-78) กล่าวถึงรูปแบบการเล่าเรื่องที่เกิดขึ้น

ในศิลปะประเภทนีว่้าคอืการปฏเิสธวธิกีารมองโลกแบบสจันยิมและท�าให้เกดิกลวธิกีารเล่าเรือ่งทีส่�าคญั 4 ประการ 

ประการแรก คือ การเลิกใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบสัพพัญูและได้พยายามหาวิธีการใหม่ในการน�าเสนอ

เพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตสมัยใหม่ท่ีเหตุการณ์ต่าง ๆ เกิดขึ้นจากทุกทิศทุกทาง ประการที่สอง คือ การสร้าง

ความหลากหลายของการรับรู้ผ่านมุมมองที่จ�ากัดของตัวละครหลายตัว ท�าให้เร่ืองที่เล่าของแต่ละคนเป็น 

“ค�าบอกเล่า” ซึ่งเป็นการยากที่จะกล่าวว่าค�าบอกเล่าของคนใดถูกต้องที่สุด ประการที่สาม คือ การเสนอปัญหา

ความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับความเป็นจริง โดยดึงความสนใจไปที่ภาษาและกลวิธีการน�าเสนอแบบต่าง ๆ 

เพือ่ชีใ้ห้เหน็ถงึการตระหนกัในความไม่แน่นอนในการสือ่ความหมายของภาษา และประการสดุท้าย คอื การแสดง

ความไม่ต่อเนื่องของสิ่งต่าง ๆ โดยปฏิเสธโครงเรื่องที่จัดล�าดับเหตุการณ์อย่างเป็นเหตุเป็นผลและเปลี่ยนไป

เสนอเหตุการณ์อย่างกระจัดกระจาย ไร้ระเบียบ ไร้ความสัมพันธ์เชิงเหตุผล แต่รับรู้ถึงความหมายได้ก็ต่อ

เมือ่ผูอ่้านเชือ่มโยงความหมายของภาพหรอืเหตกุารณ์เข้าด้วยกนั อาจกล่าวได้ว่า จดุเด่นของการเล่าเรือ่งในศลิปะ

ประเภทเรื่องเล่าคือการสร้างนวัตกรรมของการน�าเสนอภาพ 

เมื่อได้ทบทวนงานวิจัยท่ีได้ศึกษาละครทั้งสองเรื่อง พบว่า มีงานวิจัยที่ใช้ละครทั้งสองเรื่องเป็น

ตัวบทของการศึกษางานวิจัยที่ศึกษาละครเรื่อง I Hate You, I Love You ดังที่ อัญมณี ภักดีมวลชน และคมสัน 

รัตนะสิมากูล (2561) วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของละครเรื่องนี้ทั้งในแง่โครงเรื่อง ความขัดแย้ง แก่นเรื่อง 

และบทสนทนา ซึง่ทัง้หมดสอดรบักนักบัการน�าเสนอเรือ่งราวความรกัของวยัรุน่ ขณะทีพ่รธาดา สวุธันวนชิ (2561) 

วิเคราะห์ละครเรื่องดังกล่าวในแง่วัฒนธรรมการบริโภคของคนรุ่นใหม่ที่ท�าให้ชีวิตไม่สามารถพบกับความสุขได้

ส่วนงานวิจัยที่ศึกษาละครเรื่อง เลือดข้นคนจาง นั้น บุณยนุช สุขทาพจน์ (2562) วิเคราะห์ละครเรื่องนี้ด้วย

ทฤษฎีการเล่าเรือ่งทัง้ในแง่โครงเรือ่ง การด�าเนนิเรือ่ง เนือ้หา และค่านยิมทีป่รากฏภายในละคร ส่วนพลอยไพลนิ 

เมฆพัฒนาภิญโญ (2563) วิเคราะห์ระบบกงสีในละครเร่ืองดังกล่าวซ่ึงปรับเปล่ียนไปจากอดีตและสอดคล้อง

กับสภาพสังคมในปัจจุบัน ขณะที่นิโลบล วงศ์ภัทรนนท์ (2564) วิเคราะห์เปรียบเทียบอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

จีนที่ปรากฏในละครเรื่องนี้เปรียบเทียบกับละครเร่ือง ลอดลายมังกร ซ่ึงสะท้อนให้เห็นพลวัตของอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมที่มีการผสมผสานกับบริบททางสังคมที่แวดล้อมละคร 
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จากการทบทวนงานวิจัยท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่า งานวิจัยเหล่านี้มุ ่งวิเคราะห์องค์ประกอบของ

ละครและเนื้อหาที่สอดคล้องกับบริบททางสังคม ขณะท่ีประเด็นการแสวงหาความจริงท่ีสอดคล้องกับ

คตนิยิมสมยัใหม่ ซึง่ปรากฏอยูใ่นละครท้ังสองเรือ่งยงัไม่มผีูใ้ดศกึษา บทความนีจ้ะศกึษาละครทัง้สองเรือ่งทีก่ล่าว

ถึงข้างต้น เพื่อพิจารณาการแสวงหาความจริงในละครตามแนวทางของคตินิยมสมัยใหม่และชี้ให้เห็นถึงปัญหา

เกี่ยวกับความจริงที่น�าเสนอผ่านละครแนวสืบสวนสอบสวนของไทยท่ามกลางบริบทแห่งยุคสมัยปัจจุบัน

การแสวงหาความจริงในละครเรื่อง	I Hate You, I Love You	และ	เลือดขนคนจาง

แม้ละครเรื่อง I Hate You, I Love You และ เลือดข้นคนจาง จะเป็นละครแนวสืบสวนสอบสวน

ที่มีลักษณะร่วมกันในแง่การ “เล่น” กับระดับการแสวงหาความจริงท่ีแตกต่างกันระหว่างตัวละครกับผู้ชม 

แต่ละครทั้งสองก็มีกลวิธีการ “เล่น” ที่แตกต่างกัน ในที่นี้จะวิเคราะห์การแสวงหาความจริงในละครทั้งสองเรื่อง 

ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

1.	การแสวงหาความจริงในละครเรื่อง	I Hate You, I Love You

ดังที่กล่าวไปตอนต้นว่า I Hate You, I Love You เป็นละครเรื่องที่มีจ�านวน 5 ตอน เล่าเรื่องราว

ความสมัพนัธ์ทีแ่ตกหกัของตวัละคร 5 ตวัในเวลา 5 วนั ละครตอนหนึง่ ๆ  จะเล่าผ่านมมุมองของตัวละครแต่ละตวั 

รายละเอียดมีดังนี้

I Hate You, I Love You จบเรื่องราวในตอน นานะ ซึ่งเป็นตอนแรกของละครชุดนี้ ด้วยการที่

ต�ารวจพบศพนานะเสียชีวิตในรถของเธอ (นาดาว บางกอก, 2559) ตัวละครอีกสามตัว คือ โจ ไทเกอร์ และไอ่

ได้รับรู ้ข่าวน้ันผ่านทางโทรทัศน์โดยที่ข้อมูลในข่าวไม่แตกต่างกันเท่าใดนักในตอนท่ีจบเร่ืองราวของตน 

กล่าวคอื ข่าวทีน่�าเสนอทางโทรทศัน์ระบวุ่า ต�ารวจสันนษิฐานว่านานะฆ่าตัวตาย เนือ่งจากพบข้อความในโทรศพัท์

มือถือที่ส่งถึงไทเกอร์ซึ่งเป็นแฟนหนุ่ม ข้อความดังกล่าวมีลักษณะตัดพ้อเกี่ยวกับความรัก ท้ังต�ารวจยังพบว่า

มียานอนหลบัในกระแสเลอืด และศพอยูใ่นรถทีล่อ็กประตพูร้อมตดิเครือ่งยนต์ไว้ ไม่พบลายนิว้มอืแฝงในรถยนต์ 

ก่อนทีล่ะครตอน ซอล (นาดาว บางกอก, 2559) ซึง่เป็นตอนสดุท้ายของชดุนีจ้ะมรีายงานข่าวบางส่วนเพิม่เตมิว่า 

มีการต่อสายยางจากท่อไอเสียเข้าไปในรถยนต์ กาซคาร์บอนมอนอกไซด์เป็นส่วนหนึ่งที่ท�าให้นานะเสียชีวิต 

ทั้งยังพบหลักฐานเป็นแผงยานอนหลับที่มีแต่ลายนิ้วมือของนานะ ในข่าวรายงานว่า จากหลักฐานทั้งหมดท�าให้

ต�ารวจสรุปว่านานะตั้งใจฆ่าตัวตาย และตัวละครโจหรือไทเกอร์ที่ได้รับทราบข่าวผ่านทางโทรทัศน์ก็เชื่อเช่นนั้น

ภาพ	1

การรายงานข่าวการเสียชีวิตของตัวละครนานะในละครเรื่อง I Hate You, I Love You

หมายเหตุ. จาก “I Hate You, I Love You” โดย นาดาว บางกอก, 2559 (https://tv.line.me/hatelove

series).
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จะเห็นได้ว่า การแสวงหาความจริงของต�ารวจเป็นการพยายามสืบสวนจากวัตถุพยานที่ปรากฏ

ในที่เกิดเหตุ เมื่อวัตถุพยานเหล่านั้นแสดงข้อมูลที่ประจวบเหมาะกันก็ท�าให้ต�ารวจสรุปว่าการเสียชีวิตของ

นานะเกิดจากความตั้งใจจะฆ่าตัวตาย อย่างไรก็ดี เมื่อพิจารณาการเล่าเรื่องด้วยมุมมองของตัวละครทั้ง 5 ตัว

จะเห็นได้ว่า การฆ่าตัวตายของนานะเป็นการฆาตกรรมที่ถูกจัดฉากอย่างแนบเนียนและไร้ร่องรอย ในตอน ไอ ่

(นาดาว บางกอก, 2559) ซึ่งเป็นตอนที่สี่ของชุดนี้ได้น�าเสนอให้เห็นว่าไอ่เป็นผู้คิดแผนการฆาตกรรมนานะและ

เสนอให้กับซอล อกีทัง้ไอ่ยงัร่วมมอืกบัซอลในการวางยานอนหลบันานะและเตรยีมอปุกรณ์ต่าง ๆ  ไว้ให้ ทว่าซอล

กลบัเสนอว่าตวัเองจะเป็นคนลงมอืในตอนท้ายและให้ไอ่กลบับ้านไปก่อน ในตอน ซอล (นาดาว บางกอก, 2559) 

ซึ่งเป็นตอนสุดท้ายของเรื่องไม่เพียงเผยให้เห็นการสร้างหลักฐานทั้งหมดเกี่ยวกับการเสียชีวิตของนานะขึ้นมา 

ไม่ว่าจะเป็นการที่ซอลน�าแผงยานอนหลับใส่มือของนานะและบีบนิ้วของนานะใส่แผงยานั้นเพื่อให้มีรอยนิ้วมือ 

การที่ซอลลบรูปและข้อความของซอลในโทรศัพท์มือถือของนานะพร้อมทั้งส่งข้อความไปหาไทเกอร์ในชือ่นานะ 

นอกจากนี้ยังเล่าถึงวิธีการที่ท�าให้นานะเสียชีวิตดังในตอนที่ซอลต่อสายยางจากท่อไอเสียเข้าไปในรถยนต์ของ

นานะก่อนจะออกจากที่เกิดเหตุไป

ภาพ	2

ตัวละครซอลขณะลงมือต่อสายยางจากท่อไอเสียเพื่อก่อเหตุฆาตกรรมตัวละครนานะ

หมายเหตุ. จาก “I Hate You, I Love You” โดย นาดาว บางกอก, 2559 (https://tv.line.me/hatelove

series).

การรายงานข่าวท่ีต�ารวจสรปุว่านานะฆ่าตวัตายได้กลายเป็นความจรงิชดุหนึง่ทีถ่กูประกอบสร้างขึน้

ผ่านการสร้างหลกัฐานของซอลซึง่ร่วมมอืกบัไอ่ ตวัละครอืน่ ๆ  กร็บัรูค้วามจรงิชดุนัน้แบบเดยีวกบัต�ารวจ ขณะทีผู่ช้ม

ละครเรื่องนี้จะรับรู้ความจริงอีกชุดหนึ่งว่าไอ่และซอลเป็นผู้ลงมือ ความจริงในคดีฆาตกรรมนานะจึงขึ้นอยู่กับ

ข้อมูลที่ได้และการสรุปผลจากข้อมูลน้ัน ลักษณะเช่นนี้สื่อนัยถึงปัญหาของการแสวงหาความจริงว่าค�าตอบที่ได้

ขึ้นอยู่กับมุมมองและข้อมูล ทั้งยังมีนัยวิพากษ์กระบวนการสืบสวนสอบสวนว่ามิได้เกิดขึ้นอย่างรัดกุมและ

รอบด้านเสมอไป หากเป็นแต่เพยีงการสรปุผลจากการค้นพบหลกัฐานต่าง ๆ  และหลกัฐานนัน้บงัเอญิเข้ากนัได้พอดี 

2.	การแสวงหาความจริงในละครเรื่อง	เลือดขนคนจาง

ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่า ละครเรื่อง เลือดข้นคนจาง เล่าเรื่องราวความสัมพันธ์ของสมาชิกครอบครัว

ตระกลู “จริะอนนัต์” และคดฆีาตกรรมทีเ่กดิข้ึนในตระกลูดังกล่าว การแสวงหาความจริงท่ีปรากฏในละครเร่ืองนี้ 

คอื การพยายามคลีค่ลายปรศินาทีว่่า “ใครฆ่าประเสรฐิ” อย่างไรกด็ ีละครเรือ่งนีน้�าเสนอว่า ตวัละครหลายตวัมี
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บทบาทในการแสวงหาความจรงิในเรือ่งดงักล่าว ทว่าตัวละครแต่ละตัวได้รบัข้อมลูแตกต่างกนั ท�าให้การแสวงหา

ความจริงของตัวละครแต่ละตัวแตกต่างกันไปด้วย 

ในตอนท่ี 15 (นาดาว บางกอก, 2562) และ 16 (นาดาว บางกอก, 2562) เอิร์นซ่ึงเป็นลูกชาย

คนรองของภัสสร เป็นผู้พบกางเกงที่ภัสสรใส่ในวันเกิดเหตุฆาตกรรมประเสริฐ แต่มีเหตุให้ต้องเปลี่ยนกางเกง

เนื่องจากเปื้อนเลือดของประเสริฐ เอิร์นตีความว่าภัสสรอยู่ในที่เกิดเหตุและเป็นผู้ลงมือฆาตกรรมประเสริฐ 

จึงยื่นกางเกงให้ภัสสรและบอกให้ไปมอบตัว จะเห็นได้ว่า เอิร์นตีความว่าฆาตกรคือภัสสรจากเพียงแค่กางเกง

ที่ใส่และมีรอยเปื้อนเลือดเท่านั้น มิได้พิจารณาถึงพยานหรือหลักฐานอื่น ๆ เนื่องจากเอิร์นเข้าถึงแต่เพียง

กางเกงตัวดังกล่าวเท่านั้น

ภาพ	3

ตัวละครเอิร์นกับข้อสงสัยเรื่องกางเกงของตัวละครภัสสรและการเกลี้ยกล่อมให้ตัวละครภัสสรมอบตัว

หมายเหตุ. จาก “เลือดข้นคนจาง” โดย นาดาว บางกอก, 2562 (https://tv.line.me/infamilywetrust). 

ตอนที ่11 (นาดาว บางกอก, 2562) และ 12 (นาดาว บางกอก, 2562) เป็นตอนทีเ่ฉลยว่าใครคอืฆาตกร

ฆ่าประเสรฐิ ตวัละครท่ีมบีทบาทส�าคญัในการเข้าถงึหลกัฐานทีจ่ะสามารถมดัตัวคนร้ายได้ คอื เวกสั ซ่ึงเป็นหลาน

ของประเสรฐิและเมธ เวกสัเป็นผูพ้บฮาร์ดดสิก์ของกล้องวงจรปิดทีห่ายไปจากบ้านของประเสริฐ เนือ่งจากสงสยั

พฤตกิรรมของเหม่เหมท่ีเอาขยะไปท้ิงกลางดกึจงึตามไปเกบ็ฮาร์ดดสิก์ดงักล่าวและกูภ้าพคนืมาได้ ภาพทีบ่นัทกึไว้

เป็นภาพภายหลงัจากเมธลงมอืฆาตกรรมประเสรฐิแล้วและเดนิลงบนัไดมาพร้อมอาวธุปืนในมอื อกีทัง้ยงัปรากฏ

ภาพของเหม่เหมในฐานะผูจ้ดัการกบักล้องวงจรปิดด้วย กล่าวได้ว่า ภาพจากกล้องวงจรปิดนีเ้ป็นหลักฐานส�าคัญ

ที่ใช้มัดตัวผู้ก่อเหตุได้ อย่างไรก็ดี เวกัสไม่ได้น�าสิ่งที่ค้นพบไปแจ้งแก่ต�ารวจ เนื่องจากเมธมีศักดิ์เป็นลุงและ

เป็นญาติผู้ใหญ่ที่รักมาก ท�าให้การคลี่คลายคดีฆาตกรรมประเสริฐไม่สามารถกระท�าได้โดยง่าย
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ภาพ	4

ตัวละครเวกัสค้นพบความจริงในฮาร์ดดิสก์ที่เหม่เหมน�าไปทิ้ง

หมายเหตุ. จาก “เลือดข้นคนจาง” โดย นาดาว บางกอก, 2562 (https://tv.line.me/infamilywetrust). 

ในบรรดาตัวละครที่หลากหลาย ตัวละครที่มีบทบาทส�าคัญในการคลี่คลายปริศนาในคดีฆาตกรรม

ประเสรฐิ คอื อี ้ซึง่เป็นลกูชายคนโตของภสัสร ในตอนที ่12 (นาดาว บางกอก, 2562) อีเ้ป็นผูพ้บเบาะแสชิน้ส�าคญั

ทีท่�าให้เข้าใจเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้ในอดตีและเชือ่มโยงกบัคดใีนปัจจบุนั นัน่คอื สมดุปกหนงัสแีดงซึง่เป็นสมบตัส่ิวนตวั

ของอากงสกุจิ ในสมดุเล่มน้ันเตม็ไปด้วยรปูท่ีอากงวาด รปูทีท่�าให้อีส้ะดดุใจคอืรปูวาดหญงิสาวท้องโตทีผ่กูคอตาย 

กระทั่งในตอนที่ 14 (นาดาว บางกอก, 2562) อี้ได้น�ารูปดังกล่าวไปให้อาม่าดูและปะติดปะต่อเรื่องราวในอดีต

จากปฏิกิริยาของอาม่า ท�าให้สันนิษฐานได้ว่า เมธโกรธที่ภรรยาของตนถูกคริสวางยาจนแท้ง เมธต้องการพบกับ

คริสแต่วันที่เกิดเหตุคริสไม่อยู่ที่เมืองไทย ประเสริฐจึงเป็นผู้รับเคราะห์จากอารมณ์โกรธของเมธ

ภาพ	5

ตัวละครอี้ค้นพบสมุดปกหนังสีแดงของอากงและรูปวาดที่มีเงื่อนง�า

หมายเหตุ. จาก “เลือดข้นคนจาง” โดย นาดาว บางกอก, 2562 (https://tv.line.me/infamilywetrust). 

นอกจากจะค้นพบเบาะแสจนทราบตัวผู้ก่อเหตุแล้ว อี้ยังเป็นผู้มีบทบาทส�าคัญในการท�าให้เมธ

สารภาพด้วย ในตอนท่ี 16 (นาดาว บางกอก, 2562) อี้ได้ไปพบเมธที่ฮ่องกงพร้อมจัดฉากให้เมธได้พบกับคริส

เพือ่ถ่ายทอดสดและบันทกึภาพไว้เป็นหลกัฐานไปช่วยเต้ย น้องชายของอีท้ีต่ดิคกุแทนเมธ เหตกุารณ์ทีฮ่่องกงนัน้

อ้ีเป็นผู้ที่ใช้ค�าพูดรบเร้าให้เมธใช้ปืนจัดการคริสเพื่อแก้แค้นให้กับพิมผู้เป็นภรรยาในอดีตและเสียชีวิตไปแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 



112 วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  ปีที่ 31  ฉบับที่ 3

กันยายน - ธันวาคม 2566

อีกทั้งอี้ยังเป็นผู้จัดหาปืนมาให้เมธด้วย อย่างไรก็ดี ปืนดังกล่าวยิงไม่ออกเนื่องจากไม่มีลูกกระสุนต้ังแต่แรก 

ส่วนภาพหลักฐานท่ีอี้บันทึกไว้ก็ช่วยให้เต้ยไม่ต้องติดคุกและท�าให้เมธซึ่งเป็นฆาตกรตัวจริงต้องรับโทษในที่สุด 

กล่าวได้ว่า อี้คือตัวละครที่มีบทบาทส�าคัญในการคลี่คลายปริศนาในคดีฆาตกรรมประเสริฐ

ภาพ	6

ตัวละครอี้จัดฉากให้เมธและคริสได้พบกัน

หมายเหตุ. จาก “เลือดข้นคนจาง” โดย นาดาว บางกอก, 2562 (https://tv.line.me/infamilywetrust). 

จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า การแสวงหาความจริงในละครเรื่อง เลือดข้นคนจาง น�าเสนอผ่านมุมมอง

ของตัวละครหลายตัวซึ่งได้รับข้อมูลแตกต่างกัน ส่งผลให้คดีฆาตกรรมประเสริฐมีความซับซ้อนจนไม่สามารถ

คลี่คลายได้โดยง่าย ลักษณะเช่นนี้สื่อนัยถึงปัญหาของการแสวงหาความจริงว่าค�าตอบที่ได้ขึ้นอยู่กับมุมมองและ

ข้อมลูเช่นเดยีวกบัทีน่�าเสนอในละครเรือ่ง I Hate You, I Love You ขณะเดียวกนักเ็ผยให้เหน็ถงึปัญหาเกีย่วกบั

ความจริงดังจะได้กล่าวต่อไป

ประเด็นปญหาเกี่ยวกับความจริงในละครเรื่อง	I Hate You, I Love You	และ	เลือดขนคนจาง

จากการพิจารณาการแสวงหาความจริงในละครเรื่อง I Hate You, I Love You และ เลือดข้นคนจาง

ดังที่กล่าวมา พบว่า ละครท้ังสองเรื่องน�าเสนอปัญหาเกี่ยวกับความจริง 3 ประการ ได้แก่ ข้อจ�ากัดของ

มุมมองกับการรับรู้ข้อมูล ศักยภาพของบุคคลในการจัดกระท�าต่อความจริง และสัมพันธภาพระหว่างบุคคลกับ

การปกปิดความจริง ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

1.	ข้อจ�ากัดของมุมมองกับการรับรู้ข้อมูล

การเล่าเรือ่งด้วยคตนิยิมสมยัใหม่ท่ีเล่าเร่ืองผ่านผู้เล่าเร่ืองหลายคนท่ีมคีวามเข้าใจต่อเหตุการณ์หรอื 

ความจริงของเหตุการณ์ต่างกันยังส่งผลให้เกิดวิกฤตของการรับรู้ข้อมูลซ่ึงสัมพันธ์กับวิกฤตการน�าเสนอภาพ

ของตัวละครภายในเรื่อง (สรณัฐ ไตลังคะ, 2550, หน้า 77-78) นอกจากข้อจ�ากัดของมุมมองจะส่งผลต่อ

การรับรู้ข้อมูลในระหว่างการแสวงหาความจริง ดังที่น�าเสนอไปแล้วว่ามุมมองระหว่างตัวละครหลักกับต�ารวจ

ในละครเรื่อง I Hate You, I Love You ส่งผลต่อการสรุปคดี ส่วนละครเรื่อง เลือดข้นคนจาง ใช้มุมมองของ

ตวัละครหลายตวั ซึง่ได้รบัข้อมลูแตกต่างกนัและท�าให้คดมีคีวามซบัซ้อน ในละครเรือ่ง I Hate You, I Love You 

ยงัน�าเสนออีกว่า แม้จะเป็นเหตกุารณ์เดยีวกนั แต่เมือ่มองจากมมุมองของตวัละครทีต่่างกนั กท็�าให้เหตกุารณ์นัน้

มีความหมายต่างกันด้วย 
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ในเหตุการณ์วันเสาร์ซึ่งซอลไปหานานะที่คอนโดเพ่ือขอให้นานะลบรูปแม่ของซอลตอนมี

สัมพันธ์ทางเพศกับไทเกอร์ ในตอน นานะ (นาดาว บางกอก, 2559) หลังจากที่ซอลพยายามอ้อนวอนและ

จะกราบนานะเพือ่ให้ลบรปู นานะได้พดูขึน้ว่า “กไูม่ลบ ปล่อย กลบับ้านไป” ทว่าในเหตกุารณ์เดยีวกนัเมือ่เล่าผ่าน

มุมมองของซอลในตอน ซอล (นาดาว บางกอก, 2559) ประโยคของนานะกลับกลายเป็น “กูไม่ลบ แม่มึงไม่ใช่

แม่กู” จะเห็นได้ว่า แม้เป็นเหตกุารณ์เดยีวกนั แต่ค�าพดูของนานะกลบัถกูน�าเสนอต่างกนั กล่าวคอื ในตอน นานะ 

(นาดาว บางกอก, 2559) ค�าพูดของนานะเผยให้เห็นภาพของนานะที่ไม่ใช่ด้านลบ ทั้งนี้ก็เพื่อรักษาภาพลักษณ์

ของนานะ ทว่าในตอน ซอล (นาดาว บางกอก, 2559) ค�าพูดของนานะกลับเผยให้เห็นว่า ซอลก็เป็นผู้ถูกกระท�า

ผ่านค�าพูดตัดเยื่อใยของนานะ ขณะที่นานะก็เป็นผู้กระท�าในเหตุการณ์ดังกล่าวด้วย อีกทั้งค�าพูดของนานะ

ในการเล่าเรื่องตอน ซอล (นาดาว บางกอก, 2559) ยังเป็นแรงผลักดันที่ท�าให้ซอลแค้นใจและพลิกกลับเป็น

ผูก้ระท�าต่อนานะในตอนท้ายเรือ่ง ลกัษณะดงักล่าวแสดงให้เหน็ถึงวกิฤตการน�าเสนอภาพซ่ึงแสดงออกผ่านภาษา

และมมุมองในการเล่าเรือ่ง กล่าวคอื ตวัละครมบีคุลกิแบบหนึง่เมือ่ผ่านมมุมองการน�าเสนอแบบหนึง่ และสามารถ

มบีคุลกิแบบอืน่ได้เมือ่มกีารน�าเสนอผ่านมมุมองอืน่ ลักษณะเช่นนีส้อดคล้องกบัวกิฤตการน�าเสนอความจริงของ

คตินิยมสมัยใหม่ที่ไม่เชื่อในความจริงสมบูรณ์อีกต่อไป (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2559, หน้า 142)

ภาพ	7

ฉากที่แตกต่างกันเมื่อเล่าผ่านมุมมองของตัวละครซอลและนานะ

หมายเหตุ. จาก “I Hate You, I Love You” โดย นาดาว บางกอก, 2559 (https://tv.line.me/hatelove

series).

นอกจากนี้ ความจริงของเหตุการณ์มิใช่สิ่งที่หยุดนิ่งตายตัว หากสามารถถูกแทนที่ได้อยู่เสมอ 

และข้อจ�ากัดของมุมมองส่งผลต่อการรับรู้ข้อมูลนั้น ๆ ดังเช่นตอนที่เล่าเหตุการณ์ระหว่างโจกับนานะ ในตอน 

นานะ (นาดาว บางกอก, 2559) นานะได้ไปหาโจเพื่อเล่าเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างนานะและโจเมื่อสมัยเรียน

ชั้นมัธยมศึกษา เพราะคิดว่าโจคือเพื่อนคนนั้นที่หายไปจากชั้นเรียน ในมุมมองการเล่าเรื่องของนานะ โจคือคนที่

ไม่มีพษิภัยเพยีงแต่อยูใ่นสถานการณ์ล�าบากท่ีท�าให้ต้องหนัไปขายบรกิารทางเพศ ทว่าในตอน โจ (นาดาว บางกอก, 

2559) เมือ่เรือ่งราวความสมัพนัธ์ระหว่างนานะกบัโจถกูเล่าผ่านมมุมองของโจ จะเหน็ได้ว่าโจไม่ได้รูจ้กันานะและ

ไม่ได้สนใจจะรือ้ฟ้ืนความสมัพนัธ์กบันานะ แต่โจเพียงคล้อยตามการสรุปของนานะเพ่ือจะได้เข้าใกล้นานะมากขึน้

และหวังจะขโมยทรัพย์สินของนานะไปเลี้ยงดูกระเปาซึ่งเป็นแฟนที่ก�าลังตั้งครรภ์ ในวันอาทิตย์โจได้ไปห้องของ

นานะเพื่อขโมยทรัพย์สินต่าง ๆ ไปจ�าน�าและพากระเปาไปอยู่ที่หาดใหญ่ 
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ภาพ	8

ฉากที่ตัวละครโจสวมรอยเป็นโจในเรื่องเล่าของนานะเพื่อหวังทรัพย์สินของนานะ

หมายเหตุ. จาก “I Hate You, I Love You” โดย นาดาว บางกอก, 2559 (https://tv.line.me/hatelove

series).

โดยนัยนี้ ความจริงท่ีว่าโจคนปัจจุบันใช่โจเพื่อนของนานะในอดีตหรือไม่ ไม่ใช่สิ่งที่ละครเรื่องนี้

ต้องการน�าเสนอ หากแต่ละครได้น�าเสนอว่า โจคนที่ขายบริการทางเพศในปัจจุบันสามารถสวมรอยเป็นโจใน

วัยเด็กของนานะได้อย่างแนบเนียนจนนานะเชื่อ และมุมมองที่จ�ากัดของนานะก็ส่งผลต่อการรับรู้ข้อมูลของ

นานะด้วย

2.	ศักยภาพของบุคคลในการจัดกระท�าต่อความจริง	

การเล่าเรือ่งผ่านมมุมองของผูเ้ล่าเรือ่งหลายคนได้แสดงให้เหน็ว่า บคุคลมศีกัยภาพในการจดักระท�า

ต่อความจริงและท�าให้ความจริงเปลี่ยนแปลงไป ดังที่ละครเรื่อง I Hate You, I Love You (นาดาว บางกอก, 

2559) น�าเสนอว่า ซอลคือผู้ที่มีบทบาทส�าคัญในการสร้างวัตถุพยานและหลักฐานต่าง ๆ ในรถยนต์ของนานะ

เพือ่ก่อเหตฆุาตกรรม ไม่ว่าจะเป็นแผงยานอนหลับทีม่รีอยนิว้มอืของนานะ ข้อความในโทรศพัท์มอืถอืของนานะ 

รวมไปถงึการต่อสายยางจากท่อไอเสยีเข้าไปในรถยนต์ วตัถพุยานและหลกัฐานเหล่านีไ้ด้น�าไปสูก่ารสรปุว่านานะ

ก่อเหตุฆ่าตัวตาย ทั้งที่จริงแล้วมิใช่เช่นนั้น

ภาพ	9

ฉากในรถยนต์ของตัวละครนานะที่ตัวละครซอลสร้างวัตถุพยานและหลักฐาน

หมายเหตุ. จาก “I Hate You, I Love You” โดย นาดาว บางกอก, 2559 (https://tv.line.me/hatelove 

series).
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โดยนัยนี้ ละครเรื่องดังกล่าวได้น�าเสนอผ่านตัวละครซอลเพื่อให้เห็นว่า บุคคลมีศักยภาพในการจัด

กระท�าต่อความจริงให้ผู้อื่นรับรู้และสามารถกลบเกลื่อนสิ่งที่เกิดขึ้นจริงได้

ส่วนในละครเรือ่ง เลอืดข้นคนจาง ตวัละครเหม่เหมในฐานะตวัละครทีม่ศีกัยภาพในการจดักระท�าต่อ

ความจรงิ ดงัในตอนท่ี 10 (นาดาว บางกอก, 2562) และ 11 (นาดาว บางกอก, 2562) ซ่ึงน�าเสนอว่า เหม่เหมเป็น

ผู้ที่เกลี้ยกล่อมให้เต้ยเชื่อว่าประเสริฐลงมือข่มขืนเหม่เหมจนเหม่เหมต้องยิงและให้เต้ยช่วยน�าปืนไปทิ้งก่อนที่จะ

เป็นคนแจ้งเบาะแสให้ต�ารวจทราบและไปจบัเต้ยแทน อกีท้ังเหม่เหมยงัให้การปฏเิสธทุกอย่างท่ีเต้ยซัดทอด ท�าให้

เต้ยต้องติดคุกเพราะจ�านนด้วยหลักฐาน กระทั่งในตอนที่ 17 (นาดาว บางกอก, 2562) ซึ่งฆาตกรฆ่าประเสริฐ

ถกูจบัและสารภาพแล้ว เหม่เหมจงึสารภาพวธิกีารต่าง ๆ  ทีใ่ช้ในการจดักระท�าต่อความจรงิในทีเ่กดิเหตเุพือ่ปกปิด

ว่าเมธ พ่อของเหม่เหมไม่ใช่ฆาตกร ไม่ว่าจะเป็นการเก็บซ่อนปืนไว้ การใช้เสื้อลบรอยนิ้วมือทุกจุดในที่เกิดเหตุ

การถอดส่วนบันทึกข้อมูลของกล้องวงจรปิดออก และการท�าความสะอาดร่างกายเมธเพื่อขจัดคราบดินปืน 

ภาพ	10

ฉากที่ตัวละครเต้ยพบปืนที่เหม่เหมซ่อนไว้ แสดงถึงศักยภาพของบุคคลในการจัดกระท�าต่อความจริง

หมายเหตุ. จาก “เลือดข้นคนจาง” โดย นาดาว บางกอก, 2562 (https://tv.line.me/infamilywetrust). 

โดยนัยน้ี ละครเรือ่งดงักล่าวน�าเสนอผ่านตวัละครเหม่เหมเพือ่ให้เหน็ว่า ไม่เพยีงบคุคลจะมศีกัยภาพ

ในการจัดกระท�าต่อความจริงด้วยการท�าลายและกลบเกล่ือนข้อมูลมิให้ผู้อื่นรับรู้เท่านั้น หากยังสามารถสร้าง

ข้อมูลเท็จขึ้นเพื่อใช้ประโยชน์ให้ตัวละครอื่นหลงเชื่อได้อีกด้วย

3.	สัมพันธภาพระหว่างบุคคลกับการปกปดความจริง

นอกจากท่ีกล่าวมาสองประการข้างต้นแล้ว ปัญหาอกีประการหนึง่ทีส่่งผลต่อการแสวงหาความจรงิ

ดงัทีป่รากฏในละครทัง้สองชดุ คอื สมัพนัธภาพระหว่างบคุคลส่งผลต่อการปกปิดความจรงิ ดงัทีล่ะครเรือ่ง I Hate 

You, I Love You (นาดาว บางกอก, 2559) น�าเสนอว่า ไอ่ เป็นตัวละครที่ช่วยซอลคิด เสนอ และวางแผน

ฆาตกรรมนานะให้แนบเนียนที่สุดก่อนที่ซอลจะลงมือ โดยนัยนี้ ไอ่ คือ ผู้กุมความลับของซอลไว้ ท�าให้ไอ่ใช้

ความลบัน้ีเป็นเครือ่งมอืต่อรองเพือ่สานสมัพนัธ์กบัซอลภายหลงัจากทีต่�ารวจคลีค่ลายเหตกุารณ์การเสยีชวีติของ

นานะแล้ว จากเดมิทีซ่อลไม่ได้สนใจไอ่อย่างจรงิจงัเนือ่งจากปรารถนาจะสานสมัพนัธ์กบัไทเกอร์ คนรกัของนานะ 
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ภาพ	11

ฉากที่แสดงให้เห็นว่าตัวละครไอ่คือผู้กุมความลับของซอล

หมายเหตุ. จาก “I Hate You, I Love You” โดย นาดาว บางกอก, 2559 (https://tv.line.me/hatelove

series).

กล่าวได้ว่า สัมพันธภาพระหว่างไอ่กับซอลในตอนท้ายเรื่องมีส่วนช่วยให้ซอลปกปิดความจริง

เบื้องหลังการเสียชีวิตของนานะต่อไปได้ 

ส่วนละครเรื่อง เลือดข้นคนจาง (นาดาว บางกอก, 2562) ก็น�าเสนอว่า สัมพันธภาพระหว่างบุคคล

ส่งผลต่อการปกปิดความจริงไว้ไม่ให้ใครรับรู้หรือระแคะระคาย ดังที่น�าเสนอว่า เวกัสเป็นผู้ค้นพบภาพจาก

กล้องวงจรปิดซึ่งเป็นหลักฐานชิ้นส�าคัญเนื่องจากได้บันทึกภาพตัวละครผู้ก่อเหตุไว้ ทว่าเวกัสกลับไม่ได้น�าภาพ

จากกล้องดังกล่าวไปมอบให้ต�ารวจเพื่อเป็นหลักฐานจับกุมคนร้าย เนื่องจากผู้ที่ลงมือก่อเหตุฆาตกรรมประเสริฐ 

คือ เมธซึง่เป็นพ่อบุญธรรมของเวกสัและเวกสักเ็คารพรกัมาก เวกสัท�าแค่เพยีงบอกกบัเมธว่าทราบความจรงิแล้ว

แต่ยังไม่เข้าใจสาเหตุที่เมธลงมือ 

ภาพ	12

ฉากที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครเมธกับเวกัสซึ่งส่งผลต่อคดี

หมายเหตุ. จาก “เลือดข้นคนจาง” โดย นาดาว บางกอก, 2562 (https://tv.line.me/infamilywetrust). 

โดยนัยนี้แสดงให้เห็นว่า แม้เหตุฆาตกรรมที่เกิดขึ้นกับคนในครอบครัวจะร้ายแรงเพียงใด 

แต่สัมพันธภาพระหว่างบุคคลก็ยังมีส่วนส�าคัญต่อการปกปิดความจริงไว้มิให้ตัวละครอื่น ๆ ได้ล่วงรู้
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บทสรุป

การแสวงหาความจริงเป็นแนวคิดส�าคัญในละครแนวสืบสวนสอบสวน อย่างไรก็ดี ละครสืบสวน

สอบสวนเรื่อง I Hate You, I Love You และ เลือดข้นคนจาง ได้น�าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการแสวงหาความจริง

แตกต่างไปจากละครเรื่องอื่น ๆ ทั้งยังสัมพันธ์กับกระแสความคิดที่ไหลเวียนในสังคม 

I Hate You, I Love You น�าเสนอการแสวงหาความจริงของปริศนาการเสียชีวิตของนานะ โดย

เล่าเรื่องของตัวละคร 5 ตัวกับเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นช่วงเวลา 5 วัน ตัวละครในเรื่องส่วนใหญ่จะรับรู้เช่นเดียวกับ

การคลีค่ลายปรศินาของต�ารวจว่า การเสยีชวีติของนานะคอืการฆ่าตัวตาย มเีพียงตัวละครทีล่งมอืก่อเหตุเท่านัน้

ที่ทราบว่าเป็นการฆาตกรรม ขณะที่ผู้ชมละครจะรับรู้เหตุการณ์ท้ังหมด โดยนัยนี้ ละครใช้วิธีการเล่นกับระดับ

การรับรู้ระหว่างมุมมองของตัวละครในเรื่องกับผู้ชมละครซ่ึงมีความแตกต่างกัน นัยของการใช้วิธีดังกล่าว คือ 

การน�าเสนอถึงปัญหาของการแสวงหาความจริงที่ค�าตอบขึ้นอยู่กับความแตกต่างของมุมมองและข้อมูลที่ได้รับ

ส่วนละครเรื่อง เลือดข้นคนจาง ได้น�าเสนอการแสวงหาความจริงของเหตุการณ์ฆาตกรรมประเสริฐ 

ผ่านมุมมองของตัวละครหลายตัวภายในเรื่องทั้งที่เกี่ยวข้องและไม่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ดังกล่าว ตัวละคร

แต่ละตัวเข้าถึงข้อมูลได้แตกต่างกัน ส่งผลให้การแสวงหาความจริงของตัวละครต่าง ๆ นั้นไม่อาจน�าไปสู่ข้อสรุป

แบบเดียวกัน ทั้งยังท�าให้คดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่องมีความซับซ้อน ไม่สามารถคลี่คลายให้ส�าเร็จได้โดยง่าย 

การน�าเสนอการแสวงหาความจริงในลักษณะดังกล่าวตอกย�้าว่า การแสวงหาความจริงจากมุมมองที่แตกต่างกัน

อาจน�าไปสูปั่ญหาความไม่เป็นเอกภาพของค�าตอบได้ในกรณทีีม่มุมองหรือข้อมลูทีแ่ต่ละคนได้รับนัน้แตกต่างกนั

หรือไม่ใช่ข้อมูลชุดเดียวกัน

การแสวงหาความจรงิท่ีน�าเสนอผ่านละครทัง้สองเรือ่งดงัทีก่ล่าวมา ในแง่หนึง่ได้แสดงให้เหน็พลวตัของ

ละครแนวสบืสวนสอบสวน กล่าวคอื ละครสบืสวนสอบสวนเรือ่ง I Hate You, I Love You และ เลอืดข้นคนจาง 

ได้แสดงให้เห็นถึงความไม่น่าเชื่อถือของการแสวงหาความจริงและกระบวนการสืบสวนสอบสวนซ่ึงเป็นผลผลิต

จากสงัคมยคุเรอืงปัญญา ในยคุดงักล่าวความเจริญก้าวหน้าทางวทิยาศาสตร์ท�าให้กระบวนการสืบสวนสอบสวน

ด�าเนินไปตามหลักเหตุผล แต่เมื่อถึงยุคสมัยใหม่ ทั้งวิทยาศาสตร์และกระบวนการสืบสวนสอบสวนถูกตั้งค�าถาม

ถึงความไม่น่าเชื่อถือมากขึ้น ไม่เพียงเท่านั้น ความไม่น่าเชื่อถือของการแสวงหาความจริงในละครทั้งสองเรื่อง

ยังสอดคล้องกับลักษณะการแสวงหาความจริงตามคตินิยมสมัยใหม่ ดังที่บันเทิงคดีสืบสวนสอบสวนของไทย

ตามคตินิยมสมัยใหม่น�าเสนอว่า ความจริงคือส่ิงที่ควรสงสัยและควรส�ารวจตรวจสอบมากกว่าที่จะเชื่อถือ 

โดยปราศจากข้อกังขา (ธงชัย แซ่เจี่ย, 2559)

การแสวงหาความจรงิในละครทัง้สองเร่ืองดังท่ีกล่าวมาน�าไปสู่ประเด็นปัญหาท่ีสัมพันธ์กบัการแสวงหา

ความจริง นั่นคือ ปัญหาเรื่องข้อจ�ากัดของมุมมองที่ส่งผลต่อการรับรู้ข้อมูล ปัญหาเรื่องการจัดกระท�าต่อ

ความจริงของบุคคลที่เกี่ยวข้อง และปัญหาเร่ืองการปกปิดความจริงเพราะสัมพันธภาพระหว่างบุคคล ปัญหา

ดังกล่าวส่งผลโดยตรงต่อการแสวงหาความจริง เพราะท�าให้การแสวงหาความจริงไม่สามารถกระท�าได้

โดยง่ายและบิดเบือนเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ลักษณะดังกล่าวท�าลายความน่าเชื่อถือของการแสวงหาความจริง

และกระบวนการสืบสวนสอบสวนภายในเรื่อง และโดยนัยนี้ละครทั้งสองเร่ืองได้แสดงนัยแห่งความไม่ไว้ใจต่อ

ความจริงและกระบวนการแสวงหาความจริงที่ด�ารงอยู่ในสังคมไทย

เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกับงานวิจัยที่ใช้ละครทั้งสองเร่ืองเป็นตัวบทของการศึกษาแล้ว ประเด็น

เรือ่งการแสวงหาความจรงิทีส่อดคล้องกบัคตนิยิมสมยัใหม่และปัญหาเกีย่วกบัความจรงิทีน่�าเสนอผ่านละครเป็น

ประเด็นที่แตกต่างไปจากที่เคยมีผู้ศึกษาไว้ กล่าวคือ ประเด็นเรื่องการแสวงหาความจริงที่สอดคล้องกับคตินิยม
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สมัยใหม่และปัญหาเกี่ยวกับความจริงในละครเรื่อง I Hate You, I Love You แตกต่างไปจากประเด็นปัญหา

ความรักของคนหนุ่มสาวในงานของอัญมณี ภักดีมวลชน และคมสัน รัตนะสิมากูล (2561) และประเด็นปัญหา

ความรักในวัฒนธรรมการบริโภคของคนรุ่น “ฉัน” (generation me) ในงานของพรธาดา สุวัธนวนิช (2561) 

ขณะที่ประเด็นเรื่องการแสวงหาความจริงท่ีสอดคล้องกับคตินิยมสมัยใหม่และปัญหาเกี่ยวกับความจริงในละคร

เรื่อง เลือดข้นคนจาง แสดงให้เห็นการ “เล่น” กับขนบการเล่าเรื่องของละครสืบสวนสอบสวนซึ่งมิได้เป็นไป

ตามที่มีผู้สรุปเกี่ยวกับละครเรื่องนี้ไว้ว่า “มีการด�าเนินเรื่องไปตามขนบการเล่าเรื่องจนเกิดปมปริศนา” และ 

“มีการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของบุคคลท่ี 3” (บุณยนุช สุขทาพจน์, 2562) กล่าวได้ว่า การน�าคตินิยมสมัยใหม่

มาพิจารณาการแสวงหาความจริงในละครแนวสืบสวนสอบสวนเรื่อง I Hate You, I Love You และ เลือดข้น

คนจาง ท�าให้ความเข้าใจท่ีมต่ีอละครท้ังสองเรือ่งกว้างขวางขึน้และรอบด้านมากขึน้ ถอืได้ว่าเป็นประโยชน์ส�าหรบั

การท�าความเข้าใจละครและเปิดมุมมองการศึกษาละครแนวสืบสวนสอบสวนไทยได้อีกทางหนึ่งด้วย
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