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จากสมัยใหม่ (Modernism) สู่หลังสมัยใหม่ 

(Postmodernism): การขับเคล่ือนทางวัฒนธรรม

สู่ศลิปะกับธรรมชาติ

From Modernism to Postmodernism: The Driven 

Path of Culture to Art and Nature
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บทคัดย่อ

 บทความนี้ น�าเสนอมโนทัศน์หลักและความเปลี่ยนแปลงจากโลกสมัยใหม่                   

สู่สภาวะหลงัสมยัใหม่ของตะวนัตก จากครสิต์ศตวรรษที ่19 วธิคีดิแบบสงัคมอตุสาหกรรม                                    

ในยุคสมัยใหม่ซึ่งมีรากฐานคิดจากมนุษยนิยมได้ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงอย่าง

รวดเรว็ต่อสงัคม วถิชีวีติ วฒันธรรมและการสร้างสรรค์ทางศลิปกรรมเพือ่ตอบรบัความ

ต้องการของมนุษย์แบบมวลผลิต จนกระทั่งผ่านพ้นมาถึงช่วงหลังสมัยใหม่ในคริสต์

ศตวรรษที่ 20 กับมโนทัศน์ที่พลิกผันสู่การให้คุณค่ากับอดีต มรดกทางวัฒนธรรม              

และสิ่งแวดล้อม มโนทัศน์แบบหลังสมัยใหม่ค�านึงถึงความหลากหลายและส่ิงต่าง ๆ 

รอบตัวที่ต้องอยู่อาศัยอย่างพึ่งพิง โดยมนุษย์มิได้ตัดขาดจากอดีตหรือแยกตนเอง              

ออกมาอย่างเอกเทศ แต่เป็นส่วนหนึ่งในการผสานศาสตร์ สรรพความคิด และสรรพ

สิ่งเข้าสู่ความสัมพันธ์แบบเป็นองค์รวม ซ่ึงความผันแปรทางความคิดและวัฒนธรรม

ได้ถูกบันทึกและถ่ายทอดออกสู่ผลงานศิลปกรรม

ค�าหลัก:  สมัยใหม่, หลังสมัยใหม่, ศิลปะกับธรรมชาติ 

Abstract 

 This article presents the concept and the changing of Modern and 

Postmodern notion in western world. From the 19th century, the notion of  
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industrial society which based on Humanism concept had changed the                 

environment, lifestyle, cultural and artistic creativity dramatically. This is to 

meet with human needs for mass production in modern world. Until the                      

arrival of the Postmodernity in the 20th century with the returning to the value 

of the past, cultural heritage and nature, a postmodern conception is to value 

diversity and things with its interdisciplinary. A man is not separated from               

their past neither nor stand alone independently. A man is a part of the                

blending of knowledge, thoughts and things as a whole. The changing of      

notion and culture is written and conveyed through the arts

Keywords:  Modern, Postmodern, Art and Nature

บทน�า 

 อัลวิน ทอฟฟ์เลอร์ (Alvin Toffler) นักคิดและนักวิจารณ์ร่วมสมัยชาวอเมริกัน

เสนอกรอบแนวคิดของการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคมเศรษฐกิจจากมนุษย์              

ในโลกโบราณสู่โลกปัจจุบันผ่านหนังสือ The Third Wave (คลื่นลูกที่สาม) ตีพิมพ์เมื่อ

ปี ค.ศ. 1980 ว่าการเปลี่ยนแปลงพัฒนาของสังคมโลกมี 3 ยุคด้วยกัน “ยุคแรกคือ             

คลื่นลูกที่ 1 เป็นสังคมเกษตรกรรมซึ่งเกิดขึ้นเมื่อหลายพันปีมาแล้ว คลื่นลูกที่ 2 เป็น   

การปฏิวัติอุตสาหกรรมก�าเนิดขึ้นในสังคมยุโรปราว 200 ปีท่ีแล้วและปัจจุบันคือ          

คลื่นลูกที่ 3 เป็นสังคมเทคโนโลยีสารสนเทศหรือยุคแห่งข้อมูลข่าวสาร” (สมชาย          

ภคภาสน์วิวัฒน์, 2555, ออนไลน์)  การแบ่งช่วงวิวัฒนาการของสังคมโลกดังกล่าว

ท�าให้เราเห็นภาพการเปลี่ยนแปลงไม่เพียงแต่ด้านเศรษฐกิจเท่านั้น แต่หมายรวมไป

ถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนในสังคมโลกยุคต่างๆ โดยเฉพาะอย่างย่ิงการ               

เปลี่ยนผ่านจากชีวิตในสังคมวัฒนธรรมแบบเกษตรกรรมหรือเรียกว่าก่อนสมัยใหม่ 

(Pre-modern) สูค่วามเป็นสมยัใหม่ (Modernity) และหลงัสมยัใหม่ (Postmodernity) 

ตามล�าดับ
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ภาพที่ 1 The Three Waves of Economic Change ภาพประกอบจากบทความคลื่นลูกที่ 3                  

กับทฤษฏีความยุ่งเหยิง (Chaos Theory). ของสมชาย ภคภาสน์วิวัฒน์ (ที่มา: http://                         

chaoprayanews.com/blog/politicaleconomy/2012/02/04

ความเป็นสมัยใหม่ (Modernity) ลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) และศลิปะ

สมัยใหม่ (Modern Art) 

 จิรโชค วีระสย (2555, ออนไลน์ กล่าวว่า “ความเป็นสมัยใหม่ หมายถึง                              

ยุคทันสมัยหรือสมัยใหม่ ซ่ึงหมายรวมถึงความคิดและสไตล์ หรือวิถีการด�ารง                        

ชีวิตที่เกี่ยวเนื่องกันในประวัติศาสตร์ความคิดวิทยาการ (History of Thoughts)                     

ความเป็นสมัยใหม่ หมายถึง ช่วงสืบต่อจากยุคกลาง (Middle Ages) ของยุโรปและ                                      

ยุคเรอเนซองส์ (Renaissance) ช่วงเวลาดังกล่าวมีการเปลี่ยนแปลงที่ส�าคัญคือ                 

เป็นสังคมแบบประเพณีน�า (Traditional Society) ถูกทดแทนโดยรูปลักษณ์ต่างๆ                 

ทางสังคมที่เป็นสมัยใหม่...ซ่ึงมักเก่ียวโยงกับพฤติกรรมที่เน้นการใช้เหตุผลหรือ                   

ความสมเหตุสมผล (Rationality) … เน้นความส�าคัญของสัจธรรม (Truth) และ

วิทยาศาสตร์ธรรมชาติซึ่งเน้นตัวเลขและการทดลอง” น่ันหมายความว่ามโนทัศน์                   

ของความเป็นสมัยใหม่เป็นการแทนที่ความเชื่อด้วยเหตุผล ความศรัทธาถูกแทนที่    

ด้วยความรู้และความจริงจะต้องได้รับการพิสูจน์ด้วยการทดลอง ดังนั้น วิธีคิดแบบ

วทิยาศาสตร์จงึได้รบัการยกย่องว่าเป็นศาสตร์แห่งการประเทอืงปัญญาและเป็นเครือ่ง

The Three Waves of Economic Change
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มือในการแสวงหาความรู้ต่าง ๆ ส�าหรับมนุษย์ในโลกสมัยใหม่ในคริสต์ศตวรรษที่ 19  

อันเป็นช่วงเวลาที่การแสวงหาความรู้ทางวิทยาศาสตร์งอกงามอย่างเต็มท่ีจนน�ามาสู่

การปฏิวัติอุตสาหกรรมและการปฏิวัติเทคโนโลยีซึ่งสามารถเปลี่ยนวิถีการใช้ชีวิต                 

ของผู้คนแบบสังคมเกษตรกรรมสู่การใช้ชีวิตแบบสังคมเมือง

ลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) 

 แนวคิดแบบลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) มีกรอบมโนทัศน์จากความเป็น            

สมัยใหม่ (Modernity) ซ่ึงว่าด้วยเร่ืองการสร้างสังคมและโลกใหม่ท่ีดีขึ้นด้วยความ

ศรัทธาที่มีต่อวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี แนวคิดแบบลัทธิสมัยใหม่มีรากฐาน                    

ความคิดมาจากสมัยเรอเนซองส์ (ราวคริสต์ศตวรรษที่ 14-17) หรือที่เรียกว่าช่วงเวลา                

แห่งการฟ้ืนฟศูลิปะและวทิยาการ (Classical Revival) ปรชัญาแนวคดิหลกัอนัส�าคญั

ของเรอเนซองส์ คือ แนวคิดแบบมนุษยนิยม (Humanism) “เป็นแนวคิดท่ียกย่อง               

และให้ความส�าคัญกับมนุษย์ โดยมีมนุษย์เป็นจุดศูนย์กลางของทุกส่ิงทุกอย่าง                      

แนวคิดมนุษยนิยมสนับสนุนให้มนุษย์ศึกษาหาความรู ้ ด้วยการใช้เหตุผลและ                      

การสังเกตไม่ใช่ความเช่ือ ฐานความคิดแบบมนุษยนิยมซึ่งฟื ้นฟูขึ้นมาจากกรีก                

และโรมันโบราณนี้ได้เปลี่ยนแปลงความเช่ือเดิมจากในสมัยกลางว่า มนุษย์เกิดมา         

เพื่อไถ่บาปอันเป็นความเชื่อที่ท�าให้คนในสมัยกลางต้องอิงอยู่กับสถาบันศาสนา                    

เป็นอย่างมาก มาสู ่มนุษย์คือผู ้ กุมชะตาชีวิตของตนเอง” (คณะอักษรศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2540, หน้า 30-31)

 ในคริสต์ศตวรรษที่ 16 แนวคิดแบบมนุษยนิยมได้ผลักดันให้เกิดการปฏิรูป

ศาสนา1  อนัเป็นการแยกตวัจากศาสนจักรคาทอลกิของนกิายโปรเตสแตนท์ การปฏริปู

            1 “ลักษณะที่ท�าให้เกิดการปฏิรูปศาสนาซึ่งนอกจากจะเป็นเรื่องของคนยุโรปเองแล้ว                                

จุดส�าคัญที่ส ่งผลต่อโลกต่อทฤษฏีการเมืองกับปรัชญาในอนาคต คือ ลัทธิปัจเจกชนนิยม                             

(Individualism) การเกิดความเป็นตัวบุคคลที่ต้องรับผิดชอบต่อตัวเองในด้านต่างๆ.ลัทธิปัจเจกชน                                

นิยมต่อมากลายเป็นพื้นฐานให้กับปรัชญาทางการเมืองแนวเสรีนิยม (Liberalism) ที่ส�าคัญของ                  

ตะวันตกรวมทั้งของโลก เนื่องจากคติว่าพื้นฐานของสังคม ของรัฐ ของอ�านาจ ไม่ว่าจะเป็นอ�านาจ

ทางจิตวิญญาณ การเมือง คุณธรรม ศีลธรรม เศรษฐกิจ มาจากตัวบุคคล เพราะฉะนั้นทุกคนมีสิทธิ

เสรีภาพ มีอ�านาจ คติน้ีเป็นพื้นฐานใหญ่ในการพัฒนาทฤษฏีการเมืองประชาธิปไตย” (ธีรยุทธ                               

บุญมี, 2546, หน้า 33-34)
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ศาสนาช่วยเน้นความเป็นปัจเจกชนของชาวยุโรป ท�าให้คนมีสิทธิใช้วิจารณญาณใน

การเลอืกนบัถอืศาสนา  มคีวามใคร่รูศ้กึษาในเรือ่งศาสนาและมคีวามเชือ่มัน่ในตนเอง

มากยิง่ขึน้  ในแง่ของการสร้างสรรค์ทางศลิปกรรมแนวคดิแบบมนษุยนยิม (Humanism) 

ผลักดันให้ศิลปินสร้างสรรค์งานด้วยการสังเกตเพื่อถ่ายทอดธรรมชาติและส่ิงต่าง ๆ         

รอบตวัตามตาเหน็อย่างมทีฤษฏแีละหลกัการ  ดงัเหน็ได้จากตัวอย่างผลงานจติรกรรม

ภาพเหมือน โมนาลิซา (Mona Lisa) ของลีโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci, 

ค.ศ. 1542-1519) ศิลปิน สถาปนิก นักประดิษฐ์ วิศวกรและนักวิทยาศาสตร์ผู้มาก

ความสามารถในยุคเรอเนซองส์  ลีโอนาร์โดให้ความสนใจต่อการเขียนภาพเหมือน             

ของสามัญชน สตรีผู้ซ่ึงเป็นภริยาของนักธุรกิจผู้ร�่ารวยในเมืองฟลอเรนซ์ (Florence)   

นอกจากการเขียนกายวิภาคของมนุษย์อย่างถูกต้องและความสนใจต่อการวาดภาพ

ทวิทศัน์เบือ้งหลงัรปูสตรผีูง้ดงามแล้วภาพโมนา ลซิา (Mona Lisa)  ได้น�าเสนอมติใิหม่

ในการให้ค่าต่างของแสงและเงา (Chiaroscuro) ตามหลักการสังเกตซึ่งเป็นการสร้าง

มิติ ปริมาตร พื้นที่ว่าง (Space) และระยะใกล้ไกลให้กับภาพอีกแบบหนึ่ง อีกทั้งการ

วาดภาพเกลีย่สใีห้มคีวามนุม่นวลฟุง้กระกายคล้ายหมอกหรอืเรยีกว่าเทคนคิสฟมูาโต้ 

(Sfumato) ซึ่งเทคนิคดังกล่าวได้สร้างความน่าฉงนและความน่าหลงใหลให้กับงาน

จิตรกรรมอันลือชื่อ เม่ือเปรียบเทียบกับงานจิตรกรรมในสมัยกลางซึ่งยึดมั่นอยู่กับ              

การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารเร่ืองราวทางศาสนาภาพเขียนโมนาลิซาจะให้ความรู้สึก

ถึงความเป็นมนุษย์ มีการแสดงออกอารมณ์ผ่านใบหน้า ท่าทางและการใช้สีซึ่งมี               

ความเป็นธรรมชาติ

ภาพที่ 2  ภาพ Madonna Enthroned with Angels                    

and Prophets (1280) ของ Cimabue (ค.ศ.1251-1302)                  

จิตรกรเรอเนซองส์ยุคบุกเบิก ผลงานยังคงแสดงถึง

อทิธพิลจากศลิปะยคุกลางบางประการ ดงัปรากฏในเรือ่ง

ของขนาดของบุคคลในภาพตามล�าดับ ความส�าคัญการ

ใช้สีทองเพื่อเป็นสัญลักษณ์ทางศาสนา 

(ที่มา: http://www.proprofs.com/

flashcards/story.php?title=western-art-history_1)
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 ความคิดแบบมนุษยนิยมในสมัยเรอเนซองส์ส่งผลให้เกิดบรรยากาศทาง

ภูมิปัญญาในคริสต์ศตวรรษที่ 18 หรือเรียกว่ายุคเรืองปัญญา (The Enlightenment)   

เป็นลัทธิทางปัญญาเน้นความคิดเชิงเหตุผล ซึ่งท�าให้เกิดการปฏิรูปทางปรัชญา                   

ความคิด2 การปฏิวัติทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี โดยอาศัยการสังเกตและการใช้                           

หลักเหตุผลในการศึกษาธรรมชาติ นักวิทยาศาสตร์ได้สร้างการค้นพบท่ียิ่งใหญ่ท่ีได้                                     

เผยให้เห็นความจริงมากมาย ซึ่งมีความขัดแย้งต่อความจริงที่เคยได้รับการปลูกฝัง                       

จากสถาบันศาสนามาเป็นพัน ๆ ปี เช่น ความจริงทางวิทยาศาสตร์ที่ว่า โลกกลม                      

โลกหมนุรอบดวงอาทติย์ และหลกัการค�านวณทางคณติศาสตร์ต่าง ๆ  ยคุเรอืงปัญญา

ยกย่องความคิดแบบเหตุผลนิยมว่าเป็นสุดยอดของความรู้ ปัญญาชนในยุคน้ีละท้ิง

และปฏิเสธการแสวงหาค�าตอบจากความเชื่อ พวกเขามีความคิดเห็นว่าการแสวงหา

ความจริงด้วยเหตุผลจะปลดปล่อยให้มนุษย์เป็นอิสระหลุดออกจากการครอบง�าและ

การกดขี่จากสถาบันต่าง ๆ เช่น โบสถ์และสถาบันกษัตริย์ และการแสวงหาความจริง

ด้วยการใช้เหตุผลก็จะท�าให้มนุษย์สามารถรู้สิ่งต่าง ๆ ด้วยตนเอง  

 ยุคเรืองปัญญา ถือเป็นยุคแห่งการก�าเนิดนักคิดที่มีความเชื่อว่ามนุษย์                   

ควรมีอิสระ “จากการค้นพบกฎความโน้มถ่วงของโลกโดยนักวิทยาศาสตร์นิวตัน                

ภาพที่ 3  ภาพจิตรกรรมสีน�้ามัน Mona Lisa

ของ Leonardo da Vinci

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1503-1507

ปัจจุบันอยู่พิพิธภัณฑ์ลูฟร์

(ที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki)

        2   การปฏิวัติทางความคิด คือการให้ค�าตอบทุก ๆ ด้านแก่มนุษย์ในลักษณะที่คัดค้านต่อ                         

ศาสนวิทยา...ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 16-18 ได้เกิดระบบความคิดใหม่ขึ้นมาแทนที่คริสต์ศาสนาในการ

ตอบค�าถาม...เกี่ยวกับ 1) โลกและจักรวาล 2) การปกครองมนุษย์ และ 3) ความจริงเกี่ยวกับชีวิต

มนุษย์และจุดมุ่งหมายในชีวิตมนุษย์ (ธีรยุทธ บุญมี, 2546, หน้า 35)
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(Sir Isaac Newton, 1642-1727) ว่าเป็นกฏที่มิได้ก�าหนดขึ้นโดยใครไม่แม้กระทั่ง

พระเจ้าแผ่นดนิ แต่เป็นกฏของโลกทีม่ผีลต่อมนษุย์เท่าเทยีมกนั” (อธัยา โกมลกาญจน, 

2541, หน้า 430) ส่งผลให้เกิดแนวคิดใหม่ทั้งในทางเศรษฐศาสตร์ ศาสนา การเมือง 

และการปกครอง “นักคิดชาวฝรั่งเศส ชอง ชาคส์ รูสโซ (Jean Jacques Rousseau,          

1721-1778) น�ากฎของนิวตันมาใช้ในทางการเมือง การปกครอง คือการต่อต้าน                    

อ�านาจเทวสิทธิ์ของกษัตริย์ เขาเช่ือว่าควรปล่อยให้ประชาชนมีโอกาสคิดเองตาม

ธรรมชาติ” (เล่มเดียวกัน, หน้า 430)   คริสต์ศตวรรษที่ 18 จึงนับเป็นช่วงเวลาแห่งการ

ปฏิวัติและการเปลี่ยนแปลงซ่ึงเกิดขึ้นในหลากหลายรูปแบบ โดยเกิดการปฏิวัติ

อุตสาหกรรม (ราว ค.ศ.1760 - 1871) ในประเทศอังกฤษก่อน จากน้ันติดตามมา                   

ด้วยการปฏิวัติทางการเมืองโดยการประกาศอิสรภาพจากอังกฤษของสหรัฐอเมริกา 

ค.ศ. 1776 และต่อมาการปฏิวัตินองเลือดในฝร่ังเศสเพื่อเรียกร้องสิทธิและความเท่า

เทียมในปี ค.ศ.1789 การปฏิวัติทางการเมืองท�าให้โครงสร้างของสังคมซึ่งเดิมเคยมี

ชนชั้นสูงปกครองอยู่ต้องพังทลายลง ชนช้ันใหม่ซ่ึงได้เข้ามาแทนที่ คือ ชนชั้นกลาง           

เป็นผู้กุมอ�านาจทางการค้าและทางเศรษฐกิจซึ่งได้พัฒนายุโรปจากระบบศักดินา                  

และเกษตรกรรมมาสูเ่ศรษฐกจิในแบบทนุนยิม (Capitalism) และประเทศอตุสาหกรรม   

 แนวคิดแบบลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) ซึ่งพัฒนาขึ้นมาพร้อมกับการปฏิวัติ

อุสาหกรรมส่งผลให้คริสต์ศตวรรษที่ 20 มาพร้อมกับการเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ                

ทัง้ทีเ่ป็นด้านดแีละด้านร้าย ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยแีละการปฏวิตัอิตุสาหกรรม

อ�านวยให้มรีะบบการสือ่สารและการเดนิทางให้สะดวกรวดเรว็อย่างทีไ่ม่เคยมมีาก่อน    

Adams, L.S. (2002, p. 868) ให้ภาพของสังคมตะวันตกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19-20 

ไว้ว่า “สังคมตะวันตกมีไฟฟ้าใช้ราวทศวรรษ 1890 วิทยุ (1895) รถยนต์ (ทศวรรษ 

1900) ทวีแีละคอมพวิเตอร์ (ราวทศวรรษ 1950)  ในปี ค.ศ. 1969 ประเทศสหรฐัอเมรกิา

ได้ส่งนักบินอวกาศคนแรกขึ้นสู่ดวงจันทร์ ไอน์สไตน์ (Albert Einstein, 1879 -1955) 

ค้นพบทฤษฎีสัมพันธภาพ และฟรอยด์ (Sigmund Freud, 1856 -1939) ทฤษฎี               

จิตวิเคราะห์ ส่วนในทางการเมืองมีความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ คือ การปฏิวัติ                           

ในรัสเซีย (1917) สงครามโลกครั้งที่ 1 (1914 -1918) และสงครามโลกครั้งท่ี 2                              

(1939 – 1945)”  (Adams, 2002, p. 868) คริสต์วรรษที่ 19 ตั้งต้นจากทัศนคติที่ดี               

ต่อการพัฒนาด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี แต่การระเบิดข้ึนของสงครามโลก                   

ทั้งสองครั้งในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ความโหดร้ายทารุณ การเข่นฆ่ากันเองด้วยอาวุธ                     
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ซึ่งมีอานุภาพร้ายแรงและการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ได้สร้างความหายนะ ความปั่นป่วน                

ทางสังคมและจิตใจต่อสังคมโลกเป็นอย่างมาก ผลของสงครามทั้งสองครั้งท�าให้                  

ความเชือ่ความศรทัธาทีช่าวตะวนัตกเคยมต่ีอความก้าวหน้าทางเทคโนโลยว่ีา จะท�าให้

ชีวิตดีขึ้นเริ่มเสื่อมถอยลง การเกิดขึ้นของสงครามได้พิสูจน์ให้เห็นแล้วว่า แนวคิด             

แบบสมัยใหม่ (Modernism) มีความผิดพลาด ความเชื่อมั่นและความศรัทธาต่อ                

ความคิดแบบสมัยใหม่ (Modernism) จึงเร่ิมถูกท้าทายสังคมตะวันตกต้ังค�าถาม               

และต่อต้านต่อระบบแนวคิดแบบสมัยใหม่ซ่ึงมีรากฐานมาจากมนุษยนิยมทั้งหมด               

ตอนปลายคริสต์ศตวรรษที่ 20 จึงนับเป็นการสิ้นสุดของลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) 

กระแสต่อต้านและกระบวนการตรวจสอบระบบความคิดของลัทธิสมัยใหม่                                

(Modernism) ที่เกิดขึ้นตามมา คือลัทธิหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) 

ศลิปะสมัยใหม่ (Modern Art) 

 ศิลปะสมัยใหม่ก่อก�าเนิดจากปัจจัยหลายด้าน ทั้งจากปัจจัยทางการเมืองท่ี

พฒันามาสูก่ารปกครองแบบประชาธปิไตย  ความเป็นปัจเจกชนของคนในยคุสมยัใหม่  

สังคมและเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ความก้าวหน้าทางวิทยาการและเทคโนโลยี เราจึง

เห็นงานศิลปะสมัยใหม่มีความเกี่ยวข้องกับมโนทัศน์เรื่องความอิสระและความ

ก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ เช่น ทฤษฏีทางการรับรู้ในเรื่องของสี  ดังปรากฎในงานของ

จิตรกรอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) ใช้วิธีการแตะแต้มสีตามหลักทฤษฏีของ                   

สีแสงเพื่อให้สีเหล่านั้นผสมกันเองทางสายตา จิตรกรลัทธิโพสต์อิมเพรสชั่นนิสม์                  

(Post Impressionism) และโฟวิสม์ (Fauvism) ที่ใช้สีสดจากหลอดระบายเป็นระนาบ

แบน ๆ อย่างอิสระห้าวหาญลงบนผืนผ้าใบเพื่อใช้สีเป็นสื่อสัญลักษณ์ความหมาย               

ทางจติวทิยาไม่ใช่การลอกเลยีนแบบตามธรรมชาต ิหรอืการวเิคราะห์แยกแยะสรรพส่ิง

จนถึงแก่นองค์ประกอบพื้นฐานในงานจิตรกรรมโครงสร้างแบบ เดอ สตีลจ์ (De Stijl) 

รวมไปถึงการแสดงทัศนคติที่ดีต่อการสร้างโลกใหม่ที่ดีขึ้นด้วยเทคโนโลยีผ่านงาน

ศิลปกรรมสาขาต่างๆ ดังปรากฏในผลงานของศิลปินในลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism)  

คอนสตรัคติวิสม์ (Constructivism) การออกแบบสถาปัตยกรรมของเบาเฮ้าส์                       

(Bauhas) และสถาปัตยกรรมสมัยใหม่รูปทรงเหลี่ยมเรียบง่ายท่ีตอบรับการขยายตัว

ของสังคมเมืองในคริสต์ศตวรรษที่ 20  เป็นต้น 
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ภาพที่ 4  ผลงานของโมเนต์ (Claude Monet) 

จิตรกรลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์                                    

ชื่อภาพ Haystacks, (sunset) 

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1890–1891 

(ที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/

Impressionism)

ภาพที่ 5  ผลงานของวินเซนต์ แวน โก๊ะ                

(Vincent Van Gogh) สร้างสรรค์งาน                      

ในแนวทางโพสต์อิมเพรสช่ันนิสม์                                          

ชื่องาน Bedroom at Arles  

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1888 

(ที่มา: http://www.robinurton.com/history/

postimpressionism.htm)

ภาพที่ 6  ผลงานชื่อ Composition II 

in Red, Blue, and Yellow 

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1930 

ของ Piet Mondrian 

ศิลปินคนส�าคัญในกลุ่ม De Stijl  

(ที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/

Piet_Mondrian)

ภาพที่ 7  อาคาร IBM PLAZA  สถาปัตยกรรม

สมัยใหม่ รูปทรงสี่เหลี่ยมเรียบง่าย เน้นประโยชน์

ใช้สอยมากกว่าการตกแต่งประดับประดา               

ตั้งอยู่ในเมืองชิคาโกประเทศสหรัฐอเมริกา 

ออกแบบโดย Ludwig Mies van der Rohe 

สร้างเมื่อปี ค.ศ. 1970 

(ที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_

Mies_van_der_Rohe)
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 เข็มรัตน์ กองสุข เป็นหนึ่งในศิลปินอาวุโสด้านประติมากรรมของไทย                                    

ผู้สร้างสรรค์งานจากฐานคิดแบบศิลปะสมัยใหม่ ด้วยการมองเข้าไปในแก่นสาระ            

และเนื้อแท้ของรูปทรง เข็มรัตน์ กองสุข วิเคราะห์รูปทรงของสรรพสิ่งจนเข้าไปถึง           

องค์ประกอบโครงสร้างพื้นฐานโดยศิลปินได้แสดงให้เห็นว่า รูปทรงทั้งจากธรรมชาติ

และวัตถุที่มนุษย์สร้างขึ้นล้วนประกอบขึ้นจากโครงสร้างรูปทรงเรขาคณิต ข้อคิด                   

เห็นนี้ ได้เผยให้เห็นรูปทรงพื้นฐานอันเป็นองค์ประกอบร่วมกันในสรรพส่ิง การ

สร้างสรรค์งานด้วยวิธีการวิเคราะห์รูปทรงของเข็มรัตน์ กองสุขเป็นวิธีคิดซึ่งเป็น                   

มุมมองแบบวิทยาศาสตร์ที่ได้เข้ามามีอิทธิพลและเปลี่ยนโลกการรับรู ้ของศิลปิน                 

จากการถ่ายทอดรูปทรงตามตาเห็นอย่างตรงไปตรงมาสู่การเผยให้เห็นความจริงแท้

ซึ่งถูกซุกซ่อนอยู่ภายใน    

 ตั้งต้นจากการสังเกตสรรพชีวิตรอบตัว เข็มรัตน์ กองสุขน�าเอาแรงบันดาลใจ

จากการพบเหน็ตวัหนอนแดง (กิง้กอื) ทีเ่กาะเกีย่วรดักนัมาสร้างสรรค์งานประตมิากรรม

สลักหิน ด้วยการวิเคราะห์ แยกแยะ ตัด เฉือน รูปทรงที่มีรายละเอียดซับซ้อนให้เกิด

เป็นรูปทรงเรียบง่าย ผลงานประติมากรรมสลักหินของเข็มรัตน์ กองสุขได้เผยให้เห็น

รูปทรงเรขาคณิตซึ่งมีการเกาะเกี่ยวสัมพันธ์กันในรูปแบบทรงกลม โดยศิลปินเชื่อว่า 

“โครงสร้างของเรขาคณิตเป็นรากฐานของรูปทรงธรรมชาติทั้งมวล” (เข็มรัตน์ กองสุข, 

2525, หน้า 11) จากความสนใจในรูปทรงซึ่งมีการผนึกตัว เกาะเกี่ยวและยึดติดกัน               

ได้น�ามาสู่การสร้างสรรค์งานอีกหลากหลายช้ิน ซ่ึงเข็มรัตน์ กองสุขยังคงมุ่งความ                    

สนใจไปยังการศึกษาโครงสร้าง การผนึกกันของรูปทรง โดยแสดงให้เห็นถึงแรง                 

กระท�าที่รูปทรงมีต่อกันระหว่างความมีอิสระตามแบบอย่างรูปทรงที่มีการแผ่ขยาย            

ในธรรมชาติ และความมีระเบียบแบบแผนอันเป็นคุณลักษณะของรูปทรงเรขาคณิต 
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ภาพที่ 8 ผลงานชื่อ การผนึกแห่งรูปทรง ปี พ.ศ. 2518 เทคนิค หินทราย ขนาด 36 x 46 ซม. และ

ภาพแสดงการ วิเคราะห์การออกแบบรูปทรงโดยใช้โครงสร้างรูปเรขาคณิตทับซ้อนกัน

              (ที่มา: เข็มรัตน์ กองสุข, 2549, หน้า 42)

สภาวะหลังสมัยใหม่ (Post-modernity) ลัทธิหลังสมัยใหม่ (Post-

modernism) และศิลปะหลังสมัยใหม่ (Post-modern Art)

 เนื่องจากความเห็นพ้องต้องกันของนักวิชาการในการให้ความหมายต่อค�าว่า 

ยุคหลังสมัยใหม่ (Post-modernity) ยังมีน้อย  จันทนี เจริญศรี (2544) ผู้เขียนหนังสือ

โพสต์โมเดิร์นกับสังคมวิทยา ได้เสนอ ความหมายของยุคหลังสมัยใหม่กว้าง ๆ                                  

2 แนวทาง คือ 1.1 หมายถึงยุคทางประวัติศาสตร์ซึ่งโบดริยาร์ (Jean Baudrillard)         

และเลยีวทาร์ (Jean Francois Lyothard) เหน็พ้องต้องกนัว่าเป็นยคุหลงัอตุสาหกรรม 

(postindustrial society) ในขณะที่เจมสัน (Fredric Jameson) ไม่ได้ใช้ศัพท์ค�านี้             

ในความหมายดงักล่าว คอื เขาเหน็ว่า ยคุหลงัสมยัใหม่เป็นเพยีงตรรกะทางวฒันธรรม

ของยุคทุนนิยมตอนปลาย การเปลี่ยนยุคดังกล่าวเป็นการเปลี่ยนในบางมิติเท่านั้น                

1.2 หมายถึงประสบการณ์ต่อยุคหลังสมัยใหม่ท�าให้เรารู ้สึกต่อความเป็นจริงว่า                      

เป็นเพียงภาพลักษณ์ (จันทนี เจริญศรี, 2554, หน้า 10-11) ซึ่งลักษณะของการเกิด

กระบวนการหลังสมัยใหม่ (Postmodernization) นั้นประกอบไปด้วยการพัฒนา                     

ในการผลิตสินค้าสารสนเทศ อันน�าไปสู่ความดกดื่นของวัฒนธรรมเชิงสัญลักษณ์             

ที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา (จันทนี เจริญศรี, 2554, หน้า 13) และจิรโชค วีระสย 

(2555) เรยีก postindustrial society (ยคุหลงัอตุสาหกรรม) ว่า สงัคมโพ้นอตุสาหกรรม 

ซึ่งมีระบบการผลิตที่มีรากฐานอยู ่กับงานบริการและการใช้เทคโนโลยีระดับสูง                       

 

 

 

 

 

 

 

 



158 วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  ปีที่ 23  ฉบับที่ 43
กันยายน - ธันวาคม  2558  

(จิรโชค วีระสย, 2555, ออนไลน์) 

 ค�าอธิบายจากนักวิชาการสองท่านดังกล่าวท�าให้เห็นภาพรวมของสังคม                

หลังสมัยใหม่เป็นผลผลิตออกมาจากยุคสมัยใหม่ซ่ึงมีการปฏิวัติทางอุตสาหกรรม 

เทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์ ผลผลิตทางวิทยาการระดับสูงเหล่านั้นได้รับการพัฒนา

และถูกน�ามาใช้เพื่อตอบรับกับชีวิตของคนในยุคปัจจุบัน (ค.ศ. 2014) ท่ีมีการใช้                

เครื่องมือสารสนเทศในรูปแบบหลากหลายเพื่อการติดต่อส่ือสารและท�าธุรกิจกับ

สมาชิกคนอื่นในสังคมซึ่งอยู่ในคนละซีกโลกได้ นักลงทุนสามารถเคล่ือนย้ายเงินทุน

จากประเทศหนึ่งไปอีกประเทศหนึ่งได้ในเวลาอันรวดเร็ว คนจากชุมชนหน่ึงสามารถ            

รับรู ้ข่าวสารจากดินแดนที่ห่างไกลจากอีกชุมชนหนึ่งได้อย่างท่ัวถึงด้วยเครื่องมือ                 

สื่อสารต่าง ๆ หรือเหตุการณ์ภัยพิบัติทางธรรมชาติซ่ึงเกิดขึ้น ณ มุมใดมุมหนึ่ง                          

ของโลกสามารถถูกรับรู้และแบ่งปันความรู้สึกร่วมกันเสมือนคนในปัจจุบันมีความ                 

เป็นพลเมืองโลกมากกว่าเป็นพลเมืองของชาติใดชาติหนึ่ง

 โดย จิรโชค วีระสย (2550) ได้เสนอลักษณะ 4 ประการของยุคหลังสมัยใหม่                

ที่แตกต่างไปจากยุคสมัยใหม่โดยสรุปใจความ คือ “1) มีมิติทางด้านสังคมที่ชนชั้น                  

ทางสงัคมมคีวามส�าคญัลดลง  แต่โครงสร้างทางสงัคมมลีกัษณะแบ่งแยกและมคีวาม

สลับซับซ้อนโดยที่การจ�าแนกแตกต่าง (differentiation) ทางสถานเพศ (gender) 

ชาติพนัธุแ์ละอายมุบีทบาทส�าคญัมากยิง่ขึน้  2) มติด้ิานวฒันธรรม มกีารเปลีย่นแปลง

ในเรื่องรสนิยม ค่านิยม ความมีศรัทธา ความสุนทรีย์ชีวิตมนุษย์เกี่ยวข้องกับเรื่องราว

ทางศิลปวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น 3) มิติด้านเศรษฐกิจ จากเศรษฐกิจถูกครอบง�าโดยวิธี

การแบบเฮนรี ฟอร์ด (Henry Ford ค.ศ.1863-1947) ที่มุ่งประสิทธิภาพเป็นเกณฑ์                 

โดยถือประโยชน์สูงประหยัดสุด มาสู่ระบบเศรษฐกิจเป็นแบบหลังฟอร์ด (post-

Fordist) คือ เน้นผลิตช้ินส่วนเฉพาะอย่างตามความต้องการของตลาดมากขึ้น                             

4) มิติทางการเมืองจากรัฐบาลมีลักษณะขนาดใหญ่ (big government) และเป็น             

รัฐสวัสดิการเจ้าของกิจการสาธารณูปโภค สู่การส่งเสริมเอกชนให้รัฐลดบทบาท              

ในการจัดการด้านเศรษฐกิจ” (จิรโชค วีระสย, 2550, ออนไลน์)

 ลัทธิหลังสมัยใหม่ (Post-modernism)

 ความล้มเหลวต่อความศรัทธาที่คนเคยมีต่อวิทยาศาสตร์ โดยเชื่อว ่า

วิทยาศาสตร์และการแสวงหาความรู้ด้วยตรรกะจะท�าให้มนุษย์มีชีวิตที่ดีขึ้น มีความ
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ก้าวหน้าและประสบผลส�าเร็จในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม

และมีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีข้ึน ท�าให้คนรู้สึกสิ้นหวัง คริส ฮาร์มัน กล่าวว่า “แม้แต่                   

ในบรรดาประเทศอุตสาหกรรมก้าวหน้า ค�ามั่นสัญญาเรื่องความมั่งคั่งชั่วนิรันดร์                    

ความสุขสบายชั่วนิรันดร์ และการค่อย ๆ สูญหายไปของการแบ่งแยกทางชนชั้น                       

ซึ่งเป็นเรื่องทันสมัยที่เชื่อกันทั่วไปในทศวรรษ 1890 และอีกครั้งในทศวรรษ 1950                    

ก็แสดงให้เห็นแล้วว่า มันเป็นแค่ความฝันลม ๆ แล้ง ๆ” (คริส ฮาร์มัน, 2557, หน้า                        

969 - 970) และ “บ่อยคร้ังที่ความก้าวหน้าทางอุตสาหกรรมแปรเปล่ียนไปเป็น                   

เครื่องมือแห่งการท�าสงคราม หรือที่น่ากลัวยิ่งกว่านั้น คือเป็นเครื่องมือส�าหรับสังหาร

ประชาชนจ�านวนมาก” (คริส ฮาร์มัน, 2557, หน้า 969) ดังปรากฏในเหตุการณ์

สงครามโลกถึงสองครั้ง สงครามเวียดนาม สงครามอ่าวเปอร์เซียและอื่น ๆ นอกจาก         

ภัยคุกคามด้านสงครามและภาวะเศรษฐกิจตกต�่าในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 “ ท่ีรุนแรง               

ที่สุดเห็นจะได้แก่ ภัยคุกคามจากความหายนะด้านระบบนิเวศ สังคมชนชั้นต่าง ๆ                    

มีแนวโน้มเรียกร้องต้องการจากสิ่งแวดล้อมซึ่งหล่อเล้ียงประชากรมากเกินควร”               

(คริส ฮาร์มัน, 2557, หน้า 975) ความล้มเหลว ความหายนะ และความสิ้นหวังที่คน

เคยมีต่อวิทยาศาสตร์ ได้ท�าให้คนในยุคหลังสมัยใหม่หันมาสู่วิธีคิดและมุมมอง                

ในการด�ารงชีวิตอย่างมีสัมพันธภาพกับสิ่งต่าง ๆ ที่เคยถูกละเลยและหลงลืมไปมาก

ย่ิงขึ้น ไม่ว่าจะเป็นคุณค่าทางมรดก ขนบจารีตทางด้านวัฒนธรรม และศิลปะท่ีคน                 

ในยคุสมยัใหม่เคยมองว่า เป็นความล้าหลงัคร�า่คร่าโบราณ3 ความงดงามของธรรมชาติ 

สัตว์ และสิ่งแวดล้อม ที่เคยถูกมองว่า เป็นเพียงวัตถุดิบที่มนุษย์สามารถใช้ประโยชน์

ครอบครองตามวิธีคิดลัทธิอรรถประโยชน์นิยม (Utilitarianism) รวมไปถึงวัฒนธรรม

ชุมชนชายขอบที่แตกต่างกันของคนจากหลากมุมโลก ที่เคยถูกมองว่า มีคุณค่าด้อย

กว่าวัฒนธรรมของคนผิวขาวจากซีกโลกตะวันตก  กล่าวได้ว่าแนวคิดหลังสมัยใหม่

เป็นการให้คุณค่ากับความแตกต่างหลากหลายทางวัฒนธรรมมากขึ้น และเชื่อใน

คุณค่าซึ่งมีความเชื่อมโยงกับบริบทวัฒนธรรมชุมชนพื้นถิ่น

        3  ดังค�าแถลงการณ์ของนักเขียนอิตาเลียนมาริเน็ตต์ (Marinette) ซึ่งมีอิทธิพลต่อศิลปะ                  

ลัทธิฟิวเจอริสม์  ตีพิมพ์ครั้งแรกในวันที่ 5 กุมภาพันธ์ 1909 “ ได้แสดงถึงความไม่เต็มใจอย่างรุนแรง

เกี่ยวกับความเก่า ความโบราณคร�่าคร่าทั้งหมด โดยเฉพาะอย่างยิ่งขนบจารีตทางด้านศิลปะและ

การเมืองในรูปแบบเก่า” (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2552, ออนไลน์)
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 วิรุณ ตั้งเจริญ (2544) กล่าวถึงความคิดหลังสมัยใหม่ว่า “...ความคิดแบบ                   

หลังสมัยใหม่เป็นกระแสความคิดในเชิงบูรณาการที่ผสานสรรพความคิด ชีวิต                   

ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ศาสตร์และศิลป์เข้าไว้ด้วยกัน เป็นแนวความคิดแบบองค์รวม                                        

(Interdisciplinary) ที่ศิลปะหรือศาสตร์อื่นใดมิได้แยกอยู่อย่างรัฐอิสระ ต่างเป็น                     

ส่วนหนึ่งของกันและกัน พึ่งพาอาศัยกันต่างไปจากระบบความคิดแบบแยกส่วน            

หรือแบบสายพาน (Assembly line) ในระบบอุตสาหกรรมเก่า ที่แยกศาสตร์ใคร                   

ศาสตร์มัน ต่างคนต่างคิด ต่างคนต่างอยู่ ต่างคนต่างท�า และต่างคนต่างฉลาด                      

และฉลาดไม่ฉลาด” (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2544, หน้า 31)

 ศลิปะหลังสมัยใหม่ (Postmodern Art)

 ราวทศวรรษ 1960 แนวโน้มของศิลปะสมัยใหม่ซึ่งมีบทสรุปอันส�าคัญอยู่ที่          

ความเป็นเอกเทศของศิลปะนามธรรมรูปทรงบริสุทธิ์ (Art as seeing) ได้ลดบทบาท

ลงและเปลี่ยนผันสู่กระแสการสร้างสรรค์อันหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการสร้างสรรค์      

ในแนวคอนเซปชวล อาร์ต (Conceptual Art) ซึ่งเน้นในเรื่องของความคิด (Art as 

Thinking) งานในรูปแบบแสดงสด (Performance Art) ซึ่งตัวงานไม่มีความเป็นส่ิง

ถาวร หรืองานในรูปแบบจัดวาง (Installation) ซึ่งเน้นความสัมพันธ์ระหว่างตัวงาน               

และพื้นที่แวดล้อม เป็นต้น อ�านาจ เย็นสบาย เสนอว่า “ท่ามกลางการเปล่ียนแปลง               

มีสิ่งที่โดดเด่นที่เกิดขึ้นหลายประการ โดยประการหนึ่งในหลายประการก็คือ ผลงาน

ศิลปะร่วมสมัยกับแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ได้ให้ความส�าคัญต่อเรื่องพื้นที่ เรื่อง

ธรรมชาติเรื่องสิ่งแวดล้อมและวิถีวัฒนธรรมอย่างมีนัย อย่างมีความเชื่อมโยงเชิง                    

บรบิท (context) และมลีกัษณะเป็นวาทกรรม (discourse) ...ถอืเป็นความเคลือ่นไหว

ของศิลปะที่ท้าทายผู้คนที่ต้องการเรียนรู้ในสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่เป็นอย่างยิ่ง โดยในช่วง

ประมาณปี ค.ศ. 1960 เป็นต้นมา ผลงานศลิปะได้สะท้อนให้เห็นถงึมโนทัศน์ท่ีสัมพนัธ์

กับพื้นที่และผืนโลก (Earthworks and Siteworks) ที่ให้ความสนใจในเรื่องขนาด                 

และพื้นที่ภายนอกอาคารที่มีอิสระกว้างขวางในเร่ืองของการหวนกลับไปสู่การศึกษา            

รากเดิมทางประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นมาก่อน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของอนุสาวรีย์หินหรือ

ปรัชญาการจัดสวนลัทธิเซนของตะวันออก” (Jones, Arthur F, 1992: 53 อ้างถึงใน 

อ�านาจ เย็นสบาย, 2544, หน้า 35-36)                              

 ผลงานของศิลปินชาวอเมริกัน โรเบอร์ท สมิธสัน (Robert Smithson,                
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1938 -1973) ชื่อ Spiral Jetty สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1970 เป็นผลงานศิลปะที่                

ไม่ได้อยู่ในกรอบพื้นที่ห้องสี่เหลี่ยม แต่ศิลปะได้ขยายตัวออกไปสู่ผืนแผ่นดินและ              

ผืนแผ่นน�้าอันกว้างใหญ่ ผลงานของเขาไม่สามารถเคล่ือนย้ายไปท่ีไหนหรือซื้อขาย        

ในฐานะวัตถุทางศิลปะทางศิลปะได้ Spiral Jetty เป็นตัวแทนของงานศิลปะแบบ               

หลงัสมยัใหม่ทีไ่ด้ขยายความสมัพนัธ์ระหว่างตวังานศลิปะออกสูพ่ืน้ทีซ่ึง่มบีรบิทเฉพาะ

โดยโรเบอร์ท สมิธสัน ส�ารวจ ศึกษาและเลือกใช้พื้นที่ทะเลสาบบริเวณเกรทซอลท์เลค 

(Great Salt Lake) ในรัฐยูทาห์ (Utah) พื้นที่ซึ่งเต็มไปด้วยน�า้ หิน ดิน โคลนและผลึก

เกลือ ด้วยเป็นพื้นที่ซึ่งมีธรรมชาติเป็นพื้นหินขรุขระและตัดขาดจากแหล่งน�้าบริสุทธ์ิ     

อื่น ๆ (เนื่องจากมีการถมสร้างถนนทางรถไฟตัดผ่าน) อีกทั้งยังเป็นสถานที่อยู่ใกล้               

แท่นขดุเจาะน�า้มนัเก่าและมเีศษซากอตุสาหกรรมทิง้ร้าง  น�า้ในบรเิวณแถบแถวจงึนีม้ี

คุณสมบัติเฉพาะในเรื่องความเข้มข้นของสีแดงอันเกิดจากแร่ธาตุ ส่ิงมีชีวิตจ�าพวก

แบคทีเรียและสาหร่ายสายพันธุ์ที่เติบโตในน�้าเค็มได้ โรเบอร์ท สมิธสัน ว่าจ้างบริษัท

ก่อสร้างในการเคลื่อนย้ายหินจากภูเขาและถมลงสู่ผืนน�า้ รวมเวลา 6 สัปดาห์ในการ

ขนย้ายและสร้างรูปวงโค้งขดหอย “เจตนาเพื่อกระตุ้นความคิดเกี่ยวกับสัญลักษณ์      

ขดก้นหอยสากล ซึ่งมีความสัมพันธ์กับภาพสัญลักษณ์สมัยโบราณ การเติบโต                    

ตามธรรมชาติและการเกิดใหม่” (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2544, หน้า 19) สีและทัศนียภาพ            

อันแปลกตาของน�้าเกิดจากแนวเขื่อนหินที่ก้ันน�้าไม่ให้ไหลเข้าหากันและปฏิกิริยา              

ความเข้มข้นจากการสะสมตัวของแร่ธาตุต่าง ๆ แม้สภาพของ Spiral Jetty จะเปลี่ยน                         

แปลงไปตามสภาพดนิฟ้าอากาศ  บางครัง้กจ็มหรอืผดุโผล่อยูต่ามระดับของกระแสน�้า

มาหลายทศวรรษ แต่ผลงานของ โรเบอร์ท สมิธสัน ก็ยังเป็นท่ีกล่าวขวัญถึง Spiral          

Jetty ศิลปะแบบแลนด์อาร์ต (Land Art) ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากอารยธรรมโบราณ

ซึ่งคนในยุคก่อนประวัติศาสตร์มักสร้างศิลปะขนาดใหญ่ไว้บนผืนแผ่นดิน เพื่อสื่อสาร

ติดต่อกับเทพเจ้าเบ้ืองสูงบนฟ้า สัญลักษณ์รูปทรงก้นขดหอยที่เรียบง่ายและมีขนาด

ใหญ่นี้ จึงเป็นภาษาสื่อสารกับอ�านาจศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่บนสรวงสวรรค์แดนไกลให้มอง          

ลงมาเห็นได้ ในฐานะของงานศิลปะหลังสมัยใหม่ Spiral Jetty คือ ต�านานแห่งการ

สร้างสรรค์ที่ได้เปิดประเด็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและธรรมชาติ Spiral 

Jetty ได้น�าพาคนจากยุคจักรกลออกสู่โลกธรรมชาติอันกว้างใหญ่ไพศาล มันคือ             

หนทางที่ท�าให้คนได้สัมผัสกับคุณค่าของธรรมชาติ ซึ่งครั้งหน่ึงเคยถูกมองว่าเป็น              

เพียงวัตถุดิบที่มนุษย์สามารถครอบครองและใช้สอยตักตวงอย่างไม่จบสิ้น  
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 ผลกระทบอันรุนแรงจากระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมทุนนิยมที่สร้าง               

ปัญหาให้กับระบบนิเวศน์ ยังผลให้ความสนใจต่อปัญหาธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม             

ในแวดวงศิลปกรรมยังคงด�าเนินไป ในอีกสองทศวรรษต่อมา ศิลปินชาวอังกฤษ               

แอนดี โกลด์เวิร์ทธี (Andy Goldsworthy, 1956 -ปัจจุบัน) สร้างสรรค์ผลงานท่ีเปิด                

เผยให้เห็นถึงความน่าอัศจรรย์ ความลึกลับและพลังอันยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ                    

โดยตัวศิลปินเองได้เดินทางเข้าไปในพื้นที่ป่าอุทยาน ส�ารวจ ศึกษาและค้นพบหลาย

ส่ิงซึ่งถูกซ่อนเร้น และบางสิ่งที่ยืนยันความเป็นจริงธรรมดาสามัญให้มนุษย์ได้รับรู้            

อีกครั้ง แอนดี โกลด์เวิร์ทธีต้องการให้คนตระหนักถึงความธรรมดาโลกโดยเฉพาะ               

ในเรื่องการเกิด เวลา การเปลี่ยนแปลง และการสูญสลายด้วยการสร้างสรรค์งานที่              

ไม่ถาวร บางครั้งงานของเขาอยู่ได้เพียงไม่ก่ีช่ัวโมง เพียง 1 วัน หรือ 2 อาทิตย์ โดย                       

ศิลปินใช้การบันทึกภาพผลงานด้วยสื่อภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวเพื่อน�าเสนอ               

การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวที่เกิดขึ้น  

ภาพที่ 9  ผลงาน Spiral Jetty                           

ของ Robert Smithson 

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1970

(ที่มา: http://www.robertsmithson.com/

earthworks/spiral_jetty.htm)

ภาพที่  10 ลายเส้นบนผืนดินขนาดใหญ่

บริเวณเมือง Nasca ท่ีราบสูงทะเลทราย                 

ทางตอนใต้ประเทศเปรู นักธรณีวิทยาและ             

ผู้เชี่ยวชาญหลายคนระบุว่า รูปสัตว์เหล่าน้ี

อาจมีเกี่ยวข ้องกับเส ้นทางชลประทาน  

แผนที่ดวงดาว หรือทางเดินเพื่อพิธีกรรม                

ในอารยธรรมโบราณ                                                                                                       

(ที่มา: http://ngm.nationalgeographic.

com/ 2010/03/nasca/hall-text)
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 ผลงานใบไม้หลากสทีีพ่นัอยูร่อบกิง่ไม้หลากชนดิโดยใช้น�า้เป็นตัวยดึ สร้างสรรค์

ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1999 แสดงให้เห็นผลของการเปลี่ยนแปลงจากใบไม้สีเหลืองสด                   

เปลี่ยนเป็นสีเหลืองขุ่น จนในท้ายที่สุดทั้งใบไม้และกิ่งไม้กลายเป็นสีน�า้ตาลกลมกลืน

อยู่กับธรรมชาติแวดล้อม การเปลี่ยนแปลงอันเป็นธรรมดานี้ได้แสดงให้เห็นถึงความ     

ไม่ถาวรและความช่ัวครู่ช่ัวยามของชีวิตความธรรมดาสามัญ ซึ่งเกิดขึ้นอยู่ทุกขณะ               

แต่มนุษย์เรามักหลงลืมและมักทระนงตน

 ความโดดเด่นในผลงานของ แอนดี โกลด์เวิร์ทธีอีกแง่มุมหนึ่งของเขา ก็คือ                       

การใช้วัสดุจากธรรมชาติไม่ว่าจะเป็นหิมะ ใบไม้ ก่ิงไม้ ก้อนหิน ดิน และอื่น ๆ จาก                  

สภาพแวดล้อม เขาจะไม่น�าวัสดุจ�าพวกกาว เชือก หรืออื่นใดติดตัวไป ธรรมชาติ คือ                  

สื่อสร้างสรรค์ที่เขาค้นหาและน�ามาใช้ การสร้างสรรค์ด้วยการท�ามือของมนุษย์ มีท้ัง

ความเปราะบาง ความไม่มั่นคง และความกลมกลืนกับธรรมชาติ  แต่ในขณะเดียวกัน

ผลงานสร้างสรรค์เหล่านัน้กม็กัแปลกแยกโดดเด่นเป็นทีส่งัเกตด้วยการจบักลุม่เรยีงตวั

กันของสีและรูปทรงที่ช่วยขับเน้นความสนใจ ชวนให้สงสัย สังเกต และเปรียบเทียบ

ระหว่างผลงานศิลปะกับธรรมชาติว่า ความงามที่บังเกิดอยู่ตรงหน้าน้ันเกิดข้ึนจาก                

การรวมตวักนัจากวสัดธุรรมชาตแิท้จรงิหรอืไม่อย่างไร  ผลงานของเขาหลายชิน้เสมอืน

การฟื้นคืนชีวิตที่ร่วงหล่นตามฤดูกาลให้กลับขึ้นมามีชีวิตใหม่ มันปลุกเร้าความรู้สึก

ภาพที่ 11  ผลงานของ Andy Goldsworthy 

ท�าขึ้นจากใบไม้พันอยู่รอบกิ่งไม้หลากชนิด              

ติดยึดกันด้วยน�้า 

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อ 12 ตุลาคม 1999 

(ที่มา: http://www.kon.org/urc/v9/

Interconnected-Through-Art/binkly.pdf) 
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ด้านความมีชีวิตชีวาที่ไม่เคยหลับใหลของธรรมชาติ ความสัมพันธ์ระหว่างลม ฟ้า 

แสงแดด ฤดูกาล และผลผลิตต่าง ๆ อันเกิดจากการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงนั้น                         

อีกทั้งผลงานของ แอนดี โกลด์เวิร์ทธี ยังส่งสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ

ธรรมชาต ิ ซึง่สดุท้ายไม่ว่ามนษุย์จะพยายามควบคมุธรรมชาตมิากเท่าไรแต่ธรรมชาติ

ก็จะหันกลับมาควบคุมทุกสิ่งในจักรวาล

 

 การสร้างสรรค์งานของ แอนดี โกลด์เวิร์ทธี เป็นการน�าเสนอส่ือสร้างสรรค์                

จากธรรมชาติซึ่งเดิมเป็นวัสดุที่มีหลากหลายมากมายและมีพร้อมให้มาตั้งแต่ก�าเนิด

โลกอยู่แล้ว แต่เมื่อมนุษย์หลงลืมและมองสิ่งเหล่านี้เป็นเพียงวัตถุดิบด้านประโยชน์

ใช้สอย เป็นความแปลกแยกออกไปจากวัสดุที่มีความเกี่ยวพันกับการสร้างสรรค์                   

หรือศิลปินอาจจะได้เคยหยิบจับวัสดุธรรมชาติเหล่านี้ มาใช้อย่างที่ไม่ได้เปิดเผย                  

ให้เห็นถึง คุณค่าที่แท้จริงของมัน แอนดี โกลด์เวิร์ทธี ได้ฟื้นคืนคุณค่าของธรรมชาติ                

และพลังดั้งเดิมของสิ่งที่มีอยู่ข้ึนมาใหม่ ศิลปินได้น�าตัวเองและพาพวกเราเข้าไปสู่

อาณาจักรแห่งความมีชีวิตชีวา ลึกลับ อาณาจักรแห่งความเป็นแม่ที่คอยโอบอุ้ม                  

สรรพชีวิตให้ด�ารงอยู่หรืออาจเสื่อมสลายในชั่วพริบตา     

 ปัญหาด้านระบบนิเวศน์อันเป็นผลจากสังคมอุตสาหกรรมไม่ได้ส่งผล                    

กระทบต่อศิลปินเพียงในอเมริกาและยุโรปเท่านั้น เมื่อปี พ.ศ. 2549 (ค.ศ. 2006)                    

พิน สาเสาร์ ศิลปินไทยผู้ศึกษาและท�างานเชิงนิเวศน์ศิลป์ (Ecological Art) ได้ออก

เดินทางสู่อ�าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย มุ่งสู ่ล�าน�้าโขงแม่น�้าสายส�าคัญของ                      

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซ่ึงไหลผ่านเข้าพรมแดนประเทศไทย ลาวและพม่า

ภาพที่ 12  ผลงานของ Andy Goldsworthy 

ท�าขึ้นจากใบไม้สีเหลืองจากต้นเอล์ม

วางอยู่บนก้อนหิน 

สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อ 15 ตุลาคม 1991 

ในเขตเมือง Dumfriesshire 

ประเทศสก๊อตแลนด์

(ที่มา: Edward Lucie-Smith. (1999).

 Artoday. p.126)
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บริเวณสามเหลี่ยมทองค�า พิน สาเสาร์ มองเห็นปัญหาทางสภาพแวดล้อมต่าง ๆ                   

ซึ่งเกิดขึ้นกับแหล่งน�้าส�าคัญ ศิลปินจึงต้องการเดินทางเข้าไปในพื้นที่เพื่อส�ารวจ                    

และสร้างสรรค์งานศิลปะจากธรรมชาติบริเวณล�าน�้าโดยใช้เวลา 142 วัน พิน สาเสาร์

มีความเห็นว่าการสร้างสรรค์งานกับสภาพแวดล้อมนั้น ศิลปินควรอยู ่ในฐานะ                   

ของการเป็นส่วนหนึ่งไม่ใช่สิ่งแปลกแยก ดังนั้น ศิลปินจึงไม่ได้น�าสิ่งใดติดตัวไป        

นอกจากอุปกรณ์ยังชีพและกล้องถ่ายภาพเพื่อบันทึกผลงานสร้างสรรค์ที่เขาได้ทิ้ง                 

ร่องรอยไว้ระหว่างการเดินทาง  พิน สาเสาร์ สร้างสรรค์งานเชิงนิเวศน์ศิลป์อีกครั้ง                   

ในปี พ.ศ. 2550 โดยเป็นการล่องล�าน�้ายมจากอ�าเภอสองแคว จังหวัดน่าน สู่ปาก                  

น�า้โพ จังหวัดนครสวรรค์ รวมเวลา 3 เดือน ร่วมระยะทาง 800 กิโลเมตร การล่องเรือ

เล็กเพียงล�าพังไปตามอาณาบริเวณต่าง ๆ ท�าให้เขาซึมซับท้ังความงามอันย่ิงใหญ่    

ความเร้นลับน่าอัศจรรย์และความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ นอกจากนี้ เขายังได้                  

พบว่า ถ้อยค�า “หาด” ที่เขาใช้สื่อสารกับคนท้องถิ่นนั้น มีความหมายแตกต่างไป              

จากความเข้าใจของเขาอย่างสิ้นเชิง จนท�าให้เขาต้องตกอกตกใจเมื่อต้องเผชิญกับ                            

แก่งน�้าเชี่ยวกรากอย่างมิได้คาดหวัง ดังที่ พิน สาเสาร์ (2552, หน้า 44) เขียนบันทึก          

ไว้ว่า “แก่งในความหมายของชาวบ้าน คือ ที่ที่มีโขดหินขนาดใหญ่มหึมาโผล่พ้นน�้า                  

ให้เห็นชัดเจน ส่วนที่น�้าเชี่ยวกรากและมีโขดหินปริ่มน�้าหรือโผล่พ้นน�้าไม่มาก ก้อน                

ไม่ใหญ่นัก ชาวบ้านเรียกหาด อย่างเช่น หาดน�้าดัง” การเดินทางเพื่อสร้างสรรค์งาน

นิเวศน์ศิลป์ไม่เพียงท�าให้ พิน สาเสาร์ สัมผัสกับธรรมชาติ แต่เขาได้มีโอกาสพบปะ              

กับผู้คนชุมชนพื้นถิ่นหลากหลาย ซึ่งท�าให้เขาเรียนรู้วิถีวัฒนธรรมท่ีแตกต่างจาก

ประสบการณ์ตรง 

บทสรุป 

 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมจากสมัยใหม่สู ่หลังสมัยใหม่เป็น

ปรากฏการณ์ซึ่งส่งผลกระทบต่อการด�าเนินชีวิตของมนุษย์และผลปรากฏอันเกิด                 

จากการเปลี่ยนแปลงนั้นได้ส่งสะท้อนออกมาสู่ผลผลิตต่าง ๆ อย่างเป็นรูปธรรม ไม่ว่า

จะเป็นการผลิตสินค้าแบบอุตสาหกรรม หรือศิลปกรรมอันเป็นงานสร้างสรรค์จาก

ภูมิปัญญาของมนุษย์ ศิลปะสมัยใหม่มีความเก่ียวข้องกับมโนทัศน์เรื่องความอิสระ

และความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ โลกทัศน์ของยุคจักรกลส่งสะท้อนสู่งาน                           
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ศิลปกรรมหลากแขนง  อาทิ อาคาร IBM PLAZA สถาปัตยกรรมขนาดใหญ่รูปเหลี่ยม

เรียบง่าย เน้นประโยชน์ใช้สอยไม่เน้นการตกแต่งประดับประดา จิตรกรรมสร้างสรรค์

จากองค์ประกอบและแม่สีพื้นฐานของจิตรกร มอนเดรียน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความ      

อิสระและความเป็นเอกเทศของงานจิตรกรรมเอง จิตรกรรมไม่จ�าเป็นต้องมีความ

เกี่ยวข้องกับสิ่งใดจากโลกภายนอก แต่จิตรกรรม คือ การสร้างสรรค์อันว่าด้วยเรื่อง                  

แก่นพื้นฐานของความเป็นจิตรกรรม ประติมากรรมของ เข็มรัตน์ กองสุข จากแนวคิด

ของการวิเคราะห์แยกแยะรูปทรงต่าง ๆ สู่โครงสร้างพื้นฐาน ซึ่งมุ่งมองหาความเป็น

สากลและรูปทรงร่วมพื้นฐานของสรรพสิ่ง ความเป็นเอกเทศและความเป็นสากล              

ท�าให้ศิลปะสมัยใหม่มีความอิสระแยกตนเองออกมาจากศาสตร์ต่าง ๆ เช่นเดียวกับ

มนุษย์ที่ได้แยกตนเองออกมาจากธรรมชาติ และมองธรรมชาติเป็นเพียงวัตถุดิบ                    

เพียงเพื่อประโยชน์ใช้สอย 

 ความต้องการใช้ประโยชน์จากสิ่งแวดล้อมมากเกินความพอดีของมนุษย์              

ส่งผลกระทบอย่างชัดเจนต่อระบบนิเวศน์ โลกหลังสมัยใหม่จึงเป็นสภาวะแห่งการ

ตระหนักรู ้ และกระตุ ้นเตือนให้มนุษย์หวนย้อนคืนสู ่มรดกทางวัฒนธรรมและ                     

ภูมิปัญญาโบราณ โดยเฉพาะอย่างย่ิงการกลับคืนสู่ธรรมชาติผู้ซึ่งเป็นแหล่งก�าเนิด               

และให้พลังสร้างสรรค์กับมนุษย์มาอย่างช้านาน ศิลปะหลังสมัยใหม่จึงสะท้อน               

วิธีคิดของมนุษย์ในการกลับคืนสู่ธรรมชาติอีกคร้ัง ไม่ว่าจะเป็นการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะที่สัมพันธ์กับพื้นที่และผืนโลก (Earthworks and Siteworks) ที่ศิลปินให้ความ

สนใจในเรื่องขนาดและพื้นที่ภายนอกอาคารที่มีอิสระกว้างขวาง งานเชิงนิเวศน์ศิลป์

ของศิลปินไทย พิน สาเสาร์ ได้น�าตนเองไป เข้าไปรับรู้และสัมผัสถึงชีวิต  ความหลาก

หลาย ความอุดมสมบูรณ์เชิงนิเวศน์ที่เสื่อมถอยลงไปของแม่น�้า รวมไปถึงการเรียนรู้

วัฒนธรรมชุมชนชายขอบที่แตกต่างกันของคนจากหลากท้องท่ี การสร้างสรรค์งาน           

ของ พิน สาเสาร์ เป็นตัวอย่างของการน�าผลงานศิลปะออกจากกรอบห้องสี่เหลี่ยม          

สู่ความสัมพันธ์กับพื้นที่ธรรมชาติในบริบทเฉพาะ อันน�ามาซึ่งการให้คุณค่ากับความ

แตกต่างหลากหลายทางวัฒนธรรม และเชื่อในคุณค่าซึ่งมีความเชื่อมโยงกับบริบท

วัฒนธรรมชุมชนพื้นถิ่น
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