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บทคัดยอ

งานวิจัยเร่ืองนี้เพื่อศึกษาวิธีการบรรเลงและท�านองของกลองก้นยาว กลอง            

มองเซิง และตอยอฮอร์นของไทใหญ่ในเมืองจอกแม ผลการวิจัยพบว่า กลองก้นยาว          

ใช้ตีประกอบการฟอนนก ฟอนโต และตีแห่ โดยเฉพาะงานปอยส่างลองงานประจ�าปี      

ที่ใหญ่ที่สุด การตีแห่พบการตีเสียงกด เสียงเปด การตีลงส้น (ก�ามือ) ส�าหรับการตี              

เสียงกดมักผสมการตีทอนส�านวน การตีกับฟอนนกจะตีแนวเร็ว มักใช้เสียงกด                      

ท้ายกลุ่มท�านองย่อย การตีกับการฟอนโตมีพยางค์เสียงถี่และเน้นเสียงปด กลอง              

มองเซิงจะตีร่วมกับฉาบและมอง การสอดท�านองไม่ซับซ้อน กระสวนจังหวะกลอง            

พบ 5 กระสวน การสีตอยอฮอร์นจะร่วมอยู่ในวงจ้าดไต เรียงร้อยท�านองด้วยเสียง                 

10 เสียง กลวิธีการบรรเลง ได้แก่ การสีขย่มสาย การสีขยี้ การสีเสียงตรง การสี                        

เสียงไหล การสีสะบัด การสีประคบเสียง และการสีเสียงส้ันตามเสียงร้อง ท�านองสี           

กับการคลอร้องมักขยี้เป็นชุด เน้นเฉพาะเสียงลูกตกของค�าร้อง การสีคลอร้อง                       

* สาขาวชิาดรุยิางคศลิปไทย  ศนูย์เชีย่วชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรไีทย  คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    
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กวามจี 2 จะสีตรง ๆ ตามค�าร้องเป็นส่วนใหญ่ ถ้าสีสลับท�านองร้องมักยึดเฉพาะ

โครงสร้าง ไม่เคร่งครัดจังหวะและพยางค์เสียง นอกจากน้ียังพบการสีย�้าท�านอง                  

ท้ายกลุ่มท�านองที่รับจากร้อง

คําสําคัญ:	 	วัฒนธรรมการบรรเลง, ดนตรีไทใหญ่, เมืองจอกแม, รัฐชาน, สาธารณรัฐแห่งสหภาพ

เมียนมา

Abstract

This research is focusd on the performing techniques and melodies                 

of the Glong Gon Yao and Mong Seong drums as well as the Tor Yor Horn                

string instrument of the Tai Yai people in Kyauk Me City. The research findings 

show that Glong Gon Yao accompanied the Fon Nok and Fon Toh dances,                

the ritual procession, as well as the Poi Sang Long Festival, the largest                     

annual festival in Shan State. The techniques included pressing, opening    

and closing of hands. Hand beats are generally pressed with diminished 

melodies. The rapid beats in Fon Nok Dance are produced by the pressing                        

of hands towards the end of secondary phrase. Strumming and stressing                  

with close-hand beating are used in Fon Toh Dance. Glong Mong Seong is 

played in conjunction with Chab (large cymbals) and Mong (small gongs). 

Rhythmic counterpoints were rarely found and five beating patterns are                    

identified. Tor Yor Horn is played in 10 notes in a Jad Tai ensemble. Playing 

techniques include non-embellishment, triplets, vibrato, 16th /32th-note                    

embellishment, gliding, coupling, and identical accompaniments of short                

syllabic lyrics. Tor Yor Horn melodies are usually played as a series with                     

a stress on the Look Tok vocal melodies. The Kwarm Gee 2 singing                                

accompaniment, is mainly synchronized to the song lyrics. As an interlude, 

the principal musical structure is usually adhered to while the rhythms                        

and musical syllables are less restricted. Repeated pitches at the end of                   

the melodic groups is also found. 
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บทนํา	

กลองก้นยาว เป็นเครือ่งดนตรทีีม่คีวามส�าคญัมากทีส่ดุชิน้หนึง่ของชาวไทใหญ่ 

อยู่ในวิถีชีวิตของชุมชน เกี่ยวข้องกับงานบุญ งานประเพณี พิธีกรรมและประกอบ               

การแสดง ลักษณะทางกายภาพของหุ่นกลองที่มีความยาวและมีขนาดใหญ่ท�าให้            

เสียงที่ดังออกมามีความกังวานไพเราะและนุ่มนวล มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 

ลีลาการตีกลองแตกต่างไปจากการตีกลองชนิดอื่น ชาวไทใหญ่ให้ความส�าคัญกับ           

กลองชนิดนี้พิจารณาได้จากทุกหมู่บ้าน ทุกวัด จะมีกลองก้นยาวเก็บรักษาไว้แล้ว                 

น�าออกมาใช้ตีเมื่อถึงขั้นตอนของงานบุญที่มีความเกี่ยวข้อง การมีกลองไว้ใน                      

ครอบครองเป็นความเชื่อเรื่องความเป็นสิริมงคล ความเจริญรุ่งเรือง 

กลองมองเซิง เป็นกลองที่ส�าคัญอีกชิ้นหน่ึงของชาวไทใหญ่ ใช้ตีในการแห่               

งานบุญต่าง ๆ นอกจากนี้ยังใช้ตีประกอบการฟอนร�า ค�าว่า เซิง ภาษาไทใหญ่                     

หมายถึง ชุด เพราะฉะนั้น การตีกลองมองเซิงจึงเป็นการตีกลองประกอบกับมอง                 

หรือโหม่งเป็นชุดหลาย ๆ ใบ ร่วมกับฉาบใหญ่ เครื่องก�ากับจังหวะอีกชิ้นหนึ่งในวง

ตอยอฮอร์นเป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสายของชาวไทใหญ่  ถอืเป็นประเภท

เครื่องดนตรีที่มีความส�าคัญและมีระเบียบวิธีการบรรเลงที่มีความลุ่มลึก ตอยอฮอร์น  

มีบทบาทการบรรเลงในวงดนตรีจ้าดไต โดยท�าหน้าที่สีคลอกับนักร้องที่ร้องเนื้อหา            

หรอืเรือ่งราวเพือ่เป็นการสัง่สอนเยาวชนให้เป็นคนดีผ่านเรือ่งราวท่ีมกีารผูกขึน้ท้ังเรือ่ง

ที่เป็นพุทธชาดก นิทานพื้นบ้าน รวมถึงเรื่องราวที่ผูกขึ้นอย่างทันยุคทันสมัย หรือเรื่อง

ราวที่เป็นปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้น  นอกจากนี้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย

ยงัน�ามาบรรเลงเพือ่ความบนัเทงิในงานประเพณต่ีาง ๆ  ของชาวไทใหญ่อย่างแพร่หลาย

เมอืงจอกแม ถอืเป็นเมอืงใหญ่ทีส่�าคญัเมอืงหนึง่ ตัง้อยูท่างทศิเหนอืของรฐัชาน 

(ภาษาพูด ชาวไทใหญ่ เรียกว่า “รัฐฉาน” “สีปอ” ส�าหรับการบันทึก “รัฐชาน” “สีปอ” 

บันทึกตามราชบัณฑิตยสถาน) เมืองจอกแมเป็นเมืองท่ีแยกตัวออกมาจากเมืองสีปอ 

ปัจจบุนัเมอืงจอกแมถอืเป็นศนูย์กลางในการท�านติิกรรมต่าง ๆ ของชาวไทใหญ่ในพืน้ท่ี             

ใกล้เคยีง ชาวเมอืงจอกแมประกอบอาชีพเกษตรกรรม ได้แก่ การท�าไร่ชาและไร่ข้าวโพด         
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เป็นส่วนใหญ่  ส�าหรบัเมอืงจอกแมถอืเป็นเมอืงหนึง่ในพืน้ทีร่ฐัชานเหนอืทีม่คีวามเข้มแขง็

เรื่องวัฒนธรรมดนตรีโดยเฉพาะกลองก้นยาว ด้วยเป็นพื้นที่ที่มีช่างท�ากลองก้นยาว

มากที่สุดในรัฐชาน สายการสืบทอดด้านงานช่างกลองที่มีความชัดเจน ถือเป็น                 

แหล่งจ�าหน่ายกลองก้นยาวไปใช้ในพืน้ทีต่่าง ๆ ทัว่รฐัชาน ส่งผลให้การตกีลองก้นยาว

ของศิลปนในพื้นที่มีคุณภาพที่ดี เนื่องจากคุณภาพเสียงกลองดีมาก และมีการดูแล            

ซ่อมแซมก่อนที่จะมีงานบุญประเพณีต่าง ๆ อยู่ตลอดเวลา นอกจากนี้ยังเป็นพื้นที่                

ที่ปรากฏคณะลิเกจ้าดไตคณะใหญ่ ๆ เช่นเดียวกับเมืองสีปอ ไม่ว่าจะเป็นคณะไต            

ของคุณครูปะห่าน คณะอ่องฮักเคอของคุณครูส่างแกง เป็นต้น

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

ข�าคม พรประสิทธ์ิ (2549) งานวิจัยเร่ืองวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทย              

ภาคเหนือ ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลง

ด้านต่าง ๆ ทีป่รากฏ ณ พืน้ทีภ่าคเหนอืของประเทศไทย ผลการวจิยัได้แบ่งวฒันธรรม

การบรรเลงดนตรีประจ�าถ่ินในภาคเหนือออกเป็น 5 ประเภทใหญ่ ได้แก่ วัฒนธรรม  

การขบัซอ ประกอบด้วยซอเชยีงใหม่และซอล่องน่าน วฒันธรรมการบรรเลงวงเครือ่งสาย

ล้านนาและการดดีพณิเปียะ วฒันธรรมการบรรเลงกลองล้านนา วฒันธรรมการบรรเลง 

วงปี่พาทย์พื้นเมืองหรือวงปาด และวัฒนธรรมการบรรเลงวงดนตรีที่ประจ�าอยู่ ณ 

จังหวัดต่าง ๆ ได้แก่ วงตอยอฮอร์น จังหวัดแม่ฮ่องสอน วงมังคละจังหวัดพิษณุโลก 

จังหวดัอตุรดติถ์ วงป่ีพาทย์จังหวดัตาก จงัหวดัก�าแพงเพชร จงัหวดันครสวรรค์ แตรวง 

จังหวดัพจิติร เพลงขอทาน จังหวดัสโุขทยั วงตุบเก่ง จงัหวดัเพชรบรูณ์ และแมงตบัเต่า 

จังหวัดเพชรบูรณ์

ข�าคม พรประสิทธิ์ (2553) งานวิจัยเรื่องกลองก้นยาว ระเบียบวิธีการบรรเลง

และการประสมวง งานวิจัยทุนรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับกลองก้นยาว โดยเฉพาะการเรียกชื่อ                       

ที่ปรากฏแตกต่างกัน ระเบียบวิธีการบรรเลง การประสมวง ความสัมพันธ์ระหว่าง                  

การตีกลองก้นยาวประกอบการฟอนนกกิ่งกะหล่า การฟอนดาบ การฟอนมือ                         

การฟอนโต การตีในขบวนแห่ และเพื่อศึกษาแนวโน้มการบรรเลงกลองก้นยาว                        

ด้านการบรรเลงที่จะด�ารงอยู่กับสังคมวัฒนธรรมในอนาคต ผลการวิจัยพบว่า                     
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การเรียกชื่อกลองก้นยาวเป็นไปตามขนบของชาวไทใหญ่ ชื่อ “กลองปูเจ่” ปรากฏ                 

ในจงัหวดัเชยีงใหม่ ไม่สามารถสรปุได้ว่าเป็นการเรยีกชือ่กลองตามคนท่ีน�ามาสืบทอด

ในพื้นที่หรือไม่ การประสมวงประกอบด้วยกลองก้นยาว ฉาบใหญ่และมอง (โหม่ง)                 

ที่จ�านวนแตกต่างกันและเสียงมองที่มีความหลากหลาย กลองก้นยาวมีบทบาทกับ                 

การฟอนนกกิ่งกะหล่า การฟอนโต การฟอนดาบ และฟอนมือ แนวโน้มการคงอยู่              

ของกลองก้นยาวแม้ว่าจะมีแนวโน้มมีผู้ตีน้อยลง เนื่องด้วยความเจริญทางเทคโนโลยี                      

ทีเ่ข้ามามบีทบาทกบัวถิชีีวติชุมชน ปัจจุบนัมสีถาบนัการศกึษาและหน่วยงานวฒันธรรม 

ช่วยกันท�าการอนุรักษ์และพยายามสืบทอดต่อเยาวชนอย่างต่อเนื่อง 

ข�าคม พรประสิทธิ์ (2554) งานวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน งานวจิยัทนุงบประมาณแผ่นดนิ วตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาการบรรเลง

ดนตรีไทใหญ่ที่ปรากฏในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและรวบรวมท�านองเพลง ผลการวิจัย               

พบว่า การตีกลองก้นยาวกับการฟอนมือปรากฏกระสวนท�านอง 16 รูปแบบ จ�าแนก

ได้ 2 กลุ่ม การตีกลองก้นยาวกับการฟอนดาบปรากฏกระสวนท�านอง 22 รูปแบบ            

กลองมองเซิงกับการฟอนมีพยางค์เสียงถี่ มีการรวบท�านองให้ถี่เฉพาะช่วงท้ายของ

กลุ่มท�านองและการตีลักจังหวะ การตีกลองมองเซิงในการแห่พบ 4 ลักษณะส�าคัญ 

การบรรเลงดนตรีจ้าดไตพบการใช้เสียงครบ 7 เสียง ไม่มีการแปรท�านอง ปรากฏ                 

เสียงลูกตกส่วนใหญ่เป็นเสียงโด พบลักษณะการซ�้าท�านอง มีทั้งการเว้นและการเพิ่ม

พยางค์เสียงคละกัน มีท�านองลักจังหวะ ท�านองถามตอบ การสะบัดเข้าไปในท�านอง

เพลง การใช้เสียงคู่ 4 และคู่ 5 ร่วมด�าเนินท�านอง เพลงส�านวนเดียวกันมีการเปลี่ยน

ระดบัเสยีง ท�านองยนืเสยีงคล้ายลกูโยน และท�านองคล้ายส�าเนยีงฝรัง่ การตมีองกาก

ปรากฏท�านองส�าคัญ 3 ลาย คือ ลายก้นยาว ลายมองเซิง และลายนกหมาบุก

ข�าคม พรประสิทธิ์ (2555) งานวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ 

จงัหวดัเชยีงใหม่ งานวจัิยทนุงบประมาณแผ่นดนิ วตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาการบรรเลง

ดนตรีไทใหญ่ที่ปรากฏในจังหวัดเชียงใหม่และรวบรวมท�านองเพลง ผลการวิจัย                    

พบการอ่านธรรมการเฮ็ดความ (ร้องกวาม) การตีกลองก้นยาว การตีกลองมองเซิง             

การเปาปี่น�้าเต้า การดีดติ่งตุม การตีสีคาบ และการบรรเลงวงดนตรีท่ีเรียกว่าดนตรี               

จ้าดไต และยังพบว่า จังหวัดเชียงใหม่มีการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ท่ีมีความเข้มแข็ง               

มากที่สุดจังหวัดหนึ่งในประเทศไทย
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ข�าคม พรประสิทธิ์ (2557) งานวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ 

จังหวัดเชียงราย งานวิจัยทุนงบประมาณแผ่นดิน วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการบรรเลง

ดนตรีไทใหญ่ที่ปรากฏในจังหวัดเชียงรายและรวบรวมท�านองเพลง ผลการวิจัย                        

พบการตีกลองก้นยาว การตีกลองมองเซิง และการบรรเลงดนตรีจ้าดไต การตีกลอง            

ก้นยาวในจังหวัดเชียงราย เป็นพื้นที่เดียวที่พบการฟอนนกพร้อมกับการฟอนโต                  

และจบการบรรเลงด้วยการตีเปดเสียง หรือ “เสียงเป้ง” เกือบทั้งพื้นที่ การตีกลอง            

ก้นยาวประกอบการฟอนนกมักขึ้นต้นด้วยการตีพยางค์เสียงถี่ รูปแบบท�านองปรากฏ 

5 รูปแบบ พบการใช้ท�านองกลองที่ไม่ซับซ้อน ไม่หลากหลาย ไม่พบการตัดทอน     

กระสวนท�านองกลอง การตีกลองก้นยาวประกอบการฟอนโตจะเน้นการตีกดเสียง              

และตีไปตามการขยับตัวของผู้แสดง การตีกลองก้นยาวประกอบการฟอนดาบและ   

ฟอนมือปรากฏการทอนท�านองกลอง การตีกลองก้นยาวประกอบการแห่สามารถตี              

ได้หลากหลายรูปแบบ การตีกลองมองเซิงประกอบการฟอนปรากฏทั้งการน�ากลอง 

ฉาบ และมอง (หรือโหม่ง) มาร่วมกันบรรเลงเป็นจังหวะฟอนและการน�าเฉพาะฉาบ

และมองตีร่วมกันเป็นท�านองดังกล่าว วงดนตรีจ้าดไตประกอบด้วยปาตยา กลองส้ัน 

และฮอก บรรเลงประกอบการแสดงเร่ืองราวที่ท�าหน้าที่สอนเยาวชนและคนในสังคม

ไทใหญ่ให้เป็นคนดี ท�านองจ้าดไตปรากฏ 3 รูปแบบ

ข�าคม พรประสิทธิ์ (2558) งานวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ 

ประเภทกลองก้นยาว กลองมองเซิง และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายในรัฐชาน 

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา (เมืองสีปอ) งานวิจัยทุนงบประมาณแผ่นดิน 

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิธีการบรรเลง ท�านองกลองและท�านองเพลง การตีกลอง               

ก้นยาว การขึ้นต้นส่วนใหญ่เริ่มด้วยมองแล้วตีกลองก้นยาวและฉาบใหญ่ตามเข้ามา 

ท�านองกลองก้นยาวมีความแตกต่างตามการน�าไปใช้ กลองมองเซิง จากการศึกษา             

ไม่พบการตีกลองชนิดนี้ในพื้นที่เมืองสีปอ ตอยอฮอร์นเป็นเครื่องดนตรีประเภท                

เครื่องสาย วิธีการบรรเลงปรากฏการสีเสียงตรง การสีขย่มน้ิว การสีเล่ือนไหลน้ิว                  

หรือการสีรูดนิ้ว การสีขย้ีนิ้ว และการสีพรมนิ้วไปพร้อมกับการสะบัดนิ้ว 3 พยางค์  

ท�านองเพลงของตอยอฮอร์นพบว่ามีการใช้เสียงครบ 7 เสียง ตอยอฮอร์นท�าหน้าที่                 

สีคลอร้อง สีรับสลับกับร้อง และสีบรรเลงรวมวง รูปแบบท�านองพบท�านองลักจังหวะ 

ท�านองตรงจังหวะ ท�านองสีรับร้อง มักยึดเพียงโครงสร้างเพลงไม่ตกแต่งท�านองและ
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จะสีท�านองห่างหรือจาว ๆ กว่าท�านองร้อง นอกจากน้ีท�านองรับมักมีการแถมท้าย                   

อีก 2 ห้องโน้ตเพลง เพื่อเป็นการย�้าเสียงลูกตกอีกครั้งหน่ึงเกือบทุกวรรคท�านอง                

ท�านองรบัของตอยอฮอร์นยงัมกีาร “ตดัหวัแถมท้าย” กล่าวคอืไม่ย�า้ท�านองร้องส่วนต้น

และมีการเพิ่มท�านองท้ายวรรคเข้าไป

ส่างค�า จางยอด (2548) หนังสือเร่ืองการฟอนนกกิ่งกะหล่า เน้ือหาว่าด้วย              

การฟอนนก ดนตรีประกอบการแสดง (กลองก้นยาว) ความเชื่อ พิธีกรรม กระบวน               

ท่าฟอน แผนผังท่าฟอน ภาพนก การฟอนนกสองตัว การฟอนโต และพิธีรับศิษย์  

ภัทระ คมข�า (2558) บทความเรื่อง วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่       

ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเปาในรฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงสปีอ) 

วารสารสารสนเทศ มหาวิทยาลัยบ้านสมเด็จเจ้าพระยา เนื้อหาประกอบด้วย                          

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ได้แก่ มองแว็ง ปาตยา และกลองชุดในวงจ้าดไต                              

ที่เรียกว่า เช่าลงปัด เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาไม่ปรากฏในเมืองสีปอ มองแว็ง  

เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายกับฆ้องวงของไทยแต่วางเรียงเป็นแผง บรรเลง              

ด้วยการตีสลับมือซ้ายขวาและตีพร้อมกัน 2 มือ ท�าหน้าท่ีเป็นเครื่องดนตรีด�าเนิน 

ท�านอง ปาตยาลักษณะทางกายภาพคล้ายกับระนาดเอกเหล็กของไทย วิธีการตี                     

มีรูปแบบเดียวกับมองแว็ง วงจ้าดไตบรรเลงประกอบการแสดงลิเกจ้าดไตปรากฏ                   

ในงานปอยหรืองานบุญ คณะลิเกจ้าดไตที่มีช่ือเสียงมากท่ีสุดในเมืองสีปอมี 2 คณะ

คือ คณะอายหอมจอมปืน และคณะหมอกกอนไต 

วิธีการวิจัย

การด�าเนินการวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  

ด้วยการค้นคว้าข้อมูลเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิในเมืองจอกแมจ�านวน              

27 คน หลังจากนั้นน�าข้อมูลทั้งหมดมาท�าการวิเคราะห์โดยเทียบเคียงกับหลัก                     

การวเิคราะห์ทางดรุยิางคศลิปไทย แล้วน�าข้อมลูมาท�าการพรรณนาวเิคราะห์เนือ้ร้อง             

และท�านอง ได้รบัการตรวจสอบจากผูเ้ชีย่วชาญวฒันธรรมไทใหญ่ ได้แก่ คณุครสู่างค�า 

จางยอด นักวัฒนธรรมชาวไทใหญ่ เมืองจอกแม หัวหน้ากลุ่มสืบสานลายไต จังหวัด

เชียงใหม่
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ผลการวิจัย

กลองก้นยาว

กลองก้นยาวเป็นกลองขึ้นหน้าเดียว คล้ายกลองยาวของไทย แต่หุ่นกลอง             

ยาวมากกว่า หุ่นกลองก้นยาวส่วนใหญ่ท�าจากไม้ซ้อ ขึ้นหน้าด้วยหนังวัว ใช้ตีใน                  

งานบุญต่าง ๆ รวมถึงการตีประกอบการแสดงฟอนนก ฟอนโต ฟอนดาบ ส�าหรับ             

เมอืงจอกแมถอืว่างานปอยส่างลองเป็นงานบญุทีใ่หญ่ท่ีสุด ซึง่แตกต่างไปจากจงัหวดั             

อื่นในรัฐชาน เช่น เมืองสีปอ งานบุญพระธาตุหรืองานปอยเดือน 4 เป็นงานบุญ                

ประจ�าปีที่ใหญ่ที่สุด

ภาพที่	 1	  การแห่ส่างลอง ณ วดัคายหม่อน เมอืงจอกแมวงกลองก้นยาวตอียูก่ลางวง

ส่างลอง

ภาพที่	2	 กลองก้นยาวจ�านวนมากในขบวนแห่ส่างลอง

 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  ปีที่ 25  ฉบับที่ 48

พฤษภาคม - สิงหาคม  2560
161

การประสมวงกลองก้นยาว ปรากฏรปูแบบเดยีวกนัทัง้สิน้ กล่าวคอืประกอบด้วย

กลองก้นยาว 1 ใบ มอง 1 ชดุ (มอง เป็นภาษาไทใหญ่ หมายถงึโหม่ง) โดยมองจะปรากฏ

ชดุละ 5 ใบ และ 6 ใบ เป็นส่วนใหญ่ และฉาบใหญ่ซึง่มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 12 นิว้  

เป็นส่วนใหญ่ มปีรากฏขนาด 11 นิว้ เป็นล�าดบัรอง ขนาดของมองและการแขวนมอง 

ปรากฏหลากหลายรูปแบบ รูปแบบแรก เป็นการแขวนมองบนราวเดียวแนวยาว                       

มกีารแขวนมองเรยีงกนัจากเลก็ไปหาใหญ่ โดยปรากฏลกัษณะนีเ้ป็นส่วนใหญ่ รปูแบบ               

ที่สอง เป็นการแขวนเรียงกันแบบรูปแบบแรกแต่สลับขนาดเล็กใหญ่ของมอง รูปแบบ            

ทีส่าม เป็นการท�าราวแขวนแบบสีเ่หลีย่มแล้วแขวนมองเป็น 2 แถว และรปูแบบสดุท้าย 

เป็นการแขวนมองบนราวเดียวแนวยาว แต่แขวนลูกมองซ้อนด้านล่างด้านบนเป็น                 

2 แถว ในราวเดยีวกนั การถอืมองตใีนวงกลองก้นยาวปรากฏ 2 รปูแบบ รปูแบบแรก 

เป็นการแขวนมองบนราวแล้วตคีนเดยีว รปูแบบทีส่อง เป็นการถอืมองแยกกนัตคีนละ          

1 ใบ โดยปรากฏรูปแบบแรกเป็นส่วนใหญ่ เสียงของมองปรากฏเสียงเป็นคู่ 5 ได้แก่

เสียงซอลกับเสียงเร และเสียงโดกับเสียงซอลเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนี้มีปรากฏ                  

เสียงมองที่ห่างกันเป็นคู่ 4 และคู่ 3 ด้วย คุณภาพเสียงมองของคณะกลองก้นยาว                 

ในเมืองจอกแมปรากฏว่ามีคุณภาพเสียงตรงดีมาก 

ภาพที่	3  เจ้าอาวาสวัดปีหย่องคองกับกลองก้นยาวในวัด  
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ภาพที่	4		มองและฉาบในวงกลองก้นยาว

บันทึกภาพ ณ ศาลาวัดปีหย่องคอง เมืองจอกแม วันที่ 15 มีนาคม 2558

ภาพที่	5	 การเทียบเคียงความสูงของกลองก้นยาวบ้านหนองปงหลวง

บันทึกภาพ ณ วัดหน่ามเมือง บ้านหนองปงหลวง  เมืองจอกแม วันที่ 15 มีนาคม 2558

ภาพที่	6  วงกลองก้นยาวบ้านนาขอ เมืองจอกแม บันทึกภาพ 13 มีนาคม 2558
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เสยีงกลองก้นยาว ชาวไทใหญ่ไม่มกีารก�าหนดเสียงเรยีก ในท่ีน้ีได้ท�าการบนัทึก

ตามเสียงที่ปรากฏคือ เสียงปุง หมายถึง เสียงลงส้นหรือก�ามือขวา แล้วน�าส้นมือ                      

ตลีงกลางหน้ากลองเสยีงเปง้ หมายถงึ การใช้อุง้มอืขวาตลีงกลางหน้ากลองแล้วยกมอื

ขึ้นกลางอากาศทันทีโดยเป็นการตีเสียงดังเสียงปุบ หมายถึง การตีโดยใช้ปลายน้ิว

มอืขวาตลีงกลางหน้ากลองให้มเีสยีงเบา และเสยีงกะ หมายถงึการใช้มอืซ้ายประคอง

ขอบกลองด้านบน แล้วกดปลายนิ้วตีลงใกล้ ๆ ขอบกลอง เสียงจะไม่ดังนัก

วธิกีารตกีลองก้นยาวแบบตเีข้าปอยหรอืการตแีห่เข้าไปในงานบญุ  ตปีระกอบ

การฟอนนก ฟอนโต ศกึษาจากศลิปนทีม่ช่ืีอเสยีงในเมอืงจอกแม 6 ท่าน ได้แก่ คณุครู             

ส่างค�า จางยอด  คุณครูปะทุน  คุณครูล่าโจะ  คุณครูโจะเอ  คุณครูส่างทุน  และศิลปน

บ้านตื้อแหลง ปรากฏ 6 ลักษณะส�าคัญ ดังนี้

 ลักษณะแรก การก�าหนดแนวการบรรเลงพบว่า การตีกลองก้นยาวแบบตี

เข้าปอยหรือตีแห่ จะนิยมตีแนวการบรรเลงช้า การตีประกอบการฟอนโตจะก�าหนด

แนวการบรรเลงช้า แต่การตีประกอบการฟอนนกจะเน้นแนวการบรรเลงค่อนข้างเร็ว 

ทั้งนี้เนื่องจากการตีประกอบการแห่นั้น ต้องมีการเดินระหว่างการตีไปด้วย การตี                

แนวช้าจะท�าให้การเดินตีสามารถท�าได้นาน และการเดินบรรเลงจะท�าให้เกิดภาพ                 

ทีส่ง่างาม  ส�าหรบัการฟอนโตซ่ึงเป็นสตัว์ทีม่ขีนาดใหญ่  การเคลือ่นย้ายโยกตวัค่อนข้าง

ยาก เพราะฉะนั้นแนวการบรรเลงช้าจึงมีความเหมาะสม แตกต่างจากการฟอนนก                

ที่มีความกระชับ นักแสดงเคลื่อนไหวตัวได้รวดเร็ว

 ลักษณะที่สอง ท�านองกลองก้นยาวปรากฏทั้งแบบการตีด้วยเสียงกด                 

และการตีเสียงเปด ส�าหรับการตีเสียงกด ได้แก่ ท้ายวรรคย่อยจะจบท�านองด้วย                 

“เสียงกะ” และ “เสียงปุบ” โดยมักจะตีด้วยเสียงกะเป็นส่วนใหญ่ นักดนตรีที่ตี                

ลักษณะนี้ ได้แก่ คุณครูส่างค�า จางยอด คุณครูจายปะทุน ซึ่งถือเป็นนักดนตรีท่ีมี               

ชื่อเสียงของเมืองจอกแม ส่วนนักดนตรีอื่นที่ตีกระสวนกลองไม่ซับซ้อนนักมักจะตี              

เสยีงเปดเป็นส่วนใหญ่ คอื “เสยีงเปง้” ได้แก่ คณุครลู่าโจะ คณุครโูจะเอ คณุครสู่างทนุ 

และศิลปนบ้านตื้อแหลง

 ลักษณะที่สาม พบการผสมผสานการตีเสียงปดเป็นท�านองขึ้นต้น แล้วมี

การทอนส�านวน หลังจากนั้นเปดส�านวนใหม่รวมเป็น 3 ระดับ ดังนี้
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  ท�านองขึ้นต้น   /---กะ/ -ปุบปุบกะ/---กะ/ -ปุบปุบกะ/

  การทอนท�านอง  / -ปุบปุบกะ/-ปุบ-กะ/ -ปุบปุบกะ/-ปุบ-กะ/ 

  การเปดส�านวนใหม่   /-เป้ง-กะ/ -ปุบ- กะ/-เป้ง-กะ/ -ปุบ- กะ/

 ลักษณะที่สี่ การตีลงส้น ได้แก่ เสียงปุง พบในการตีประกอบการแห่                      

ไม่พบในการตีประกอบการฟอนนกและฟอนโต เป็นการก�ามือตีลงกลางหน้ากลอง 

ปรากฏการใช้ทั้งการตีแบบลักจังหวะ การตีแบบตรงจังหวะ ทั้งนี้ศิลปนเมืองจอกแม           

มีการน�ามาใช้ตีเป็นส่วนน้อย 

 ลักษณะที่ห้า การตีกลองก้นยาวประกอบการฟอนนก เป็นการตีกระสวน

จาว ๆ ห่าง ๆ โดยหากบนัทกึแบบ 1 ห้องโน้ตเพลงไทยจะม ี2 พยางค์เสียงเกอืบท้ังหมด      

ไม่ซอยเป็นพยางค์เสยีงถี ่ และมกัจะใช้เสยีงกะหรอืเสยีงปดเป็นเสยีงท้ายกลุม่ท�านอง

ย่อย การใช้เสียงเป้งหรือเสียงเปดจะใช้ในอัตราส่วนน้อยกว่า   

 ลักษณะที่หก การตีกลองก้นยาวประกอบการฟอนโต เป็นการตีกระสวน           

ถี่กว่าการฟอนนก แต่ยังคงเน้นการตีเสียงปด ได้แก่ เสียงกะ เสียงปุบ เป็นส่วนใหญ่ 

ส�าหรับการตีฉาบใหญ่ พบว่าเป็นการตีถี่หรือห่าง ขึ้นอยู่กับกระสวนของ                

กลองก้นยาว กระสวนการตีฉาบมีทั้งการตีแบบห่าง การตีเน้นเสียงข้ึนต้นวรรค                          

ให้ถี่กระชับ และการตีซอยถี่ 6 พยางค์เสียงต่อ 2 ห้องโน้ตเพลง ตัวอย่างท�านอง                 

กลองก้นยาว แบบตีเข้าปอยหรือตีแห่ของคุณครูปะทุน

กระสวนที่ 1
กลองก้นยาว -  -  -  - -  กะ  -  ปุบ - - - - -  กะ  -  ปุบ

มอง -  -  -  - -   -   -  ม้ง -  -  -  - -   -   -  ม้ง

กระสวนที่ 2
กลองก้นยาว -  -  -  - -  กะ- เป้ง - ปุบปุบปุบ -เป้ง  -  เป้ง

มอง -  -  -  - -   -   -  ม้ง -  -  -  - -   -   -  ม้ง

กระสวนที่ 3
กลองก้นยาว -  -  -  ปุบ -  กะ  -  กะ -  -  -  ปุบ -  กะ  -  กะ

มอง -  -  -  - -   -   -  ม้ง -  -  -  - -   -   -  ม้ง

(ปะทุน, สัมภาษณ์ 8 มีนาคม 2558)
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ตัวอย่างท�านองกลองก้นยาวตีประกอบการฟอนนกของคุณครูส่างค�า จางยอด

กระสวนที่ 1
กลองก้นยาว -  กะ  -  ปุ๊บ -  กะ  -  ปุ๊บ -  กะ  -  ปุ๊บ -  กะ  -  ปุ๊บ

มอง    -  -  -  ม้ง -   -   -  ม้ง -   -   -   ม้ง -   -   -  ม้ง

กระสวนที่ 2
กลองก้นยาว -  กะ -  เปิ้ง -  กะ -  เปิ้ง -  กะ -  เปิ้ง -  กะ -  เปิ้ง

มอง    -  -  -  ม้ง -   -   -  ม้ง -   -   -   ม้ง -   -   -  ม้ง

กระสวนที่ 3
กลองก้นยาว -  -  -  - -  กะ  -  ปุ๊บ -  กะ -  เปิ้ง -  เปิ้ง -  เปิ้ง

มอง    -  -  -  ม้ง -   -   -  ม้ง -   -   -   ม้ง -   -   -  ม้ง

กระสวนที่ 4
กลองก้นยาว -  -  -  - -  -  -  - -  กะ  -  ปุ๊บ -  เปิ้ง -  ปุ๊บ

มอง    -  -  -  ม้ง -   -   -  ม้ง -   -   -   ม้ง -   -   -  ม้ง

(ส่างค�า จางยอด, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2558)

กลองมองเซิง

วงกลองมองเซิง ประกอบด้วยกลองขึ้นหน้า 2 ด้าน จ�านวน 1 ใบ ฉาบใหญ่              

1 คู่ และมองไม่จ�ากัดจ�านวนมีตั้งแต่ 3 ใบ 5 ใบ 7 ใบและ 9 ใบ หรืออาจจะเป็น                  

จ�านวนคู่ก็ได้ ข้ึนอยู่กับจ�านวนเครื่องดนตรีและผู้ท่ีจะมาช่วยกันตีโดยไม่ได้รับค่าจ้าง 

เป็นการตีเพื่อการท�าบุญวงกลองมองเซิงใช้ตีในการแห่งานบุญต่าง ๆ เช่น การแห่             

ปอยส่างลอง โดยเป็นการตีประกอบลีลาการฟอนร�าของผู้ที่ตีกลอง ปรากฏทั้งผู้หญิง

และผู้ชายเป็นผู้ตีกลอง ด้วยท�านองกลองไม่มีความซับซ้อนมากนัก การเก็บข้อมูล             

ภาคสนาม ณ เมืองจอกแม รัฐชาน ปรากฏคณะกลองมองเซิงที่บ้านต้นเหิก
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ภาพที	่7  คณะกลองมองเซิงบ้านต้นเหกิ เมอืงจอกแม บนัทกึภาพวนัที ่6 มนีาคม 2558

การตีกลองมองเซิงไม่มีการเรียกเสียงเป็นภาษากลอง การบันทึกท�านอง               

กลอง ฉาบ และมอง ในทีน่ีบ้นัทกึตามเสยีงทีป่รากฏ โดยก�าหนดให้การตีกลองหน้าใหญ่            

ตเีปดมอืเป็นเสยีงเปง้ การตกีลองหน้าเลก็ตกีดมอืก�าหนดให้เป็นเสยีงตุบ เสยีงฉาบใหญ่

ก�าหนดให้เป็นเสียงแช่ และเสียงมองก�าหนดให้เป็นมง ตัวอย่างการสอดท�านอง                    

ในวงกลองมองเซิง

ตัวอย่างที่ 1
กลองมองเซิง - - -  เป้ง - - -  ตุบ - - -  เป้ง - เป้ง -  ตุบ

ฉาบ - - -  แช่ - - - - - - -  แช่ - แช่ -  -

มอง - - - - - - - มง - - - - - - - มง

(สิ่งนุ, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2558)

ตัวอย่างที่ 2
กลองมองเซิง - - -  ปะ ปะปะปะตุบ - - -  ปะ ปะปะปะตุบ

ฉาบ - - -  แช่ - - - - - - -  แช่ - แช่ -  -

มอง - - - - - - - มง - - - - - - - มง

(โจะเต็ง, สัมภาษณ์ 8 มีนาคม 2558)

ท�านองกลองมองเซิง ฉาบ และมองนั้น มีการสอดท�านองประสานกันเป็น                   

เนื้อเดียวกัน โดยกลองจะตียืนเสียงปะ เสียงเป้ง ส่วนฉาบใหญ่จะตีลักจังหวะและ          

 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  ปีที่ 25  ฉบับที่ 48

พฤษภาคม - สิงหาคม  2560
167

เว้นท้ายห้องเพลงที่ 2 และห้องเพลงที่ 4 ส�าหรับเสียงมอง ท�านองกลองมองเซิง                    

ไม่ปรากฏความซับซ้อน โดยเป็นการตีกระสวนกลองห่าง ๆ ผู้ตีกลองจะเน้นลีลา                   

การโยกตวั การหมนุตวั ระหว่างการตกีลองเพือ่ความสวยงาม กระสวนกลองมองเซงิ             

มักจบด้วย “เสียงปะ” และ “เสียงตุบ” ซึ่งเป็นเสียงปด จะไม่ใช้ “เสียงเป้ง” ทั้งนี้เป็น            

การเอื้อให้เสียงมองเป็นเสียงลูกตกนั่นเอง กระสวนจังหวะกลองมองเซิงท่ีพบปรากฏ 

5 กระสวน ดังนี้

กระสวนจังหวะที่ 1

- - -  X - - -  X - - -  X - - -  X

กระสวนจังหวะที่ 2
-	-	-		X -	-	-		X -	-	-		X -	X	-		X

กระสวนจังหวะที่ 3
-	-	-		X -	X	-		X -	-	-		X -	X	-		X

กระสวนจังหวะที่ 4
-	-	-		X -	X	-		X -	X	-		X -	X	-		X

กระสวนจังหวะที่ 5
-	-	-		X X	XXX -	-	-		X X	XXX

ภาพที่	8	 การตีกลองมองเซิงในขบวนแห่ส่างลอง วัดคายหม่อน เมืองจอกแม

บันทึกภาพวันที่ 6 มีนาคม 2558
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วงกลองมองเซงิ ปรากฏความนยิมในการตน้ีอยมาก โดยปรากฏเพยีงคณะเดยีว

ได้แก่ บ้านต้นเหิก ซ่ึงแตกต่างไปจากการตีกลองก้นยาวที่ยังปรากฏอยู่ทุกหมู่บ้าน                 

ในเมืองจอกแม

ตอยอฮอร์น

ตอยอฮอร์นเป็นเครื่องดนตรีเครื่องสายประเภทสีชิ้นส�าคัญชิ้นหน่ึงของชาวไท

ใหญ่ วิธีการสีเป็นรูปแบบคล้ายกับไวโอลิน มีบทบาทในการสีคลอร้องให้กับนักร้อง

กวาม (ร้องความ) และยังต้องท�าหน้าที่สีร่วมอยู่ในวงจ้าดไต เสียงของตอยอฮอร์น              

เมื่อนับจากสายท่ีเป็นเสียงสูงหรือสายที่ 1 เสียงจะห่างไล่กันลงมาเป็นคู่ ๆ กล่าวคือ  

สาย 1 ห่างจากสาย 2 ต�่าลงเป็นคู่ 5 สาย 3 จะต�่าลงมาจากสาย 1 จ�านวน 1 เสียง     

และสาย 3 จะห่างจากสาย 4 โดยสาย 4 จะต�่าลงมาเป็นคู่ 5 วิธีการเทียบเสียงของ          

ตอยอฮอร์นจะเทียบตามเสียงของมองแคง (ฆ้องแผง) เมืองจอกแมมีนักดนตรี                        

ตอยอฮอร์นที่มีชื่อเสียง 2 คน ได้แก่ คุณครูล่าปอ นักดนตรีคณะอ่องฮักเคอ                     

และคุณครูส่างส่วย นักดนตรีคณะไต 

คุณครูล่าปอ ปัจจุบันอายุ 42 ปี อยู่บ้านไม่มีเลขที่ ณ บ้านปาง เมืองจอกแม 

เป็นนักดนตรีตีมองแคงมาตั้งแต่อายุ 16 ปี มีความสามารถเล่นเครื่องดนตรีได้ทุกชิ้น

ไม่ว่าจะเป็นตีปาตยา เช่าลงปัดจีฮอกแส่ง มีประสบการณ์การเล่นดนตรีจ้าดไตกับ                

วงคุณครูซอกจ่า วงดนตรีคณะหลาวไต และมาร่วมวงดนตรีกับคณะอ่องฮักเคอ                    

เป็นคณะล�าดับที่ 3 เมื่อประมาณ 3 ปีที่ผ่านมา (พ.ศ.2555) ได้เปลี่ยนหน้าที่มาเป็น

นกัสตีอยอฮอร์นสคีูก่บัการร้องกวามของคณุครจูนัทมิา โดยคุณครจูนัทิมาเป็นผู้ปรบัแก้ 

การสีให้เข้ากับการร้องกวาม คุณครูล่าปอให้สัมภาษณ์ว่า “ชอบสีตอยอฮอรนกับ                  

การรองกวามจี 1 มาก เมื่ออายุ 16 ป ไดคาแรงคืนละ 25 จัต ตอนนี้ไดคาแรงคืนละ 

13,000 จัต” (ล่าปอ, สัมภาษณ์ 11 มีนาคม 2558)

คุณครูส่างส่วย ปัจจุบันอายุ 46 ปีอยู่บ้านไม่มีเลขที่ ณ บ้านตองเน่า เมือง               

จอกแม ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เกิดที่เมืองหยัย เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ ค.ศ. 1969  

ขึ้น 3 ค�่า เดือนยี่ วัยเด็กบวชเป็นเณรอยู่ 3 ปี ต่อมาปี ค.ศ. 1988 ย้ายมาอยู่เมือง                      

ราเชล หัดสีตอยอฮอร์นตั้งแต่อายุ 14 ปี เพราะความชอบ โดยหัดเอง ท�าเครื่องดนตรี             

สีเอง ช่วงแรกฝึกสีท�านองจังหวะจี 1 ต่อมาอายุ 37 ปี ไปเป็นนักแสดงสมทบ                              

ในการแสดงลิเกจ้าดไตของคณะคุณครูกาหลิ่งวัน เมื่ออายุ 44 ปี จึงเปล่ียน                
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ตนเองมาเป็นนักดนตรีตอยอฮอร์น โดยมาอยู่กับคณะคุณครูปะห่านที่เมืองจอกแม               

คณุครสู่างส่วยอธบิายว่า “ท�านองตอยอทีย่ากทีส่ดุคอื ท�านองจ ี1 ร้องกวามจะยากทีส่ดุ 

เพราะไม่รูว่้านกัร้องจะพดูอะไรออกมา จะต้องสตีามไปให้ได้ แต่กวามทีช่อบมากทีส่ดุ               

คือ กวามจี 2” (ส่างส่วย, สัมภาษณ์ 7 มีนาคม 2558)

ภาพที่	9	 คุณครูล่าปอ นักสีตอยอฮอร์นคณะอ่องฮักเคอ

ภาพที	่ 10	 	ท่านัง่สตีอยอฮอร์น สาธติโดยคณุครสู่างส่วย นกัดนตรคีณะไตของคณุครู

ปะห่าน 
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ภาพที่	11	 ตอยอฮอร์นในวงจ้าดไต สาธิตโดยนักดนตรีคณะอ่องฮักเคอ

การสตีอยอฮอร์นประกอบการร้องกวามจี 1 กวามจ ี2 สามารถสรปุผลการวจิยั

ได้ดังนี้

ประการแรก เรื่องของการก�าหนดเสียงที่ใช้ทั้งการร้องกวามและการสี                 

ตอยอฮอร์น ประเด็นนี้พบว่ามีการใช้เสียงทั้งสิ้น 10 เสียง นับต้ังแต่เสียงโดต�่าไปจน                

ถึงเสียงมีสูง (โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โดสูง เรสูง มีสูง) เสียงประธานในการร้องกวาม 

และท�านองตอยอฮอร์น พบว่านิยมใช้เสียง “เรสูง” มาเป็นเสียงหลักในการสีน�า                    

เป็นท�านองของตอยอฮอร์นก่อนเข้าเนื้อร้อง ดังจะแสดงท�านองขึ้นต้นก่อนค�าร้องดังนี้

ตัวอย่างท�านองตอยอฮอร์นของคุณครูล่าปอ    /----/----ร�/----/ --ม�ร�ด�ร�/ --- ร�/----/

ตัวอย่างท�านองตอยอฮอร์นของคุณครูล่าปอ    /---ด�/----ร�/----/ --ม�ร�ด�ร�/ --- ร�/----/

ตัวอย่างท�านองตอยอฮอร์นของคุณครูส่างส่วย   /----/----ม�/----/ --ด�ร�ม�ร�/ --- ร�/----/

ส�าหรับเสียงรองที่ใช้ในการร้องกวามและท�านองตอยอฮอร์นได้แก่ “เสียงลา” 

ซึ่งเป็นเสียงที่ต�่าลงมาเป็นคู่ 4 จากเสียงเร โดยจะแสดงกลุ่มท�านองย่อยท่ีลงจบด้วย

เสียงลาดังนี้

ตัวอย่างท�านองตอยอฮอร์นของคุณครูส่างส่วย   /---ด�/---ร�/----/ -ร�ด�ลด�ร�/ --- ล/----/

ตัวอย่างท�านองร้องกวามจี 1 คุณครูจันทิมา    /----/-ร�-ร�/-ด�-ร�/ ----/-ร�-ร�/-ด�-ล/

ตัวอย่างท�านองร้องกวามจี 1 คุณครูจามแลง    /---ด�/-ด�-ล/ซซล/-ซ-ล/

ตัวอย่างท�านองร้องกวามจี 1 คุณครูแสงอ่อน    /-ด�-ร�/-- ร�ร�/-- ลล/-ล--/

ตัวอย่างท�านองร้องกวามจี 1 และจี 2 คณะอ่องฮักเคอ    /---ม�/---ท/---ด�/---ท/---ล/ 
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ประการที่สอง กลวิธีการบรรเลงตอยอฮอร์นท่ีน�ามาใช้จากการสีตอยอฮอร์น

ประกอบการร้องกวามทุกประเภท ปรากฏกลวิธีการบรรเลงที่ส�าคัญ ดังนี้

 การสีขย่มสาย ปรากฏเป็นจ�านวนมาก โดยมักจะน�ามาใช้เสียงสุดท้าย             

ของค�าร้องหรอืเสยีงสดุท้ายของท�านองรบัของตอยอฮอร์น ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะตอยอฮอร์น   

มหีน้าทีต้่องคลอร้องและรบัร้อง เพราะฉะนัน้การสตีามค�าร้องเพือ่ให้ค�าร้องมคีวามชดัเจน            

จึงมีความส�าคัญ  

 การสีขยี้ ปรากฏเป็นจ�านวนมากเช่นเดียวกัน โดยเฉพาะช่วงของการสี             

คลอร้อง มักจะท�าการขยี้ท�านองอยู่ในช่วงของเสียงหลัก มุ่งไปสู่เสียงลูกตกหลัก                  

ของค�าร้องที่หมดค�าในแต่ละวรรคย่อย โดยมีปรากฏท้ังการขย้ีไปสู่เสียงท่ีเป็นเสียง           

ตรงกับค�าร้องและเสียงที่ไม่ตรงกับค�าร้องด้วยเช่นกัน ส�าหรับการใช้กลวิธีการขยี้นี้              

ไม่มีข้อจ�ากัดตายตัวข้ึนอยู่กับความสามารถและอารมณ์ของผู้สีว่าต้องการท�านอง               

เช่นใด

 การสีเสียงตรง เป็นกลวิธีการบรรเลงที่ใช้เป็นจ�านวนมาก โดยบางครั้ง               

หากไม่สีขย่มสาย ไม่ขยี้ นักดนตรีจะสีเสียงตรง ๆ ไปตามค�าร้อง เพื่อให้ค�าร้องมี                 

ความชัดเจน

 การสีเสียงไหล เป็นกลวิธีการบรรเลงที่ใช้น้อย แต่ก็มีปรากฏอยู่บ้าง                    

โดยเสียงที่มักจะใช้กลวิธีนี้มักเป็นเสียงทางต�่า ได้แก่ เสียงซอลไปเสียงมี เสียงเร                     

ไปเสียงมี และจากเสียงเรไปเสียงโด

 การสีสะบัด เป็นกลวิธีที่มักจะน�ามาไว้ส่วนท้ายของการร้องกวามจี 1                

ในส่วนของการรับร้อง เสียงที่มักจะสะบัด ได้แก่ “มรด” 

 การสีประคบเสียง เป็นกลวิธีการสีโดยการลากคันชักให้นิ่ง สีเสียงเบาลง

กว่าปกติ สร้างเสียงให้มีความโดดเด่น

 การสีเสียงสั้นตามเสียงร้อง เป็นกลวิธีการสีเสียงสั้นด้วยการสีแล้วกด                  

คันชักให้หยุดทันที เช่น การกดคันชักที่เสียงมีสูง เพื่อให้เสียงตอยอฮอร์นตรงกับ               

เสียงของค�าร้องและเป็นการเน้นเสียง

ประการที่สาม ท�านองตอยอฮอร์นกับการร้องกวามจี 1 และกวามจี 2 ปรากฏ 

6 ลักษณะ ดังนี้
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 ลักษณะแรก ท�านองตอยอฮอร์นในการคลอร้อง จะท�าการสีขย้ีเป็นชุด ๆ 

โดยจะเน้นเฉพาะเสยีงลกูตกของค�าร้องและจะลากเสยีงยาว  ไมเ่น้นการสตีามค�าร้อง

 ลักษณะสอง ท�านองตอยอฮอร์นเม่ือรับจากร้อง ท�านองท่ีบรรเลงจะไม่

สามารถก�าหนดจังหวะได้ 

 ลักษณะที่สาม ท�านองตอยอฮอร์นในการคลอร้องกวามจี 2 จะเป็นการสี   

ตรง ๆ ตามค�าร้องเป็นส่วนใหญ่ ไม่เคร่งครัดเรื่องเสียงท่ีจะต้องตรงกับเสียงของ              

ค�าร้อง  

 ลักษณะที่สี่ ท�านองตอยอฮอร์นกวามจี 1 และกวามจี 2 ท่ีเป็นท�านอง               

สลับกับท�านองร้องยึดโครงสร้างกลุ ่มท�านองเพลง ไม่เคร่งครัดเรื่องจังหวะและ               

จ�านวนพยางค์เสียง   

 ลกัษณะทีห้่า เมือ่มองแคงตยี�า้เสยีงสัน้เสยีงเดยีวล้อกบัค�าร้อง ตอยอฮอร์น      

มกีารส ี2 รปูแบบ คอื สตีรง ๆ กบัตามค�าร้องล้อกบัมองแคงกบัตอยอฮอร์น จะหยดุสี            

ให้มองแคงตีย�้าเสียงสั้นเสียงเดียวล้อไปกับค�าร้อง   

 ลักษณะที่หก พบการแถมท�านองท้ายของท�านองดนตรีรับ ท�านองที่รับ              

จากการร้องกวามและตอยอฮอร์นยังคงบรรเลงประกอบอยู่ด้วยน้ัน มีการแถมท้าย             

ย�้าท�านองให้มีพยางค์เสียงถี่ขึ้น โดยมักจะแถมท�านองเฉพาะส่วนท้ายของท�านองรับ 

ก่อนที่จะขึ้นการร้องกวามวรรคใหม่ 

จากการศึกษาข้างต้น พบว่าตอยอฮอร์นเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 

โดยเป็นเครื่องสีที่สามารถเลียนเสียงค�าร้องและส่ืออารมณ์ร่วมกับการร้องกวาม                     

ถือเป็นเครื่องดนตรีชิ้นส�าคัญและมีบทบาทในการบรรเลงดนตรีจ้าดไตอย่างยิ่ง

อภิปรายผลและข้อเสนอแนะการวิจัย

จากการด�าเนินการวิจัยเรื่องกลองก้นยาว กลองมองเซิง และตอยอฮอร์น                     

ในเมืองจอกแม รัฐชาน ปรากฏลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี โดยเฉพาะ             

กลองก้นยาวมีคุณภาพดีมาก ทั้งนี้เนื่องมาจากเมืองจอกแมมีช่างท�ากลองก้นยาว            

เป็นจ�านวนมากที่สุดเมื่อเทียบกับพื้นที่อื่น ๆ ได้แก่ ช่างสุมะนะ ช่างอ่องจ่าน                                                             

ช่างหนานติ๊ยะ ช่างอ่องเมียะ (พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์, 2558) ประเด็นนี้ส่งผลให้                  
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เมืองจอกแมมีการผลิตกลองก้นยาวขายไปทั่วรัฐชาน และส่งผลให้การบรรเลง                

กลองก้นยาวในพื้นที่มีคุณภาพที่ดีตามไปด้วย ส�าหรับเสียงเรียกท�านองกลองก้นยาว

ไม่ปรากฏมีการสืบสานองค์ความรู้ลักษณะครูพักลักจ�า ไม่มีการว่าจ้างนักดนตรี 

เป็นการตเีพือ่การท�าบญุ  ร่วมใจกนัไปตแีละบางครัง้กไ็ปพบกนัทีว่ดัและตร่ีวมกนัทนัที 

ท�าให้ไม่มรีะบบในการก�าหนดเสยีงเรยีก  บทบาทของกลองก้นยาวในพืน้ท่ียงัคงชดัเจน                 

ในเรื่องของการน�าไปตีแห่ในงานบุญ โดยเฉพาะงานแห่ปอยส่างลอง (บวชเณร)                     

ซึ่งเป็นกุศโลบายส�าคัญในการสั่งสอนเยาวชนของชาวไทใหญ่ และเป็นงานประจ�าปี            

ที่ใหญ่ที่สุดในเมืองจอกแม กระสวนจังหวะกลองก้นยาวมีความแตกต่างในการน�า                 

ไปใช้ตีประกอบ ไม่ว่าจะเป็นการฟอนนก การฟอนโต ยกเว้นการตีแห่จะมีการ                     

ผสมผสานกระสวนท�านองอย่างหลากหลาย นักตีกลองก้นยาวที่มีชื่อเสียงในเมือง         

จอกแมมีหลายท่าน ได้แก่ คุณครูส่างค�า จางยอด คุณครูปะทุน คุณครูล่าโจะ                     

คุณครูโจะเอ คุณครูส่างทุน และศิลปนบ้านตื้อแหลง เป็นต้น

กลองมองเซิงเป็นกลองอีกชนิดหนึ่งที่ตีร่วมกับฉาบใหญ่และมองเช่นเดียวกับ

กลองก้นยาว แต่มีบทบาทน้อยกว่า ท�านองกลองมีความอ่อนหวาน ใช้ตีในการแห่             

งานบุญต่าง ๆ และใช้ตีประกอบการฟอนร�าด้วย แต่ในเมืองจอกแมปรากฏเพียง               

คณะบ้านต้นเหิกคณะเดียว และท�านองกลองไม่มีความซับซ้อน เป็นการสอดท�านอง

ร่วมกนัระหว่างกลอง ฉาบใหญ่ และมอง นบัเป็นวฒันธรรมทางดนตรทีีก่�าลงัจะสญูหาย               

ไปจากสังคมคนไทใหญ่ในเมืองจอกแม เหตุผลน่าจะมีจากสังคมเปลี่ยนแปลงไป              

การตมีองในวงมองเซงิจะต้องตมีองหลายใบ  มตีัง้แต่ขนาดใหญ่มากและขนาดลดหลัน่

ลงมา การไปพบกันที่วัดโดยไม่ได้นัดหมาย การหามมองส�าหรับตีด้วยคนหลายคน             

จึงเป็นอุปสรรคประการส�าคัญ และน่าจะเป็นสาเหตุท�าให้ดนตรีชนิดนี้เริ่มหายไป                 

อีกทั้งยังไม่มีความเช่ือเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิอย่างกลองก้นยาว ท�าให้วัฒนธรรมดนตรี

ด้านนี้ปรากฏน้อยมากในเมืองจอกแม

ส�าหรับตอยอฮอร์น เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย โดยเป็นเครื่องดนตรี 

ที่มีอิทธิพลจากตะวันตก ประกอบด้วยกัน 4 สาย มีการเทียบสายแตกต่างกันออกไป 

มีความยืดหยุ่น แต่เสียงมักห่างกันเป็นคู่ 5 ปรากฏกลวิธีการสีตอยอฮอร์นคล้ายกับ

ไวโอลินและเครื่องสีโดยทั่วไป ส�าหรับตอยอฮอร์นมีบทบาทท่ีโดดเด่นในการน�ามาสี    

กับการร้องกวาม มีทั้งการสีคลอร้อง การสีรับร้อง และการสีรับร้องร่วมกับวงจ้าดไต 
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เป็นเครื่องดนตรีที่สามารถสร้างเสียงสะเทือนอารมณ์ จึงเป็นเครื่องดนตรีที่มี                    

ความส�าคัญมากชิ้นหนึ่ง มักขาดไม่ได้ในวงจ้าดไต นักสีไวโอลินท่ีมีชื่อเสียงในเมือง

จอกแม ม ี2 ท่าน ได้แก่ คณุครลู่าปอและคณุครสู่างส่วย โดยทัง้ 2 ท่านเป็นนกัดนตรี     

อยูใ่นคณะอ่องฮกัเคอและคณะไต คณะจ้าดไตทีม่ชีือ่เสยีงมาก 2 คณะในเมอืงจอกแม

ข้อเสนอแนะจากการด�าเนินการวิจัย ในการเก็บข้อมูลภาคสนามพบเรื่อง               

ของการตีกลองมองเซิงที่มีบทบาทในสังคมชาวไทใหญ่ค่อนข้างน้อยมาก ในเมือง            

จอกแมพบเพยีงกลุม่นกัดนตรขีองบ้านต้นเหกิเพยีงคณะเดยีว  จงึเสนอแนะให้นกัดนตรี 

ศิลปน นักวิชาการที่มีความสนใจด้านนี้ เข้าร่วมกันอนุรักษ์เพื่อให้ศิลปะทางดนตรี          

แขนงนี้คงอยู่ต่อไปในพื้นที่ที่เป็นต้นรากของวัฒนธรรมแขนงนี้  

 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  ปีที่ 25  ฉบับที่ 48

พฤษภาคม - สิงหาคม  2560
175

บรรณานุกรม

ข�าคม พรประสิทธ์ิ. (2549). วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือ. กรุงเทพฯ: 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ข�าคม พรประสิทธิ์. (2553). กลองกนยาว: ระเบียบวิธีการบรรเลงและการประสมวง. 

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ข�าคม พรประสิทธิ์. (2554). วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ จังหวัดแมฮองสอน. 

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ข�าคม พรประสิทธ์ิ. (2555). วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ จังหวัดเชียงใหม. 

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ข�าคม พรประสิทธิ์. (2557). วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ จังหวัดเชียงราย. 

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ข�าคม พรประสิทธิ์. (2558). วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญประเภทกลองกนยาว 

กลองมองเซงิเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสายในรฐัชาน  สาธารณรฐัแหงสหภาพ

เมียนมา (เมืองสีปอ) กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

โจะเต็ง. (2558, 8 มีนาคม). สัมภาษณ์.

ปะทุน. (2558, 8 มีนาคม). สัมภาษณ์.

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์. (2558). ความหมายและสัญลักษณของกลองกนยาว                    

เมืองจอกแม รัฐชาน สาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมา. กรงุเทพฯ: จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย.

ภทัระ คมข�า. (2558, มกราคม - มถินุายน). วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ประเภท

เครื่องตีและเคร่ืองเปาในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา. วารสาร

สารสนเทศ,14(1), 45-56.  

ล่าปอ. (2558, 11 มีนาคม). สัมภาษณ์.

ส่างค�า จางยอด. (2548). การฟอนนกกิ่งกะหลา. เชียงใหม่: นพบุรีการพิมพ์.

ส่างค�า จางยอด. (2558, 6 มีนาคม). สัมภาษณ์.

ส่างส่วย. (2558, 7 มีนาคม). สัมภาษณ์.

สิ่งนุ. (2558, 6 มีนาคม). สัมภาษณ์.

 

 

 

 

 

 

 

 


