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บทคัดย่อ

พิธีไหว้ครูเป็นพิธีกรรมท่ีพบได้โดยท่ัวไปในพื้นท่ีแถบสุวรรณภูมิ เป็นพิธีที่มี               

ความส�ำคัญต่อจิตใจ แฝงไปด้วยสัญลักษณ์และความหมาย บทความน้ีให้ความสนใจ                

ในพิธีไหว้ครูดนตรีของชาวไทยเช้ือสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์ โดยมีวัตถุประสงค์                   

เพื่อน�ำเสนอตัวแบบทางความคิดท่ีเช่ือมโยงสู ่ภาพรวมของความเชื่อ ขั้นตอนและ                

บทเพลงในพิธีไหว้ครูดนตรีของชาวไทยเช้ือสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์ รวมไปถึง                  

การอธิบายความหมายที่แฝงอยู่ในบทเพลง การไหว้ครูดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมร         

จึงเป็นการร�ำลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย์และการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ซ่ึงได้แสดงออกมา               
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ในรูปเครื่องบูชา รวมไปถึงความหมายในบทเพลงท่ีบรรเลง เป็นการสะท้อนให้เห็นถึง

ความกตัญญูที่มีความเชื่อมโยงต่อวัฒนธรรมองค์รวมของชาวไทยเชื้อสายเขมร

ค�ำส�ำคัญ: ไหว้ครู, ดนตรี, คติความเชื่อ, ชาวไทยเชื้อสายเขมร

Abstract 

Wai Khru ceremony is a ritual that can normally be found in                             

Suvarnabhumi Area. The ceremony is important to the mind of the                     

people living in the vicinity, for it underlies symbols and meanings. This 

article was concerned with the Wai Khru ceremony of the Khmer-Thai 

people in Surin Province, Thailand. The objectives were to manifest a       

conceptual model that linked to an overview of faith and the steps                     

and music of the ceremony as well as to explain the meaning of the                     

lyrics. The Wai Khru ceremony in Surin was held to commemorate                         

the teachers and to worship the sacred things. The meaning of the song      

played during the ceremony reflected the Khmer-Thai people’s gratitude 

which linked to their whole culture.

Keywords: Wai Khru, Music, Underlying Beliefs, Khmer-Thai people

บทน�ำ

การเซ่นไหว้และเคารพบชูาต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิห์รอืสิง่เหนอืธรรมชาต ิ เป็นกระบวนการ              

อย่างหนึ่งของกลุ่มชนต่าง ๆ ในแถบสุวรรณภูมิที่มีมาแต่ครั้งอดีต จุดเริ่มต้นมาจาก               

สิ่งเหนือธรรมชาติท่ีมิอาจอธิบายได้ด้วยวิธีการใดวิธีการหนึ่ง เป็นเรื่องทางจิตวิญญาณ

และกลายเป็นความศรัทธาที่มนุษย์ไม่พยายามล่วงล�้ำเข้าไป เพื่อแสวงหาค�ำตอบหรือ

ท�ำลายความเชื่อในอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ น�ำไปสู่ระบบความเชื่อที่แสดงออกมาใน              

เชิงสัญลักษณ์ที่มีความหมาย เช่น เสียงสวด ดนตรี เครื่องสังเวย ภาพวาดต่าง ๆ ฯลฯ 

ปราณี วงษ์เทศ (2543, หน้า 41) เห็นว่า ในแง่ระบบความเชื่อเรื่อง ผี วิญญาณ 

หรือสิ่งเหนือธรรมชาติ จะรวมเป็นสิ่งเดียวกัน และแทรกซึมปะปนอยู่ในทุกส่ิงทุกอย่าง 
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พิธีกรรมของชนดั้งเดิมจึงมีเพื่อพยุงความสัมพันธ์ทางสังคม และเพื่อมิให้กระทบกระทั่ง                

ต่อสิ่งแวดล้อม คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (Clifford Geertz) จึงมองว่า หากเข้าใจถึงรูปแบบ             

ของสัญลักษณ์ที่ชัดเจนและตีความรูปแบบในบริบท พร้อมกันกับการเข้าใจโครงสร้าง              

ของความหมายที่มีรูปแบบสัญลักษณ์น้ันประกอบอยู่ เป็นวิธีการในการตีความหมาย               

ทางวัฒนธรรมนั้นได้ (ม.ร.ว.อคิน รพีพัฒน์, 2551, หน้า 212) ดังนั้น ระบบความเช่ือ             

ที่แสดงออกมาในรูปแบบสัญลักษณ์จึงมีบทบาทและความหมายต่อมนุษย์ในสังคม

ระบบความเชื่อท่ีแฝงด้วยความหมายและกระบวนการนี้พบว่า ปรากฏอยู่ใน

พิธีกรรมต่าง ๆ ของสังคมที่อุดมไปด้วยปรัชญา เช่น พิธีศีลก�ำลัง (Confirmation)                    

ในคริสต์ศาสนา เพื่อให้เป็นคริสตชนท่ีม่ันคงจ�ำเป็นต้องรับการเจิมและทาน�้ำมันเป็น              

รูปไม้กางเขนที่แก้มและตามตัว ต่อจากน้ันจะได้รับขนมปังแผ่นบางสีขาวให้กลืน              

ซึ่งหมายความว่า พระจิตได้เสด็จเข้าสู่กายผู้น้ันแล้ว (พิชิต ชัยเสรี, 2544, หน้า 32)                           

เป็นการบ่งบอกถึงการบรรลุนิติภาวะทางความเชื่อ อีกตัวอย่างในพิธีครอบให้แก่ศิษย์               

ผู ้ปรารถนาเป็นครูผู ้อื่นต่อไปในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ก่อนจะเป็นครูสอนสั่งผู ้อื่นได้                   

ศษิย์ในส�ำนกัต้องถอืพานทีป่ระกอบด้วยเครือ่งมอืและเครือ่งดนตรไีทย พนัด้วยสายสญิจน์               

ยกข้ึนถวายครูผู้อ่านโองการไหว้ครู ครูสวดคาถามอบฉันทะและเจิมที่หน้าผากเป็นอัน

เสร็จพิธี พิธีนี้เป็นการแสดงถึงการยอมรับและการให้สิทธ์ิขาดในความรู้ที่มีนั้นแก่ศิษย์ 

เพื่อให้สามารถถ่ายทอดได้อย่างถูกต้อง อีกทั้งยังเป็นการสร้างขวัญและก�ำลังใจแก่ศิษย์              

ทีจ่ะครูต่อไป เป็นต้น ตวัอย่างทีย่กมาทัง้หมดล้วนสะท้อนความเชือ่ทีเ่ป่ียมด้วยความหมาย             

ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของบริบททางสังคม 

ชาวไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์เป็นกลุ ่มชนที่มีระบบความเชื่อและ       

พธิกีรรมทีส่บืทอดกนัมาแต่ครัง้บรรพบรุษุ โดยพธิกีรรมเหล่านัน้ยงัคงด�ำเนนิไปในพลวตั             

ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว ความเคร่งครัดในธรรมเนียมประเพณีนี้เห็นได้

จากการคงความส�ำคัญต่อพิธีกรรมที่บรรพชนสร้างไว้ ยกตัวอย่างเช่น พิธีไหว้พระแข              

เป็นพิธีบวงสรวงและไหว้พระจันทร์ พิธีจัดข้ึนในวันเพ็ญเดือน 12 จนถึงในวันรุ่งขึ้น                

อีกประเพณีที่ส�ำคัญ คือ ประเพณีแซนโฎนตา เป็นการเซ่นผีบรรพบุรุษของชาวไทย                   

เชื้อสายเขมร ถือเป็นประเพณีท่ีชาวเขมรปฏิบัติสืบทอดกันมาแต่สมัยโบราณ พิธีจัดขึ้น

ในช่วง แรม 15 ค�่ำ เดือน 10 ถึงขึ้น 1 ค�่ำ เดือน 10 ในเดือน “แคเบ็น” ตรงกับ                       

เดือนตุลาคม เป็นต้น ท่ีกล่าวมาน้ีจึงเป็นเสมือนภาพสะท้อนให้เห็นถึงการให้คุณค่า              
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และความส�ำคัญต่อพิธีกรรม โดยเฉพาะพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิตและเวลา ดังนั้น จึงเห็น            

ได้ว่าพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวไทยเช้ือสายเขมรถูกใช้เพื่อติดต่อส่ือสารกับส่ิงเร้นลับ                

และวิญญาณของบรรพชน พิธีกรรมเหล่านี้จึงเป็นเปรียบเหมือนเครื่องสื่อสารที่ใช้ติดต่อ

ไปยังสิ่งที่มองไม่เห็นหรือสิ่งเหนือธรรมชาติ และหากมองอีกด้านหน่ึง พิธีกรรมเหล่าน้ี              

ยังแฝงไปด้วยหลักความคิดของความเชื่อ ความสัมพันธ์ภายในกลุ่มชน และสัญลักษณ์             

ของชาวไทยเชื้อสายเขมรเข้าไว้ด้วยกัน 

ในทางดนตรขีองชาวไทยเชือ้สายเขมรกม็คีวามน่าสนใจทัง้ในตวัดนตรแีละบรบิท

ทางดนตรี ตัวดนตรี อาทิ ความหลากหลายของวงดนตรี บทเพลง และการละเล่น                   

เครื่องดนตรีต่าง ๆ เป็นอาทิ ในส่วนบริบททางดนตรี คือ สิ่งที่อยู่รายล้อมที่ส่งผลต่อ              

กิจกรรมดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมร อย่างความเชื่อและพิธีกรรมในวิถีของชาวไทย

เช้ือสายเขมร เหน็ได้ว่ามผีลมาสูก่จิกรรมทางดนตรด้ีวยเช่นกนั ดงัจะเหน็ว่า ในวงพณิพาทย์                  

วงมโหรี และวงกันตรึม มักพบเห็นภาพการประกอบพิธีกรรมที่เรียกว่า “ไหว้ครู” หรือ             

ที่ภาษาถิ่นเรียกว่า “ถวายครู” ก่อนบรรเลงน้ีอยู่เสมอ เช่นเดียวกับวิถีทางการด�ำเนิน

กิจกรรมของชาวไทยเชื้อสายเขมร อาทิ การท�ำครัว การรักษาโรค การขอเรียนวิชา                

ความรู ้ เป็นต้น ที่ยกมานี้ต้องมีพิธีกรรมเซ่นไหว้บูชาครูทั้งส้ิน (ณภัทร ค�ำแก้ว,                      

สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2561) 

ถึงแม้ว่าพลวัตทางสังคมในปัจจุบันจะส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบทาง               

ดนตรีของชาวไทยเช้ือสายเขมร เห็นได้จากการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดง                             

เพื่อการอยู่รอดในสังคมที่ปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (Clifford              

Geertz) เรียกว่า “ระบบทั่วไปของการด�ำรงอยู่” ซึ่งจะมีแนวโน้มเปลี่ยนแปลงไปตาม

กาลเวลา อย่างน้อยเป็นการเปลี่ยนไปในทิศทางที่มีความแตกต่างและเข้าใจได้มากขึ้น 

(ปรานี วงษ์เทศ, 2543, หน้า 5) เช่น กรณีของวงกันตรึมได้ปรับเปล่ียนรูปแบบ                     

การแสดงไปจากอดีตให้มีจังหวะความสนุกสนานเร้าใจ เพื่อเข้าถึงรสนิยมของผู้ฟัง             

สมัยใหม่ โดยการใช้เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ และการแต่งเนื้อร้องเพลงกันตรึม                       

ขึน้ใหม่ เรยีกสิง่ทีพ่ฒันาใหม่นีว่้า “กนัตรมึประยกุต์” เป็นต้น ถงึอย่างไรกต็ามนกัดนตรี               

ยังรักษาการท�ำพิธีไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดง จึงเป็นค�ำถามว่าเหตุจูงใจใดที่ส่งผลต่อ                       

การคงอยู่ของพิธีกรรมนี้  
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อย่างไรก็ดี เราไม่อาจปฏิเสธได้ว่าพลวัตที่เปลี่ยนไปทางสังคมส่งผลต่อวิถีชีวิต           

พิธีกรรม ความเชื่อ และบทบาทของดนตรีของชาวไทยเช้ือสายเขมร ความเข้าใจใน                   

ความหมายถูกลดทอนในความไม่รู้ของคนรุ่นหลัง และคุณค่าทางดนตรีถูกมองข้ามจาก

คนรุ่นใหม่ในวัฒนธรรม แต่ถึงกระน้ันส�ำหรับนักดนตรี พิธีไหว้ครูยังคงด�ำเนินต่อไป                

ตามแบบแผน บทความน้ีจึงไม่ได้ตีความว่าผู้ร่วมวัฒนธรรมมองพิธีไหว้ครูเป็นเช่นไร              

หากแต่พิธีไหว้ครูในทางดนตรีมีคติความเชื่อและกระบวนการเป็นอย่างไร ความหมาย              

ที่บรรพบุรุษทิ้งไว้ให้ชนรุ่นหลังมีคุณค่าเพียงใดต่อนักดนตรีและสังคม โดยมุ่งศึกษา                 

ชาวไทยเชื้อสายเขมรในพื้นที่ของจังหวัดสุรินทร์ งานเขียนนี้ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลจาก

เอกสาร รูปถ่าย การสัมภาษณ์ และการตีความจากบุคคลในพื้นที่พร้อมตรวจสอบ                 

ความถูกต้องของข้อมูล 

ความหมายของค�ำว่า “ไหว้ครู”

“ครู” เป็นค�ำทีใ่ช้เรยีกผูท้ีถ่่ายทอดความรูใ้ห้แก่ศษิย์และเป็นบคุคลทีม่ส่ีวนส�ำคญั

ต่อระบบสังคมหรือกลุ่มชน มีผู้เปรียบครูไว้ว่าเป็นดั่งเรือจ้าง กล่าวคือ เมื่อศิษย์ถึงฝั่ง                  

ก็เป็นอันหมดภาระไป หากแต่เมื่อมองลงไปจริง ๆ แล้ว แม้ว่าการถ่ายทอดความรู้                 

จะจบสิ้นไปแล้ว แต่ความผูกพันและห่วงใยต่อศิษย์ยังอยู่ในจิตวิญญาณของครูเสมอ             

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกระบวนการเรียนรู้แบบมุขปาฐะ ซ่ึงใช้การเรียนแบบตัวต่อตัว                 

ปากต่อปาก เช่น การเรียนดนตรีไทยในอดีตต้องอาศัยการเรียนแบบตัวต่อตัวกับครู                 

เพื่อซึมซับความงามที่ครูถ่ายทอดมาได้ไม่ผิดเพี้ยน เป็นต้น การเรียนวิธีน้ีจึงสร้าง                

ความสมัพันธ์ทางจติใจระหว่างครกูบัศษิย์ ครจูงึเป็นแบบอย่างทีด่คีวรค่าต่อการเคารพบชูา  

ค�ำว่า “ไหว้ครู” ตามความหมายของราชบณัฑติยสถาน (2554) ได้ให้ความหมายว่า                 

“การท�ำพิธีแสดงความเคารพสักการบูชาครูบาอาจารย์ด้วยความส�ำนึกในพระคุณ             

ของท่าน” สอดคล้องกบัธนติ อยูโ่พธิ ์ (2494, หน้า 77) ทีก่ล่าวว่า “ไหว้ครเูป็นพธิทีีค่วร

ยกย่องและผดุงรักษาไว้ เพราะครูบาอาจารย์ท่ีดีย่อมเป็นผู้ให้ความรอบรู้เฉลียวฉลาด                 

ให้ศิลปวิทยาการแก่ศิษย์ของตน เพื่อความเป็นคนโดยสมควรแก่คน จึงควรแก่                        

การคารวะบชูาของศษิย์ตลอดไป” นอกจากนี ้มนตร ีตราโมท (2527) เหน็ว่า การไหว้ครู            

เป็นการกระท�ำกตเวทิตาท่ีศิษย์กระท�ำด้วยความกตัญญูในวิชาความรู ้ อันเป็นคติ                

อย่างหนึ่งของสังคมไทยที่มั่นในความกตัญญูกตเวทีต่อบุพพาการีและครูบาอาจารย์
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ทั้งนี้จึงเห็นได้ว่า ครูเป็นผู้มีบทบาทท่ีส�ำคัญ ควรค่าแก่การส�ำนึกในพระคุณ                  

จึงแสดงออกมาในเชิงการสักการบูชา เรียกว่า “ไหว้ครู” ซึ่งสังคมไทยยึดถือปฏิบัติ                   

ไม่ว ่าจะประกอบกิจกรรมใดก็ตาม และเป็นคตินิยมของสังคมไทยตั้งแต่อดีตมา                         

เช่นเดียวกับชาวไทยเชื้อสายเขมรก็ให้ความส�ำคัญเกี่ยวกับการไหว้ครูเป็นอย่างยิ่ง  

ดังที่ได้กล่าวไว้ว่า ชาวไทยเชื้อสายเขมรประกอบพิธีกรรมที่เรียกว่า “ไหว้ครู”                 

หรือที่ภาษาถิ่นเรียกว่า “ถวายครู” ทางกัมพูชาเรียก “สัมเปียะกรู” ก่อนด�ำเนิน                 

กิจกรรมต่าง ๆ “ไหว้ครู” จึงหมายถึง การถวายเครื่องก�ำนลให้กับครูบาอาจารย์                       

ผู ้ประสิทธิประสาทความรู ้ ทั้งที่ เป็นมนุษย์และครูเทพหรือจิตวิญญาณ ซ่ึงเป็น                            

ส่วนส�ำคัญก่อนเริ่มกิจกรรมหรือการบรรเลงดนตรี เคร่ืองก�ำนลที่ถวายครูน้ันเรียกว่า 

“จวม” (ณภทัร ค�ำแก้ว, สมัภาษณ์, 11 พฤศจกิายน 2561) มขีัน้ตอนและองค์ประกอบ               

ซึ่งจะขอกล่าวในหัวข้อต่อไป 

การแสดงออกเช่นนี ้ เหตผุลหนึง่อาจเป็นเพราะความเชือ่และการให้ความส�ำคัญ              

เรื่องการระลึกถึงบรรพชน แสดงถึงความกตัญญูรู้คุณ อย่างที่ทราบกันว่าความกตัญญู 

เป็นรากฐานความดีงามของมนุษย์ อันเป็นคุณธรรมที่มนุษย์พึ่งมี ซึ่งหากย้อนมอง                  

กิจวัตรชาวไทยเชื้อสายเขมรท่ีเก่ียวข้องกับเรื่องความกตัญญูจะพบว่า หลักคิดนี้                         

ถูกฝังรากลึกอยู่ในวิถีชีวิตและพิธีกรรมของชาวไทยเชื้อสายเขมร อย่างที่ได้กล่าวไปใน             

ประเพณีแซนโฎนตาที่สะท้อนถึงจิตวิญญาณของประเพณีชาวเขมรได้เป็นอย่างดี ค�ำว่า 

“แซนโฎนตา” เป็นภาษาท้องถ่ินเขมร “แซน” แปลว่า เซ่นไหว้ ส่วนค�ำว่า “โฎนตา” 

หมายถึง ตากับยาย เป็นความหมายแฝงที่สะท้อนถึง บรรพบุรุษทั้งหลายที่ล่วงลับ                     

ไปแล้ว (อัษฎางค์ ชมดี, 2553, หน้า 139) ด้วยความเช่ือที่ส่งต่อกันมาจากบรรพชน                   

ทีก่ล่าวว่า วญิญาณของบรรพบรุษุยงัคงวนเวยีนคุม้ครองลกูหลานให้อยูด่มีสีขุ ประเพณนีี้

แสดงถงึความกตญัญขูองลกูหลานทีม่ต่ีอบรรพบรุษุ และชาวเขมรเคร่งครดักบัพธิกีรรมนี้                   

เป็นอย่างมาก 

สิง่ทีน่่าสนใจ คอื เครือ่งประกอบในพธิแีซนโฎนตา ซึง่ประกอบด้วยกรวยดอกไม้       

5 กรวย เรียกว่า ขนัธ์ 5 ใส่พานพร้อมทัง้เงนิทองและของมค่ีา ส่วนประกอบอืน่จะเป็น               

สิง่ของเครือ่งใช้ และอาหารคาวหวานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเสือ้ผ้าใหม่ ผ้าโสร่งยงัไม่ได้ใช้                

แป้งหอม น�้ำหอม น�ำ้อบ หวี กระจก ส�ำรับกับข้าว 1 ส�ำรับ เป็ดต้มไก่ต้ม ขนมต่าง ๆ 

เป็นต้น ที่ขาดไม่ได้ก็คือ มะพร้าวอ่อนและกล้ายน�้ำว้าสุก น�้ำดื่ม เหล้า ตามแต่สมควร 
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เทียน 2 เล่ม จุดไว้อย่าให้ดับ กระถางธูปและธูปไว้เวลาแซน (เซ่น) เพื่อบอกกล่าว                   

โฎนตาให้มารับเครื่องเซ่นไหว้และรับผลบุญที่ลูกหลานอุทิศให้ ธูปจะจุดและปักไว้                   

ตามจานอาหารด้วย (อัษฎางค์ ชมดี, 2553, หน้า 142-143)  

สังเกตได้ว่า ในพิธีกรรมของชาวไทยเช้ือสายเขมรจะต้องมี “ขันธ์ 5” และ                    

เครือ่งเซ่นสงัเวยอยูใ่นพธิสี�ำคญั ๆ เสมอ แม้แต่ในการไหว้ครดูนตรกีเ็ช่นกนั เครือ่งของ               

ทุกสิ่งล้วนมีความหมาย ยกตัวอย่างเช่น มะพร้าวเป็นเครื่องหมายแห่งความอุดม               

สมบูรณ์ตามคติอินเดียมะพร้าวเป็นต้นไม้ของพระศรีเทวี ผู้ประจ�ำสิริและโชคลาภ                    

เช่นนี้ในพิธีต่าง ๆ จึงขาดมะพร้าวไม่ได้ (เสฐียรโกเศศ, 2551, หน้า 70) เป็นต้น                    

ความพิถีพิถันที่เกิดขึ้นกับพิธีกรรมต่าง ๆ ตามที่ปรากฏในประเพณีเป็นเรื่องที่น่าสนใจ 

และแยกออกจากกันมิได้ เปรียบเสมือนใยแมงมุมทางวัฒนธรรมโดยรวมของชาวไทย                  

เชื้อสายเขมร

คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (Clifford Geertz) นักมานุษยวิทยาเชิงสัญลักษณ์ เห็นว่า 

คุณลักษณะที่มากกว่า “กลไก” คือ วัฒนธรรมเป็น “พิมพ์เขียว” หรือ “ตัวแบบ                        

เชิงสัญลักษณ์” (Symbolic template) ที่มนุษย์ใช้สร้างความหมายที่แวดล้อมของตน                        

จากมุมมองต่อวัฒนธรรมดังกล่าว (กาญจนา แก้วเทพ, 2554, หน้า 73) เหตุน้ี                         

จึงปรากฏว่า ในวิถีทางดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมร จึงมีการน�ำหลักคิดและคตินิยม

ทางวัฒนธรรมมาประกอบกลไกทางดนตรี ดังที่เห็นจากความเช่ือต่อครู การไหว้ครู                    

ข้อห้าม กระบวนการเรียนรู ้ จนถึงข้ันตอนการบรรเลงและเพลงต่าง ๆ เช่นนั้น                       

ความหมายของการไหว้ครูจึงมาจากบริบททางวัฒนธรรมและความเช่ือของชาวไทย                    

เชื้อสายเขมร

พิธีไหว้ครูทางดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 

ดังที่ได้กล่าวไว้ว่า “ครู” คือ ผู้ประสิทธิประสาทวิชาความรู้ให้แก่ศิษย์ชาวไทย         

เชื้อสายเขมรให้ความเคารพ และร�ำลึกในพระคุณครูบาอาจารย์อย่างมาก ซ่ึงแสดง                

ออกมาในรูปแบบการไหว้เคารพบูชาและความหมายเชิงสัญลักษณ์ (ข้าวของในพิธี                 

และเสียงดนตรี) “ครู” ในความหมายของชาวไทยเชื้อสายเขมรไม่ได้เป็นเพียงแค่                       

ผู้ประสิทธิประสาทวิชาความรู้เพียงอย่างเดียว แต่ยังหมายรวมถึงครูผู้อยู่เบื้องหลัง                

การสร้างความรู้ต่าง ๆ น้ันคือ ครูในโลกแห่งจิตวิญญาณ ไม่ว่าจะเป็นเพลงพื้นบ้าน                  
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ศิลปะการแสดง การรักษาโรค การรับการถ่ายทอดพิธีกรรมต่าง ๆ ฯลฯ ล้วนเริ่มต้น              

จากการไหว้ครู (พัทธนันท์ โอษฐ์เจษฎา, 2557, หน้า 41) 

ทัง้นีห้ากมองในองค์ประกอบของพธิไีหว้ครทูางดนตรพีบว่า มทีัง้สิน้ 3 ขัน้ตอน                

คือ ถวายครู ไหว้ครู และยกครู ซึ่งอยู ่ในกระบวนการแสดงความเคารพบูชาของ                   

ชาวไทยเชื้อสายเขมร มีขั้นตอนดังนี้

		  1.	 ถวายครู คือ การน�ำเครื่องก�ำนลมาถวายให้ครู (หัวหน้าคณะ) เป็น                   

หน้าที่ของเจ้าภาพที่ต้องจัดเตรียม เครื่องก�ำนลประกอบด้วย กรวยดอกไม้ 5 กรวย,                   

ธูป 5 ดอก, เทียน 1 คู่, หมากพลู 5 ค�ำ, ผ้าขาว 5 ศอก, เหล้าขาว 1 ขวด, น�้ำหวาน                 

1 ขวด, น�้ำท�ำน�้ำมนต์ 1 ขัน, หมากธรรม 1 คู ่, เงินก�ำนล 26 บาท, ไก่ 1 ตัว                                

กรณีงานศพต้องมีมีดโกนอยู่ในเครื่องก�ำนล

		  2.	 ไหว้ครู เมื่อได้เครื่องก�ำนลแล้ว หัวหน้าวงจะท�ำพิธีไหว้ครู โดยจัด                  

เครื่องดนตรีรวมกันไว้ตรงกลาง นักดนตรีนั่งล้อมเป็นครึ่งวงกลม โดยหันหน้าไปทาง                  

ทิศตะวันออก นักดนตรีกราบเครื่องดนตรี ครูหรือหัวหน้าคณะน�ำสวดไหว้ครู แล้วจึง              

น�ำเหล้าและน�้ำหวานมารินเครื่องดนตรี หลังจากนั้นครูท�ำน�้ำมนต์ประพรมนักดนตรี                 

เพื่อป้องกันเสนียดจัญไรแก่นักดนตรี

		  3.	 เมื่อเสร็จกิจกรรมแล้วจะมีการ “ยกครู” เจ้าภาพจะต้องจัดเครื่องก�ำนล  

เช่นเดียวกันกับการถวายครู พร้อมค่าตอบแทนให้แก่นักดนตรี จากนั้นท�ำน�้ำมนต์                  

ประพรมและอวยพรให้กับเจ้าภาพ เพื่อเป็นการขอบคุณ เป็นอันเสร็จพิธี (ณภัทร                   

ค�ำแก้ว, สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2561) 

ขั้นตอนทั้ง 3 นี้ เป็นธรรมเนียมปฏิบัติของชาวไทยเชื้อสายเขมรไม่ว่าจะท�ำงาน

กจิกรรมใดกต็ามต้องมกีารถวายคร ู อนัเป็นการร้องขอให้มาช่วยเหลอืงานพธิ ี การไหว้ครู                   

จึงเป็นการแสดงความกตัญญูต่อผู้ให้วิชา และการยกครูเป็นการให้ค่าตอบแทนตามที่             

ได้มาช่วยงาน 
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ภาพพิธีไหว้ครูทางดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมร 

มุมมองของ ณภัทร ค�ำแก้ว (สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2561) เห็นว่า                           

พธิไีหว้ครูทีม่ลี�ำดบัขัน้ตอนของชาวไทยเชือ้สายเขมร นอกจากเป็นการร�ำลกึถงึพระคณุครู      

ร�ำลึกถึงวิชาความรู้ และวิงวอนต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ยังเป็นการแสดงความไว้เนื้อเชื่อใจ               

ระหว่างเจ้าภาพกบันกัดนตร ี เพราะพธิไีหว้ครทูีเ่ริม่ตัง้แต่การว่าจ้างจนถงึในช่วงพธิกีรรมนัน้                

เจ้าภาพต้องเป็นผู้จัดหาเครื่องก�ำนลมาให้พร้อม ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความจริงใจของ                

เจ้าภาพนั้นเอง  

อย่างไรก็ตาม หากมองย้อนไปในขั้นตอนการไหว้ครูทางดนตรีของชาวไทย                 

เชื้อสายเขมรพบว่า การไหว้ครูเริ่มต้นตั้งแต่เริ่มเรียน ศิษย์ต้องน�ำขันธ์ 5 มาไหว้ครู                    

เพื่อขอเรียนรู้ในศาสตร์นั้น ๆ ทางดนตรีเรียกว่า เป็นการขอต่อเพลง โดยการเรียน                      

แต่ละครั้งในสมัยอดีต หากต้องการเรียนสิ่งใด ผู ้เรียนต้องจัดขันธ์ 5 มาไหว้ครู                            

ไปทีละอย่าง เช่น หากต้องการเรียนเพลงมโหรีก็ต้องจัดขันธ์ 5 มาไหว้ครูก่อน หรือ               

หากต้องการเรียนสร้างเครื่องดนตรีก็ต้องน�ำขันธ์ 5 มาขอความรู้จากครูเช่นเดียวกัน 

เป็นต้น กระบวนการน้ีมีผลทางจิตวิทยาต่อผู้เรียนท่ีต้องตั้งใจกระท�ำจริงในสิ่งที่มา                     

ขอเรียนรู้ ไม่ให้ผิดครู และผิดแนวทางที่บรรพชนปฏิบัติสืบมา ดังที่ ครูเผย ศรีสวาท 

(สัมภาษณ์, 8 กันยายน 2559) เล่าว่า “...อดีตการกระท�ำสิ่งใดต้องไหว้ครูด้วยขันธ์ 5              

ทั้งการเรียน การเล่น หรือแม้แต่การสร้างเครื่องดนตรี ขันธ์ 5 เป็นเรื่องของความเชื่อ            

และสร้างความสบายใจ มีผลทางจิตวิทยาท�ำให้เราท�ำสิ่งใดง่ายขึ้น...”

อธิบายเฉพาะค�ำว่า “ขันธ์” มาจากบาลีว่า ขนฺธ แปลว่า หมู่, กอง, พวก,                         

หมวด, ส่วน รวมความคือ อาการที่ประชุมรวมกัน ขันธ์ 5 จึงมีความรวมในเชิงพุทธ               

กล่าวโดยย่อ ได้แก่ รูปกับนาม รูป คือ รูปขันธ์ (ร่างกาย) นาม คือ จิตและเจตสิก                            
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จิต ได้แก่ วิญญาณขันธ์ เจตสิก ได้แก่ เวทนา สัญญา และสังขารขันธ์ (พิชิต ชัยเสรี,                   

2544, หน้า 11-16) ขันธ์ 5 จึงเป็นการรวมกันของร่างกายและจิตใจ

ครูเผย ศรีสวาท (สัมภาษณ์, 8 กันยายน 2559) เล่าเสริมต่อไปว่า “...สมัยก่อน

ต้องยกครูเพื่อขอเรียน บอกท่านว่าจะเรียกอันน้ีอันน้ัน จะต้องเรียนเป็นชิ้น ๆ ยกครู              

เป็นเครื่อง ๆ เวลามายกครูต้องมีขันธ์ 5 แต่ไม่ถึงเวลาเล่นดนตรี ครูจะต่อเพลงที่บ้าน                 

ครตู่อเพลงให้ไปตามล�ำดบัเพลงป่ีพาทย์กบัมโหรแียกกนั...” เมือ่พจิารณาจากค�ำบอกเล่า            

จะเห็นได้ว่า การเรียนดนตรีหรือการขอความรู้อย่างใดอย่างหน่ึงน้ัน จะต้องมีล�ำดับ                

และขั้นตอนที่สืบทอดกันมาภายในกลุ่มชน แม้แต่การต่อเพลงก็ต้องมีล�ำดับของเพลง                   

แต่ละเพลงไป 

การละเล่นของชาวไทยเชื้อสายเขมรมีหลากหลายด้วยกัน ไม่ว ่าจะเป็น                      

เจรียงนอระแกว เจรียงเบริน เจรียงจาเปย มโหรี พิณพาทย์ กันตรึม ฯลฯ รวมแล้ว                 

ต้องมกีารตัง้ขนัธ์ 5 ก่อนเริม่การแสดงเสมออย่างทีก่ล่าวไว้ ซ่ึงอาจจะมคีวามคล้ายคลึงกนั                  

หรืออาจมีความแตกต่างกันตามบริบทของบุคคลหรือครู เช่น จ�ำนวนเงินก�ำนล                       

เครื่องเซ่น และสิ่งของบางอย่าง ฯลฯ แต่มีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันนั้นคือ การแสดง

ความร�ำลึกพระคุณครูและเป็นการสร้างขวัญก�ำลังใจ นอกจากน้ี ยังเป็นการวิงวอนให้               

ครูบูรพาจารย์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยให้การบรรเลงดนตรีประสบผลส�ำเร็จลุล่วง ไม่ให้                   

เกิดข้อผิดพลาดต่าง ๆ โดยเฉพาะการไหว้ครูในพื้นที่จังหวัดสุรินทร์ ยกตัวอย่าง                       

ส�ำรับไหว้ครูคณะพ่อเผย บ้านระไซร์ ต�ำบลเฉลียง อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ครูเผย              

ศรีสวาท (สัมภาษณ์, 8 กันยายน 2559) อธิบายพิธีไหว้ครูมโหรีว่า 

			   “...การไหว้ครูมโหรีประกอบด้วย กรวยดอกไม้ 5 ธูปเทียน เทียนจะมี                     

3 คู่ อยู่ในกรวย ท�ำน�้ำมนต์คู่ 1  ไหว้บรรพบุรุษ อีกคู่หนึ่งอยู่ในถาด ถาดนี้จะแยก                     

ต่างหาก เป็นถาดกับข้าว มีเนื้อดิบครึ่งกิโล วงมโหรีมีเงินไหว้ครู 6 สลึง ส�ำหรับ                         

งานอวมงคล เงิน 22 บาท ถ้าไปกับวงปี ่พาทย์ด้วยจะเป็นเงินไหว้ครู 26 บาท                                

ขนัน�ำ้มนต์ทีใ่ช้เทยีนคูห่นึง่นัน้ ในขนัน�้ำมนต์จะใช้เพยีงน�ำ้เปล่าธรรมดา ไม่มนี�้ำหอมใด ๆ       

ปนอยู่ เพราะว่าเมื่อท�ำน�้ำมนต์เสร็จ น�้ำนั้นจะน�ำไปชโลมปี่   

			   ผ้าขาว กรวยดอกไม้ เดิมทีเลยจะใช้ยอดไม้ ใช้ยอดใบหม่อน เอามา              

เสียบไว้ในกรวย กรวยเป็นสองชั้น มีกรวยเล็กอยู่ภายในกรวยใหญ่ เสียบธูป 3 ดอก            

เทียนอยู่ด้านนอกกรวย เจ้าภาพจะเป็นผู้จัดเตรียมเครื่องไหว้วางไว้บนผ้าขาว สรุปคือ 
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พานมีผ้าข้าว กรวย เงิน 22 บาท วางบนนั้น นอกนั้นเหล้าขาวอย่างละคู่ (แต่ก่อน                      

ใช้เหล้าป่า) น�้ำเปล่า 1 น�้ำส้ม 1 (น�้ำหวานต่าง ๆ) เอาไว้บูชาครู วิธีเซ่นมี 2 ขยัก                         

อันแรกเซ่นบรรพบุรุษ ในถาดมีกับข้าว 1 ข้าวเปล่า 2 เนื้อดิบครึ่งกิโล หมากพลู                           

2 ชุด ซ้าย-ขวา ไหว้เสร็จยกออกไปเลย ขันธ์ 5 วางไว้ เล่นจน 2 เพลงเราถึงจะเก็บ                   

ของไหว้ครู...”

นอกจากการไหว้ครูแล้ว การท�ำพิธีนี้ยังเป็นการไหว้บรรพบุรุษไปพร้อมกัน                     

ซึง่รายละเอยีดในการไหว้ต่าง ๆ มคีวามพถีิพถัินอย่างมาก ไม่ว่าเครือ่งเซ่น เครือ่งของไหว้              

ล้วนให้ความส�ำคัญและมีความหมายต่อทุกขั้นตอน ความแตกต่างกันที่เห็นได้ชัด คือ               

เงินก�ำนลไหว้ครูจะแตกต่างไปตามลักษณะงานและวงดนตรี เช่น ในงานแต่งงานที่น�ำ                

วงกันตรึมไปบรรเลง เจ้าภาพต้องเตรียมเครื่องไหว้ครูไว้ 2 ชุดด้วยกัน ครูธงชัย สามสี 

(2512-2561) (สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2559) เล่าว่า “...ถ้างานแต่งจะไหว้ฝ่ายหญิง                

และฝ่ายชาย ฝ่ายชายจะมีไก่ 1 ตัว เหล้าป่า 1 ขวด ข้าวสุก ข้าวสารอย่างละ 1 ถ้วย          

หมากพลู บุหรี่ เงิน 21 บาท 50 สตางค์ งานแต่งต้องไหว้ 2 ที่ เขาบอกว่าอยู่ที่                   

พราหมณ์ มี 2 คน...” 

สงัเกตได้ว่า จ�ำนวนเงนิไหว้ครวูงกนัตรมึของครธูงชยั สามสี มจี�ำนวนทีแ่ตกต่าง                 

ออกไป ประเดน็นีค้รธูงชยั สามส ี (สมัภาษณ์, 9 กนัยายน 2559) ได้อธบิายความหมาย               

ของเงินไหว้ครูกันตรึม 21 บาท 50 สตางค์ ว่า “...มาจากเพลงมโหรีที่ตาเผยเล่น                     

และไหว้จะเท่านี้ เวลาเล่นเพลงจะปนกัน ก็เลยเอามารวมกันเป็น 21 บาท 50 สตางค์ 

พอดีเวลาเล่นเราเจอเพลงของตาเผยบ้าง กันตรึมบ้าง จึงเอามาไหว้รวมกัน...” 

การให้ความเคารพในวิชาความรู้สะท้อนได้จากค�ำกล่าวข้างต้น อันเล็งเห็นว่า

วิชาการดนตรีแม้จะไม่ใช่ของผู้ใดชัดเจน แต่หากเป็นการหยิบยืมเพลงมาบรรเลงแล้ว                 

เมื่อเห็นว่าไม่ใช่ของตนทั้งหมดก็ควรไหว้ครู เพื่อไม่ให้ ผิดครู ชาวไทยเช้ือสายเขมร                   

เชื่อในเรื่องผิดครูนี้มาก ถ้าท�ำผิดพลาดไปจากท่ีได้รับถ่ายทอดมาก็จะมีอาการเจ็บป่วย     

โดยไม่ทราบสาเหตุ พิชชาณัฐ ตู้จินดา (2558) กล่าวเฉพาะเรื่องผิดครูว่าเป็นความเชื่อ

ร่วมกันของนักดนตรีกลุ่มชาวไทยเชื้อสายเขมร หากท�ำผิดก็มักจะมีความผิดปกติต่อ                 

คนผูน้ัน้ เช่น ปวดหวั เดนิไม่ได้อย่างปกต ิ สตไิม่สมประกอบ เลอืดออกตามทวาร เป็นต้น                

ด้วยความเชื่อนี้การให้ความเคารพและระลึกถึงจึงเป็นเสมือนเครื่องเตือนใจไม่ให้ผิด             

จากสิ่งที่เคยปฏิบัติกันมา ถ้ามองในมุมหน่ึงหากปฏิบัติถูกต้องตามธรรมเนียมก็ถือว่า
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เป็นการสร้างขวญัก�ำลงัใจทีด่ ี การไหว้ครจูงึเป็นสิง่ดงีามทีถ่กูปลกูฝ่ังอยูใ่นระบบความเชือ่                

และความคิดที่ฝังรากลึกในสังคมชาวไทยเชื้อสายเขมรมาช้านาน 

บทไหว้ครู ซึง่เปรยีบเสมอืนค�ำกล่าว เพือ่ให้คร ู สิง่ศักดิสิ์ทธิ ์ และส่ิงทีเ่คารพนบัถอื  

ทราบถึงพิธีกรรมที่จะด�ำเนินต่อไป พร้อมน�ำกล่าวเครื่องเซ่นสังเวยต่อครูและบรรพชน               

ครูเผย ศรีสวาท (สัมภาษณ์, 8 กันยายน 2559) อธิบายว่า “...บทไหว้ครูเหมือนที่                       

ยกเสาเอก บางทีย่อได้ ตั้งนะโม แล้วก็ว่าไป หมดเพลงไหว้ครูแรก เอาเครื่องมารวม                 

เหล้ามารด เพลงแรก ต้นฉิ่ง (รดเหล้า) จระเข้หางยาว 2 รอบ จบแบ่งข้าวให้ทาน                      

ตวงพระธาตุ พันตลิ่ง สมัย ตะนาว เพลงไหว้ครูมี 6 เพลง หลังจากน้ันเพลงไทยเดิม                  

เพลงเบ็ดเตล็ด ชุดนี้เล่นในงานอวมงคล ในงานมงคลสามารถเล่นเพลงยกครูเพียง                          

2 เพลงก็ได้แล้วออกเพลงต่าง ๆ ปี่พาทย์มีเพลงยกครู 8 เพลง ปี่เป็นเครื่องดนตรีหลัก 

สาธุการ เพลงรับพระ...” 

พิจารณาเรื่องต�ำแหน่งการวาง เครื่องก�ำนล ขันธ์ 5 และเครื่องดนตรี ซึ่งถูก               

จัดวางไว้กลางวงที่จะบรรเลงนั้น เปรียบเสมือนครูผู้เป็นศูนย์รวมจิตใจของเหล่าศิษย์              

หลักคิดนี้อาจมองได้ว่า มีความปฏิสัมพันธ์กับสังคมโดยรวมของอุษาอาคเนย์ที่เชื่อเรื่อง

ศูนย์กลางของอ�ำนาจและสมดุลของธรรมชาติ กรณีเดียวกันกับกลองโตร๊งบารานึง                  

ของชาวจาม เป็นกลองหน้าเดียวใช้ด�ำเนินจังหวะ ตรงกลางกลองมักเขียนลวดลาย                  

เป็นรูปดวงอาทิตย์ (ศูนย์กลางของจักรวาล) ตรงกลางของกลอง กลองโตร๊งบารานึง                   

ถือเป็นเครื่องดนตรีส�ำคัญในพิธีกรรมของชาวจามในเวียดนาม (วัศการก แก้วลอย,                   

2561, หน้า 68) หรือในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เดบาร่าห์ หว่อง (Deborah Wong)                   

(2001) มองว่า การที่ครูผู้อ่านโองการอยู่ตรงศูนย์กลางของปะร�ำพิธีเป็นการแสดงถึง                  

อ�ำนาจสิทธิ์ขาดในการท�ำพิธี เหตุนี้ขันธ์ 5 และเครื่องดนตรีของชาวไทยเช้ือสายเขมร                 

คือสัญลักษณ์แทนครูและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ อาจกล่าวได้ว่า ครู จึงเป็นศูนย์กลางแห่งความรู้ 

ความเชื่อ และจิตใจ

ระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงไหว้ครูและเพลงครู 

เมื่อท�ำการไหว้ครูเสร็จแล้ว ล�ำดับต่อไปคือการบรรเลงเพลงส�ำหรับไหว้ครู                 

เรียกว่า “เพลงไหว้ครู” ในทางมโหรี มีเพลงไหว้ครู 6 เพลงบรรเลงต่อกัน ได้แก่                          

เพลงต้นฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุ เพลงพันตลิ่ง เพลงสมัย และ               
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เพลงตะนาว ข้อมูลนี้ได้จากการลงภาคสนามเมื่อวันที่ 8-9 กันยายน 2559 แตกต่างไป

จากหนังสือมโหรีอีสานใต้ของบุษกร บิณฑสันต์ และข�ำคม พรประสิทธิ์ (2558)                             

ที่ระบุว่าเพลงแรก คือ เพลงต้นฉิ่ง เพลงที่ 2 เพลงหางยาว เพลงที่ 3 เพลงพันตล่ิง                    

เพลงที่ 4 เพลงทรงปราสาท เพลงที่ 5 เพลงสมัย และเพลงสุดท้ายเพลงตะนาว จ�ำนวน

เพลงเท่ากัน แตกต่างท่ีเพลงตวงพระธาตุกับเพลงทรงปราสาทและล�ำดับการบรรเลง                  

ส่วนในวงพิณพาทย์มีเพลงไหว้ครูทั้งหมด 8 เพลง 

ในขณะที่วัฒนธรรมดนตรีไทยจะไม่ปรากฏขั้นตอนก่อนบรรเลงเพลงที่ต้อง                  

บรรเลงเพลงไหว้ครูเช่นน้ี จึงเห็นได้ว่าข้ันตอนในการบรรเลงเพลงมีความส�ำคัญเพียงใด

ต่อวฒันธรรมดนตรขีองกลุม่ชนนี ้ ซึง่ในสมยัอดตีต้องบรรเลงเพลงไหว้ครใูห้เสรจ็สิน้ก่อน                     

จึงจะบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ด แต่จากบทสัมภาษณ์ในบางพิธี อย่างกรณีในงานมงคล 

สามารถบรรเลงเพยีงสองเพลงแรกของชดุเพลงไหว้ครกูเ็พยีงพอ หลังจากนัน้ กจ็ะบรรเลง                 

เพลงลาครู เรียกว่า เพลงวา เป็นอันเสร็จกิจกรรมทางดนตรี

กล่าวโดยสรุป ขั้นตอนการบรรเลงเพลงโดยภาพรวมของดนตรีชาวไทย                           

เชื้อสายเขมรพบว่า มี 3 ขั้นตอนด้วยกัน คือ ขั้นตอนแรกเพลงส�ำหรับการไหว้ครู                        

ขั้นตอนที่สองเป็นเพลงท่ีใช้ในกิจกรรมตามลักษณะเฉพาะของงาน สุดท้ายจะเป็น                   

การบรรเลงเพลงลาครู เพื่อเป็นสัญญาณบอกว่าเสร็จพิธีหรือกิจกรรม

ตัวอย่างเพลงครู เพลงต้นฉิ่ง 

ท่อน 1

---ซ -ลลล ทซลท ลทรํล ทลซม รมซล ทลซล ซฟมร

--มร ซฟมร ดรมร ซฟมร -ซ-ซซซ รมซล ทลรํซ -ลทรํ

-มรท ลทรม รซรม รทลซ -ทรํล ทลซม รซรม รทรํล

ท่อน 2

-ล-ล -รํ-ท รํซลท ลทรม ฟมฟล ทลฟม รฟมร ฟมรท

รํซลท ลทรม รซรม รทลซ -ทรํล ทลซม รซรม รทรํล
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หากวิเคราะห์ท�ำนองเพลงตัวอย่าง เราอาจไม่สามารถระบุชัดได้ว่าการบรรเลง

เพลงดังกล่าวจะสามารถจูงจิตผู ้ฟังให้คล้อยตาม หรือมีอ�ำนาจที่จะสะกดผู ้ฟังให้                 

เหน็ถงึความศกัดิส์ทิธิข์องพธิ ี หากแต่เชือ่ได้ว่าส�ำหรบันกัดนตร ี เพลงไหว้ครเูป็นขัน้ตอน             

ของการบรรเลงที่ส�ำคัญ เพื่อระลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย์และเป็นการสืบทอด                           

ค�ำสั่งสอนที่ส่งต่อมาจากบรรพบุรุษ 

เพลงต้นฉิ่งนอกจากเป็นเพลงไหว้ครูส�ำหรับมโหรีเขมร ยังเป็นเพลงแรกที่ครู                

จะถ่ายทอดให้ส�ำหรับผู ้เรียนมโหรีเขมร เรียก “เพลงครู” แต่บางเครื่องมือก็จะมี                      

เพลงเรียนเฉพาะไป เช่น ปี่อ้อ จะเริ่มหัดจากเพลงสวายจุมเวื๊อด ถือเป็นเพลงครู                        

ที่ต้องเรียนเป็นปฐม เป็นต้น ธรรมเนียมปฏิบัติน้ีถือเป็นเรื่องที่เคร่งครัดมาก ห้ามผิด                 

ไปจากค�ำครูที่สืบทอดกันมา หากย้อนมองดูในวัฒนธรรมเคียงกันอย่างวัฒนธรรม                 

ดนตรีไทย เพลงสาธุการถือว่าเป็นเพลงครูของการเริ่มต้นเรียนปี ่พาทย์ เพลงนี้                      

มีความหมายเชิงนอบน้อมบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  และมีบทบาทส�ำคัญอย่างมากต่อ                                    

การศึกษาวิชาดนตรีไทย (วัศการก แก้วลอย, 2557, หน้า 148) 	

ส�ำหรับวงตุ้มโมงเพลง “สวายจุมเวื๊อด” (มะม่วงเต็มรอบวัด) ถือเป็นเพลงครู 

บรรเลงเพื่อแสดงความคารวะต่อครูบาอาจารย์ ในทางการเรียนรู้วงตุ้มโมง เพลงนี้                     

เป็นเพลงแรกที่ต้องเริ่มหัดเรียน หากวิเคราะห์ไปที่เนื้อหาของบทเพลงสวายจุมเว๊ือด                 

เพลงบทนี้มีเนื้อหากล่าวถึงการกราบไหว้บูชาครู นับตั้งแต่ยกมือประนมกราบ                                

เมื่อกล่าวค�ำคารวะครูด้วยจิตใจที่ตั้งมั่นแล้ว ดวงวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ของครูก็รับรู ้ว่า                   

ศิษย์ไม่ลืมบุญคุณครูบาอาจารย์ที่ได้สั่งสอน (พัทธนันท์ โอษฐ์เจษฎา, 2557, หน้า 56) 

เนื้อเพลงสวายจุมเวื๊อด ปรากฏเป็นค�ำร้องดังนี้ 

		  อรหัง กุนกรู	  				    (อรหัง คุณครู)

		  เลิกไฎ เตียงกู 				    (ยกมือ ทั้งคู่)

		  ปรอณ็อม ถวัดถวาย 		 (ประณม กราบถวาย)

		  เปรี๊ยะส็อง อ็องเอ็น 		 (พระสงฆ์ องค์อินทร์)

		  เนี๊ยะเร็น เบียดฉงาย 	 (คนทั้งหลาย ไกลใกล้)

		  โกนซ็อม ถวัดถวาย 		  (ลูกขอ กราบถวาย)

		  เรี๊ยะซา คลวนพอง 		  (รักษา ตัวด้วย)
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		  เรี๊ยะซา คางมุก 				   (รักษา ข้างหน้า)

		  เรี๊ยะซา คางคนอง		  	 (รักษา ข้างหลัง)

		  เรี๊ยะซา คลวนพอง 		  (รักษา ตัวด้วย)

		  ออย รวจ เกรีย นิ โต็ว 	(ให้เสร็จ คราวนั้นไป) 

												            (พัทธนันท์ โอษฐ์เจษฎา, 2557, หน้า 56)

เห็นได้ว่าเนือ้เพลงต่าง ๆ เมือ่เข้าใจภาษาและความหมายกจ็ะทราบถงึคตคิ�ำสอน              

ที่ซ่อนอยู่ในเนื้อเพลงนั้น ๆ เฉกเช่นเพลงสวายจุมเว๊ือด ครูดัด สังข์ขาว (สัมภาษณ์,                 

9 กนัยายน 2559) เล่าให้ฟังว่า “...เพลงครขูองตุม้โมงกบักนัตรมึมนัคู่กนั เล่นอย่างมาก             

2-3 เพลง ที่จริงมีหลายเพลง การเล่น มีข้อห้ามท่ีเป็นค�ำท่ีครูส่ังไว้ว่า อย่าเล่นหันหน้า                  

ไปทางทิศตะวันตก หันไปทางไหนก็ได้เว้นเพียงทิศเดียว ท่านคิดว่าอาจเป็นเพราะเป็น                

ทิศอัปมงคล...” 

นอกจากความพิถีพิถันในการเลือกใช้บทเพลงแล้ว การยึดมั่นในค�ำสอน                        

อย่างเช่นเรื่องทิศการน่ังบรรเลงก็มีความหมายต่อพิธีด้วยเช่นกัน กล่าวคือ ห้ามนั่ง                           

หันวงดนตรีไปทางทิศตะวันตก เช่นนี้จึงเห็นได้ว่าการประพฤติ การปฏิบัติตามค�ำสอน        

และบทเพลงที่ได้รับการส่งต่อจากครูท่ีมีอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีชาวไทยเชื้อสายเขมร                 

มคีตแิละความหมายทีแ่ฝงค�ำสอนต่าง ๆ เอาไว้ ดงัค�ำทีว่่า “วฒันธรรมคอืความหมาย” 

ตามค�ำนิยามของ C. Geertz (ม.ร.ว.อคิน รพีพัฒน์, 2551)

คติความเชื่อที่แฝงอยู่ในบทเพลง

อย่างทีไ่ด้กล่าวไปเพลงทีใ่ช้ในวงดนตรขีองชาวไทยเชือ้สายเขมร มลี�ำดบัขัน้ตอน

และระเบียบข้อปฏิบัติในการบรรเลง นอกจากนี้ เพลงเหล่าน้ันยังมีความหมายที่แฝง                 

คตบิางอย่างของกลุม่ชนเอาไว้ ตวัอย่างเพลงสวายจมุเวือ๊ด ทีใ่ช้บรรเลงเพือ่เคารพบชูาครู                 

พัทธนันท์ โอษฐ์เจษฎา (2557, หน้า 55) ได้แปลความหมายของภาษาของเพลง                     

สวายจุมเวื๊อด ไว้ดังนี้ 

		  ค�ำว่า “สวาย” แปลว่า มะม่วง 

		  ค�ำว่า “จุม” ค�ำเต็มว่า “ปรอจุม” หรือ “ประชุม” ในภาษาไทย แปลว่า               

การรวมกัน เช่น ปรอจุมเคนีย (ประชุมกัน) ปรอจุมจ๊วน (ประชาชน)
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		  ค�ำว่า “เว๊ือด” แปลได้ 2 ความหมาย คือ (1) วัด (2) ความประพฤติ                    

หน้าที่ ความเคารพ ธรรมเนียม การจ�ำศีล 

		  ค�ำว่า “สวายจุมเวื๊อด” อาจแปลได้ 2 ความหมายคือ 

		  1)		 ค�ำว่า “สวาย” ไม่ได้แปลว่า มะม่วง หากแต่เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึง

ครูบาอาจารย์

				    ส่วนค�ำว่า “เวื๊อด” ที่แปลว่า วัด อาจหมายถึง สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 

				    ดังนั้น ความหมายแรกอาจแปลได้ว่า ครูบาอาจารย์มาชุมนุมกัน                        

ณ สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ (ปะร�ำพิธี)

		  2)		 ค�ำว่า “สวาย” อาจเคลื่อนมาจากค�ำว่า “ถวาย” 

				    ค�ำว่า “จุม” นอกจากแปลว่า รวมกัน ยังแปลได้ว่า “รอบ”

		  ดังนั้นค�ำว่า “สวายจุมเว๊ือด” อาจแปลความหมายได้ว่า ถวายรอบสถานที่

ศักดิ์สิทธิ์  

เมื่อพิจารณาจะเห็นได้ว่า ข้อเสนอแรกมีความหมายตรงตามสารที่ต้องการ                      

สื่อออกมาและเกี่ยวเนื่องกับครูโดยตรง ซึ่งสอดคล้องกับบทบาทที่ใช้ของเพลงนี้                         

จากข้อสันนิษฐานที่เกิดขึ้นสะท้อนให้เห็นถึงการตีความหมายของศิลปะให้ออกเป็น                 

ภาพเชิงสัญลักษณ์อย่างชัดเจน

อย่างที่ได้กล่าวมาว่าในวัฒนธรรมของชาวไทยเชื้อสายเขมร มีกฎ ข้อห้าม                     

ข้อปฏิบัติมากมายที่สืบทอดกันมาก รวมถึงคติความเชื่อ ยกตัวอย่างเช่น พิธีแต่งงาน                   

หรือบวชนาค ของเซ่นไหว้ห้ามตกหล่นสักช้ินเดียว ถ้าหากเกิดมีเหตุท�ำของตกหล่น                          

ก็มีความเชื่อว่า งานแต่งงานหรือบวชนาคน้ันจะไม่สมบูรณ์ ความเชื่อนี้เองที่ส่งผลให้                  

ดนตรีซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งของงานจ�ำเป็นต้องบรรเลงดนตรีให้เหมาะสมกับพิธี 

ยกตัวอย่างเพลงอันซองแสลงนบ เพลงนี้จะใช้ส�ำหรับการเดิน บรรเลงประกอบ

ในงานมงคล ครูธงชัย สามสี (สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2559) อธิบายถึงความหมายที่                   

แฝงอยู่ในเพลงอันซองแสลงนบ ไว้ว่า “...เพลงอันซอง คือ วัวแดงเขางอน เวลา                        

กลางคืนยามเมื่อพวกวัวจะเข้านอน มันจะหันหัวออกนอกเอาลูกวัวไว้ตรงกลาง เมื่อมี                   

เสือหรือสัตว์ร้ายเข้ามา พวกวัวจะลุกขึ้นแล้วเดินวน ท�ำให้ศัตรูงง เป็นวิธีการปกป้อง                   

สัตว์ร้าย คนเขมรจึงน�ำเพลงน้ีมาใช้งานแต่งงาน เพลงนี้เสมือนเป็นสัญลักษณ์แทน                

การปกป้องครอบครัว คนโบราณจะตัง้ชือ่เพลงอะไรต้องมคีวามหมายกบัเรือ่งงาน ๆ นัน้...”                 
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อีกเพลงหนึ่งคือเพลงร�ำพาย ท่ีใช้ในขบวนแห่งานแต่งงานก็มีความหมายที่สะท้อน                      

ให้เห็นทีท่าของการกิจกรรม ครูธงชัย สามสี (สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2559) อธิบายว่า 

“...เพลงร�ำพาย แปลว่า ร�ำเหมือนกับพายเรือ เสมือนกับช้า ๆ เนิบ ๆ ชาวเขมร                             

ในสมัยก่อนให้ความส�ำคัญและเคร่งครัดกับพิธีการต่าง ๆ เห็นได้จากเวลาสมัยอดีต                  

หากมกีารแห่ในงานมงคลเป็นพธิศีกัดิส์ทิธิ ์ ก่อนแห่จะต้องมคีนกวาดพืน้ถนน คนแต่งตวั                  

คนถือพานต้องถือห้ามตก ปัจจุบันความเคร่งครัดลดน้อยลง...”  

เพลงแห่ที่ใช้ในงานแต่งงานจึงมีจังหวะที่เชื่องช้า เพื่อไม่ให้สิ่งของตกหล่น                

ตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมร ดนตรีจึงมีส่วนช่วยท�ำให้จังหวะการเดินช้าลง 

ความเหมาะสมจึงเกิดจากการพิจารณาของนักดนตรีในการเลือกใช้เพลงจังหวะช้า ๆ        

อย่างเพลงร�ำพาย อนึง่ความหมายทีซ่่อนอยูบ่ทเพลงกส็ะท้อนคตขิองชาวไทยเชือ้สายเขมร                  

ได้เป็นอย่างดี ซึ่งในความเป็นจริงเพลงแห่มีอยู่หลายเพลงด้วยกัน แต่เพลงแห่ในพิธี                  

การส�ำคัญนิยมใช้ 2 เพลงน้ี ได้แก่ เพลงร�ำพายและเพลงอันซองแสลงนบ อาจเพราะ            

ความหมายและความเหมาะสมดังกล่าวไป 

นอกจากนี ้ ในพิธต่ีาง ๆ นกัดนตรกีจ็กัเลอืกเพลงให้เหมาะสมกบัพธิหีรอืกจิกรรม 

ซึ่งเพลงนั้นต้องมีความหมายและเป็นไปตามคติความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมร                    

โดยกระบวนการคัดสรรน้ีเป็นไปตามกระบวนการสืบทอดองค์ความรู้มาจากครูนั้นเอง 

อย่างเพลงป้ันแชร์ แปลว่า แคล้วคลาด เพลงนีใ้ช้ในเวลาการรกัษาผูป่้วย โดยการเข้าทรง                       

ก็ต้องบรรเลงเพลงนี้ประกอบเสมอ 

เห็นได้ว่า แนวคิดในการเลือกใช้เพลงมีความสลับซับซ้อนในเชิงของความหมาย 

ซ้อนแง่คิดและคติชน ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความละเอียดอ่อนและภูมิปัญญา                  

ของคนรุ ่นก่อนที่ทิ้งไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาวไทยเชื้อสายเขมร แม้ว่า                             

ในปัจจุบันความเคร่งครัดในธรรมเนียมจะลดน้อยถอยลง นั้นก็เพราะคนรุ่นใหม่ที่ไม่มี

ความเข้าใจในความหมายและมุมมองความเช่ือท่ีต่างไปจากเดิม แต่นั้นก็มิอาจหลงลืม             

ไปได้เลยว่าวัฒนธรรมมีความหมายเพียงใด
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บทสรุป

พิธีไหว้ครู ตามทัศนะของชาวไทยเชื้อสายเขมรเป็นการแสดงความร�ำลึก               

บชูาพระคณุครบูาอาจารย์ทีป่ระสทิธปิระสาทวชิาความรู ้ เป็นการเคารพบชูาสิง่ศกัดิส์ทิธิ์           

และผีบรรพบุรุษ โดยมีธรรมเนียมปฏิบัติ ตั้งแต่ก่อนและหลังพิธีเป็น 3 ขั้นตอน คือ                       

“ถวายครู” เป็นการร้องขอให้มาช่วยงาน “ไหว้ครู” เป็นการแสดงความกตัญญูต่อ                       

ผู้ให้วิชา และ “ยกครู” ค่าตอบแทนท่ีมาช่วยงาน สามส่วนนี้เป็นการแสดงให้เห็นถึง               

ความจริงใจของเจ้าภาพด้วยส่วนหนึ่ง 

ในส่วนของดนตร ี การไหว้ครนูีย้งัรวมไปถงึการตัง้จติให้มสีมาธก่ิอนเริม่บรรเลง 

เพื่อไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดในระหว่างการบรรเลง เหตุน้ีเครื่องดนตรีซ่ึงเปรียบได้กับ                        

“ครู” ผู้ให้วิชาความรู้ จึงถูกจัดวางไว้ตรงกลาง เพื่อเป็นศูนย์รวมของจิตใจและเมื่อ                

มองในองค์ประกอบของการไหว้ครู ท้ังขันธ์ 5 เครื่องก�ำนลบูชา และบทเพลงไหว้ครู                           

เราจะพบถึงความสัมพันธ์ของดนตรีกับความเชื่อที่สะท้อนคติและความหมายของ                  

กลุม่ชนเอาไว้ ดงันัน้ บทเพลงจงึเป็นเสมอืนสญัลกัษณ์ทีน่�ำไปสูค่วามหมายของความเชือ่

อย่างไรก็ตาม อาจมองได้ว่าดนตรีเป็นสื่อท่ียืนยันการมีอยู่หรืออ�ำนาจของ            

ความเชื่อที่เป็นตัวกลางระหว่างครูกับศิษย์ การที่ศิษย์สะท้อนออกมาทางบทเพลง                  

อย่างมีล�ำดับและแบบแผน คือ เมื่อไหว้ครูเสร็จแล้ว ต้องบรรเลงรับด้วยเพลงครู                               

เป็นล�ำดับ ต่อจากนั้นจึงแสดงดนตรีที่เป็นเนื้อหาทางกิจกรรมแล้วลาครูด้วยเพลงลา                    

เป็นอันเสร็จพิธี กระบวนการน้ีจึงเป็นการแสดงให้เห็นความส�ำคัญในส่ิงที่ต้องการ                       

สื่อไปถึง ซึ่งผูกโยงเข้ากับความเชื่อทางสังคมของตนเข้าไว้ด้วยกัน

ท้ายสุดเม่ือย้อนมองท่ีรากฐานทางคติความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมร                    

สิ่งที่ปรากฏ คือ การให้ความส�ำคัญต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผีบรรพบุรุษ และความกตัญญูรู้คุณ                    

ที่แฝงไว้ในวัฒนธรรมประเพณีมาช้านาน เปรียบเสมือนเส้นใยแมงมุมที่เชื่อมโยงกัน                

อย่างละเมียดละไม แม้ว่าพลวัตทางสังคมจะส่งผลต่อความเชื่อและวัฒนธรรมโดยตรง   

แต่คุณค่าและความหมายของพิธีไหว้ครูยังคงความส�ำคัญต่อกลุ่มชนเสมอ อย่างที่                  

ปรากฏในตัวดนตรีนั้นเอง
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