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บทคัดยอ 

 
 งานวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคคือ 1. เพ่ือวิเคราะหการตีความเพ่ือการ
บรรเลงบทเพลงเปยโนของนักประพันธเพลงชาวจีนและชาวไทย 2. เพ่ือจัดแสดงการบรรเลงเปยโน 
บทประพันธเพลงไทยและเพลงจีน โดยกําหนดขอบเขตงานวิจัย คือ 1. การตีความบทเพลง 2. วิธีการ
บรรเลง ซ่ึงจะสามารถทําใหทราบถึงกระบวนการแนวคิดของผูประพันธเพลงเปนอยางไร และผูวิจัย
นํามาผสมผสานกับแนวคิดการตีความของผูวิจัยเพ่ือเปนแนวทางในการบรรเลงของบทเพลงท้ังสอง 
บทเพลง ในการนําเสนอสูสาธารณชน 
 บทเพลงท้ังสองบทเพลงคือ บทเพลง “รามยณะ” (รามเกียรติ์) และบทเพลง “ปฮวง” ของ
นักประพันธเพลงชาวไทยและชาวจีน ซ่ึงเปนบทเพลงท่ีประพันธข้ึนสําหรับบรรเลงเดี่ยวเปยโน ท่ีใช
วิธีการประพันธเพลงรวมสมัย มานําเสนอแนวคิดจากการนําเสนอท้ังในวรรณคดีประจําชาติ และ 
การแสดงประจําชาติ ทําใหเกิดเปนอัตลักษณท่ีโดดเดนปรากฏอยูในบทเพลงท้ังสองอยางเดนชัด และ
เปนบทเพลงท่ีมีคุณคา สามารถนําไปเปนแบบอยางในการสรางสรรคผลงานไดตอไป 
 
คําสําคัญ: การตีความ, เปยโน, ดนตรีรวมสมัย 
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Abstract 
 

 This research was a qualitative study with the objectives of the research  
were: 1. To analyze interpretations for the piano performances of Chinese and Thai 
composers. 2.To showcase the piano performance of Thai and Chinese compositions. 
The research scope was defined as 1. Interpretation of songs. 2. How to play This can 
give an idea of the conceptual process of the composer. and the researcher combined 
with the researcher's interpretation concept to guide the playing of the two songs. in 
public presentation. 
 The two songs are "Ramayana" and "Pi Huang" by Thai and Chinese composers. 
which is a song written for a solo piano using contemporary methods of composing 
Come to present ideas from both the presentation of national literature. and national 
performances resulting in a distinctive identity that appears in both songs prominently 
and a valuable song can be used as a model for further creativity. 
 
Keywords: Interpretation, Piano, Contemporary Music 
 
ความเปนมาและความสําคัญ 
 จากวัฒนธรรมดนตรีท้ังทางดานตะวันตกและทางดานตะวันออก ตางมีพัฒนาการและมีปจจัย
ขับเคลื่อนมากมาย การผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีท้ังสองฝากของโลกเริ่มจากการพยายามท่ีจะคนหา
สีสันของเสียง (Tone Color) ใหม ๆ เพ่ือใหเกิดความแปลกใหมและนาสนใจในการบรรเลงดนตรี  
โดยไดคนหาจากแหลงตาง ๆ รวมท้ังการทดลองสรางเครื่องดนตรีในรูปแบบท่ีแตกตางจากของเดิม 
และการพยายามหารูปแบบใหม ๆ  นอกจากวัฒนธรรมดนตรีของตนเอง  เริ่มตั้งแตในศตวรรษท่ี 
18 จนถึงปจจุบัน ตั้งแตการใชรูปแบบเสียงของดนตรีพ้ืนบานตาง ๆ เชน “ตุรกี จานิสซารี” (Turkish 
Janissary)  โดยการเลียนแบบเอกลักษณของเสียงในชาตินั้น ๆ ลักษณะเหลานี้เกิดข้ึนในผลงาน 
ของคีตกวีท่ีมีชื่อเสียงในยุคคลาสสิค จนถึงยุคโรแมนติกหลายคน เชน ไฮเดิน (Hydayn) โมสารท 
(Mozart) บี โธ เฟน (Beethoven) จนเขา ถึงยุคศตวรรษท่ี 20 จึง เ กิดผลงานดนตรีรวมสมัย
(Contemporary) ในลักษณะนี้มากมาย งานดนตรีท่ีสรางสรรคข้ึนจากผูประพันธเพลง (Music 
Composers) หลากหลายทาน ท่ีเสนอจินตนาการท่ีไรขอบเขตของงานดนตรี ซ่ึงถือไดวามีคุณคา
มากมาย ตัวยุคสมัยท่ีเกิดข้ึนในยุคตาง ๆ นั้น อาจกําหนดกฎเกณฑจากคานิยม หรือความชอบของ
ผูคนในยุคนั้น แตก็มีคีตกวีอีกหลายทานท่ีตองการความแปลกใหม สิ่งใหม ๆ ใหผูคนไดรูถึงพลังแหง
ดนตรี การผสมผสานสิ่งตาง ๆ เขาดวยกัน (ชวยเหวินซวิ่น, 2559) เปรียบเสมือนอาหารหลากรสท่ี 
พอครัวตองการคนหารสชาติใหม ๆ ในงานดนตรีจึงเกิดงานแนวผสมผสานวัฒนธรรมของซีกโลก
ตะวันออกและตะวันตกเขาดวยกัน ซ่ึงเปนอีกทางเลือกท่ีสามารถสรางงานดนตรีแนวใหมได คีตกวี
มากมายหลายทานท่ีมีเปาหมายในการคนควาหาสิ่งใหมของงานดนตรี ท้ังท่ีปรากฏหลักฐาน และ 
ไมสามารถสืบคนไดอีกมากมาย 
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 ในยุคปจจุบันการผสมผสานงานดานวัฒนธรรมดนตรีมีหลากหลายรูปแบบซ่ึงมีผูประพันธ
เพลงในลักษณะนี้เปนจํานวนมาก ผูวิจัยมีความสนใจผลงานดานดนตรีรวมสมัย โดยเฉพาะบทเพลงท่ี
ประพันธสําหรับเปยโน จึงไดนําบทเพลงของผูประพันธดนตรีท่ีมีชื่อเสียงของประเทศจีนและของ
ประเทศไทยมาศึกษา โดยการสรางสรรคบทเพลงรวมสมัยสําหรับเปยโนของไทยยังเปนไปตามลักษณะ
ของระบบประสานเสียงดนตรีคลาสสิกแบบตะวันตก ซ่ึงเปนแนวหลักของการสรางสรรคดนตรีไทย 
รวมสมัย บทเพลงเปยโน "รามเกียรติ์" ท่ีนํามาศึกษาในงานวิจัยนี้เปนบทเพลงมาจากวรรณกรรมท่ีมี
ชื่อเสียงของประเทศไทย สวนการสรางสรรคบทเพลงรวมสมัยสําหรับเปยโนของจีน ไดประยุกตใช
องคประกอบท่ีหลากหลาย โดยการผสมผสานองคประกอบทางชาติพันธุ องคประกอบของอุปรากร 
และองคประกอบของดนตรีคลาสสิกตะวันตกเปนแนวหลักของการสรางสรรคดนตรีจีนรวมสมัย เชน 
บทเพลงเปยโน "ซีหยางเซียวกู" บทเพลงเปยโนคอนแชรโต "แมน้ําหวงเหอ" และบทเพลงเปยโน  
"Pi Huang (ปฮวง)" ท่ีใชศึกษาในงานวิจัยนี้ ลวนไดมาจากองคประกอบประเภทดังกลาว การใช
องคประกอบทางดนตรีท่ีเปนลักษณะเฉพาะของท้ังสองประเทศทําใหงานดนตรีท้ังสองเพลง 
มีลักษณะเฉพาะของภูมิภาคท่ีเดนชัดและมีเสนหของชาติพันธุอยูในตัวดวย 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือตีความการบรรเลงบทเพลงรวมสมัยสําหรับเปยโน และศึกษา
เปรียบเทียบวัฒนธรรมดนตรีไทยและจีนผานบทเพลงรวมสมัย โดยนําบทประพันธเพลงเปยโนมาเปน
ตัวอยางในการศึกษา และคัดเลือกบทเพลงของนักประพันธเพลงสมัยใหมท่ีมีลักษณะเฉพาะของ
ภูมิภาคของท้ังสองประเทศ เพ่ือศึกษาความเหมือนและความแตกตางของบทเพลงท่ีสรางสรรคโดย
ผูประพันธท่ีมีภูมิหลังทางวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันของท้ังสองประเทศ ซ่ึงการศึกษางานดนตรีของท้ัง
สองประเทศนี้ ชวยสงเสริมการแลกเปลี่ยนดนตรีและวัฒนธรรมระหวางสองประเทศ นําความคิดและ
แนวคิดใหม ๆ มาสูการสรางสรรคผลงานดนตรีรวมสมัยสําหรับเปยโน และยังเปนแนวทางใหสําหรับ 
ผูท่ีสนใจศึกษางานในลักษณะนี้ไดตอไป 

 
วัตถุประสงคการวิจัย  
 1. เพ่ือวิเคราะหการตีความเพ่ือการบรรเลงบทเพลงเปยโนของนักประพันธเพลงชาวจีนและ
ชาวไทย 
 2. เพ่ือจัดแสดงการบรรเลงเปยโนบทประพันธเพลงไทยและเพลงจีน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 งานวิจัยเรื่อง “การตีความเพ่ือการบรรเลงบทเพลงเปยโนของนักประพันธเพลงชาวจีนและ
ชาวไทย” ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการวิจัยในการวิเคราะหเปนสองสวน ดังนี้  
 1. การตีความบทเพลง 
 2. วิธีการบรรเลง 
 
ขอตกลงเบ้ืองตน 
 ผูวิจัยกําหนดบทเพลงในการศึกษาครั้งนี้ ไวจํานวน 2 บทเพลงคือ 
 1. บทเพลง “รามยณะ” ประพันธโดย วิบูลย ตระกูลฮุน 
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 2. บทเพลง “ปฮวง” ประพันธโดย จาง ฉาว (Zhang Chao) 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยกําหนดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในการเปนกรอบการดําเนินงานวิจัย โดยวิธีการ
ศึกษาและตีความจากขอมูลตามหลักฐานเอกสาร รวมถึงบุคคลท่ีเก่ียวของท้ังในดานแนวคิดตาง ๆ  
ท่ีเก่ียวของกับบทเพลงจากการสัมภาษณ และใชทฤษฎีดนตรีตะวันตกและเทคนิคการบรรเลง 
เปยโนประกอบการวิเคราะห โดยเรียบเรียงออกมาในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 
Research) 
 
สรุปผลการวิจัย 
 การวิเคราะหการตีความเพ่ือการบรรเลงบทเพลงเปยโนของนักประพันธเพลงชาวจีนและ 
ชาวไทย ดังนี้ 
1. บทเพลง “รามยณะ” ประพันธโดย วิบูลย ตระกูลฮุน  
 เนื้อหาและธีมบทเพลง 
 บทประพันธเพลง “รามยณะ”ถือเปนบทเพลงอันมีชื่อเสียงท่ีดัดแปลงมาจากผลงานวรรณคดี
เรื่องรามเกียรต์ิสองกระบวนท่ีพระราชนิพนธโดยกษัตริยของไทย ซ่ึงเปนตอนท่ียักษรามสูรและ 
นางเมขลาปรากฏกายในวรรณกรรม บรรเลงโดย ดร.รามสูร สีตลายัน ไดใชเทคนิคการกดและ
ความเร็วของการกดลิ่มท่ีสัมพันธตอระดับเสียงของเปยโนและผสมผสานกับความเขาใจ เพ่ือบรรเลง
เปยโนในฉากท่ีเกิดพายุฝนฟาคะนองและแผลงศร นอกจากนั้นยังไดเพ่ิมเติมแรงบันดาลใจจาก 
การสรางสรรคท่ีไมเหมือนผูใด โดยมีการสอดแทรกเอกลักษณการสัมผัสแปน การประสานเสียง และ
สไตลทางศิลปะท่ีพิเศษในการแสดงการบรรเลงเปยโนในชวงท่ีมีเหตุการณขวางขวานจนเกิดฟาผาใน
วรรณกรรมและชวงท่ีมีการดวลธนูในสงคราม เพ่ือเปนการเพ่ิมสีสันใหแกผลงาน (วิบูลย ตระกูลฮุน, 
2559) 
 ในการประพันธบทเพลงนี้ สามารถสรุปไดถึงลักษณะอันโดดเดนของดนตรีรวมสมัยท่ีบงบอก
ถึงอารมณท่ีพลุงพลาน สายน้ําไหล เสียงฟาผา จากเหตุการณทางธรรมชาติ โดยลักษณะเหลานี ้
ลวนแสดงใหเห็นถึงแนวความคิด สไตลแบบใหม และการประสานเสียง ของดนตรีรวมสมัยและดนตรี
ขามกาลเวลา เพ่ือใชในการบรรเลงและการดัดแปลงเพลงสําหรับเลนกับวงดนตรีท่ีสอดคลองตาม 
เอฟเฟกตเสียงดนตรี และสอดรับกับการประยุกตใชผลงานรวมสมัยและการแสดงใหเห็นถึงลักษณะ
เฉพาะตัว ท้ังนี้ ในชวงการแสดง ผูบรรเลงเพลงจําเปนตองมีทักษะการแสดงและความรูความเขาใจใน
ข้ันสูง 
 รายละเอียดของบทเพลง 
 บทประพันธเพลง “รามเกียรติ์” มีท้ังหมด 260 หอง แบงออกเปน 2 กระบวน (Movement) 
ซ่ึงประกอบดวย 
 กระบวนท่ี 1 (movement) : ฟาคําราม (หองเพลงท่ี 1-161) ในหนวยทํานองนี้ หากดูจาก
เรื่องระบบเสียงเปนหลัก จะเห็นไดวาในชวงทอนแรกเปนตนไป ผูประพันธมีการใชสองคียท่ีตางกันใน
เวลาเดียวกัน ซ่ึงมีเปาหมายในการบรรเลงเสียงฟารอง จึงไดมีการใชทุกชวงเสียงในคียเปยโนสีดําและ
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บันไดโนตหาข้ันหลากหลายรูปแบบ เพ่ือแสดงเอฟเฟกตของเสียงฟาผาใหผูชมไดรับฟง ซ่ึง
ประกอบดวย การใชเสียงโนตในกลุมระดับเสียงสูง โดยใชการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วและคอยผอน
จังหวะเปนนุมนวล ใชการกดแปนอยางแผวเบา ใชกลุมเสียงกัด และการเปลี่ยนระดับเสียงคอย 
อันไพเราะ (p) ไปเปนระดับเสียงดังปานกลาง (mf) ท้ังนี้ในการบรรเลงเปยโน ในแตละครั้งท่ีสื่อถึง
เสียงยางกาวและการเคลื่อนไหวของเหลาทวยเทพ จะใชการเปลี่ยนการเหยียบพีเดิลทุกครั้ง และใน
บรรทัดท่ีสองขณะท่ีความดังของเสียงคอย ๆ ลดลง ใชการเหยียบพีเดิลขวา เพ่ือลากเสียงของโนตให
ยาวข้ึนและทําใหเกิดผลลัพธเสียงสะทอนท่ีกองกังวานไดเปนอยางดี 
 
ตัวอยางท่ี 1 โนตในกระบวนท่ี 1 ของบทเพลงรามยณะ 
 

 
 

 นอกจากนั้นเทคนิคในการประพันธและสื่อถึงการบรรเลง จะเปนเทคนิคท่ีคอนขางทําใหผูฟง
รูสึกถึงบรรยากาศของฟารอง เชน ในหนวยทํานองแรกเปรียบเสมือนกลุมเสียงของสายฟาท่ีคอย ๆ 
เบาลงและเงียบหายไปในท่ีสุด จากนั้นจึงเขาสูชวงท่ีสอง ท่ีเสียงการเคลื่อนไหวของเทพท้ังสองและ
เสียงยางกาวดังข้ึนพรอมกับเสียงฟาผาและฟารองท่ีดังเปนครั้งคราวในทวงทํานองเดียวกัน จนเกิดเปน
การเปรียบเทียบข้ึน 
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ตัวอยางท่ี 2 โนตในชวงการเลียนแบบบรรยากาศเสยีงฟารอง 
 

 
 

 ในบางชวงผูประพันธไดมีการใชการบรรเลงเพลงหนาพาทยตามรูปแบบของการบรรเลง 
เพลงไทยแบบดั้งเดิม ซ่ึงนั่นทําใหการเคลื่อนไหวท่ีลอยไปมาและเสียงฝเทาท่ีเปนดั่งลักษณะสําคัญของ
เพลงยังคงหลงเหลืออยู จากการใชเสียงท่ีตอเนื่องทําใหเห็นวา ในทอนนี้มือขวามีการใชเทคนิคเสียง
พิเศษจากคอรดdim คูสามทําใหเสียงมีความตอเนื่อง นอกจากนี้แลว เทคนิคการกดแปนท่ีนุมนวล 
และการเปนอิสระ อันเปนการเปรียบเทียบข้ันสูงของจังหวะ รวมถึงเทคนิคของการเลนเสียงซํ้าราวกับ
วาเสียงมาจากท่ีแสนไกลและใกลเขามา กอนท่ีจะลองลอยออกไป เทคนิคเหลานี้ลวนแสดงใหเห็นถึง
ลักษณะการลอยท่ีไมคอยม่ันคง อันเปนจุดเดนของเมขลา ในทางดานการรับฟงราวกับเสียงท่ีไมมี
กฎเกณฑ แตกลับมีกฎเกณฑและจังหวะท่ีสมํ่าเสมอ กอใหเกิดความรูสึกท่ีแกวงไปมา ในระหวางท่ีมี
การใชความสัมพันธของโทนเสียงเดิมซํ้าไปมา ทําใหเกิดบรรยากาศอันนาสงบ มือซายทําการบรรเลง
ทวงทํานองท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและควบคุมเสียงใหมีความนุมนวล คลายกับเสียงฟารองท่ีดังมาจากท่ี
ไกลแสนไกล 
 
ตัวอยางท่ี 3 โนตเพลงในชวงหองเพลงท่ี 49-57 
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 ทอนสุดทายท่ีบรรเลงคือตอบจบของบทนําของเพลง โดยเปนการลอกเลียนจุดเดนของ
คุณภาพเสียงในทอนท่ีหนึ่ง มีคุณสมบัติเดนคือการบรรเลงแบบโซนาตา และมีการเนนเสียงฟาแลบ
เสียงสุดทายใหดําเนินตอไป ท้ังนี้การเหยียบพีเดิล จะทําใหลักษณะของโทนเสียงเกิดการผสมผสานกัน
และกลายเปนเสียงท่ียอดเยี่ยม 
 
ตัวอยางท่ี 4 โนตเพลงชวงสุดทายของกระบวนท่ี 1 
 

 
 
 กระบวนท่ี 2 (movement) : แผลงศร (หองเพลงท่ี 162-260) 
 ทวงทํานองในชวงนี้ ผูประพันธยังคงเลือกใชกลุมเสียงโทนต่ําและกลุมบันไดเสียงเพนทา 
โทนิกบนคียสีดําอยางหนักแนน เปนการเปรียบเสียงเขากับเสียงฝเทาและพละกําลังของรามสรู มีการ
ใชเทคนิคการลากเสียงจากเหยียบพีเดิลขวา กอใหเกิดสีสันในกลุมชวงเสียงสูง มือขวาทําการบรรเลง
เสียงอยางนุมนวลโดยไมมีกฎเกณฑตายตัว และไลเสียงหองท่ีสามจากกลุมเสียงต่ําใหไปสูเสียงสูง และ
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ประโยชนจากการเหยียบพีเดิล ทําใหเสียงของเปยโนมีความกองกังวานและหนักแนน ท้ังนี้ใน 
หองเพลงท่ี 172 มือซายท่ีมีการเลนแบบซฟอรทซันโด (Sforzando) จะทําใหสีสันของเสียงสูงท่ีเลน
ในชวงกอนหนาถูกปกคลุมไป ดังนั้นจึงไมมีความจําเปนท่ีจะตองเปลี่ยนพีเดิล แตควรท่ีจะสรางกลุม
จังหวะ (groove) เสียงสูงในทันทีหลังจากท่ีมีการเลนเสียงโทนต่ํา นอกจากนี้ผูประพันธยังสรางบันได

เสียงประดิษฐท่ีมีความสมมาตร  ซ่ึงในจํานวนนั้นคือศูนยกลางเสียงบนตัวโนต “D” (D Eb F＃G A 

Bb C＃D) เพ่ือใชสําหรับการบรรเลงท่ีสื่อถึงลักษณะรูปลักษณภายนอกและการเคลื่อนไหวของ
พระราม ผูประพันธเพลงนําองคประกอบทางดนตรีท่ีปรากฎตรงหนามาทําการผสมผสานเขาดวยกัน
เพ่ือทําใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดโดย รูปแบบโนตสามพยางค และลีลาจังหวะของตัวโนตดนตรีท้ังสี่สิบ
หกตัวท่ีสลับสับเปลี่ยนกันเพ่ือทําใหเกิดการเนนของกลุมจังหวะ 
 
ตัวอยางท่ี 5 รูปแบบตัวโนตในกลุมจังหวะ (groove) 
 

 
 
 ใน 3 หองสุดทายของการบรรเลงเปนการสรุปจุดจบการตอสูโดยรามสูรเปนฝายยอมแพและ
กมกราบบาททูลขอพระราชทานอภัยตอพระราม  การบรรเลงเพลงในชวงทายเปนเสียงท่ีเเผวเบาและ
นิ่มนวลมากซ่ึงเปนสัญลักษณสื่อถึงการยอมศิโรราบของยักษรามสูรพรอมกับถวายศรของตนใหแก
พระราม 
 ผูประพันธออกแบบโดยใชการออกเสียงของเสียง และความดัง-เบา (dynamics) ในการ
ผสานเสียงดนตรีของเปยโนเพ่ือสื่อใหเขาใจถึงเสียงฝน เสียงฟาแลบ และเสียงยิงธนู ซ่ึงเปนการใช
ประโยชนจากเอกลักษณของแรงบันดาลใจในการสรางสรรค โดยแสดงใหเห็นถึงการกดแปนคียเปยโน 
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การประสานเสียง และเอกลักษณของรูปแบบศิลปะดนตรีในผลงานประพันธอันยอดเยี่ยมท่ีมีเนื้อหา
กลาวถึงการตอสูปะทะกันระหวางขวานเพชรท่ีทําใหเกิดเสียงดังกัมปนาทดุจสายฟาและศรของ
พระราม ซ่ึงเปนบทประพันธเพลงท่ีมีเอกลักษณของทวงทํานองและจินตภาพ 
 
ตัวอยางท่ี 6 โนตในการจบบทเพลงในกระบวนท่ี 2 
 

 
 
2. บทเพลง “ปฮวง” ประพันธโดย จาง ฉาว (Zhang Chao) 
 เนื้อหาและธีมบทเพลง 
 บทเพลงปฮวงเปนบทเพลงสําหรับเปยโนบรรเลงเดี่ยวท่ีประพันธโดยจาง ฉาว นักประพันธ
ดนตรีชาวจีนสมัยใหม ไดแตงข้ึนในป ค.ศ.1995 จาง ฉาวไดกลาววาบทเพลงปฮวง เหมือนกับ
ชีวประวัติและบทบันทึกของชีวิตชวงหนึ่ง ซ่ึงไดบันทึกความทรงจําท่ีสวยงามและความนึกคิดในการใช
ชีวิตของผูประพันธเพลง (จาวเปยยู, 2559) บทเพลงโดยรวมไดแบงออกเปนสามตอน ซ่ึงสอดคลองกับ
สามชวงเวลาของชีวิตผูประพันธ ดังนั้น ในการบรรเลงแตละตอนของบทเพลง จําเปนตองเชื่อมโยงกับ
ประสบการณทางชีวิตและลักษณะทางจิตวิทยาของชวงตาง ๆ ในการใชชีวิตเพ่ือทําใหผูบรรเลงเพลง
สามารถสื่อถึงความหมายและอารมณของบทเพลง การวิจัยครั้งนี้ไดผสมผสานลักษณะเฉพาะ 
ของรูปแบบ โทนเสียงและทํานองแบบอุปรากรปกก่ิงของบทเพลงปฮวง เพ่ือวิเคราะหรูปแบบ 
การแสดงออกของ "การผสมเสียงดนตรีเปยโนในการแสดงอุปรากรปกก่ิง" และ "เสียงอุปรากรปกก่ิงใน
การบรรเลงเปยโน" ในบทเพลงเปยโนเปยโนปฮวง เพ่ืออภิปรายถึงการผสมผสานท่ีชาญฉลาดของ 
"อุปรากรปกก่ิง" และ "เปยโน" ท่ีเปนเครื่องดนตรีตะวันตก ตลอดจนการพัฒนาและนวัตกรรมของ 
การประยุกตใชองคประกอบของอุปรากรปกก่ิงในการสรางสรรคเพลงเปยโน ตามความเขาใจใน 
บทเพลง ผูวิจัยไดวิเคราะหลักษณะท่ีแตกตางกันของการเปลี่ยนจังหวะทุกครั้งดวยภาพหรือ
ความหมายเชิงสัญลักษณของสิ่งตาง ๆ และทําการสรุปดวยการวิเคราะหและประสบการณใน 
การแสดง ซ่ึงยังเปนการสรางสรรคใหมของวิจัย 
 รายละเอียดของบทเพลง 
 บทเพลงปฮวง ท้ังบทเพลงมี 270 หองเพลง (Bar) และประกอบดวย 3 กระบวน(Movement) 
ไดแก 
 กระบวนท่ี 1 ความทรงจําท่ีบริสุทธิ์ ของบทเพลงแบงออกเปน 5 ตอน ไดแก (1) เตาปาน 
(โหมโรง-Overture) (2) หยวนปาน (3) เออรลิ่ว (4) หลิวสุย (5) ไควซานเหยน โดยรวมถึงหองเพลงท่ี 
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1-85 สําหรับ “ปาน” และ “เหยน” ในจังหวะของอุปรากรจีน หากอธิบายดวยจังหวะ 4/4 จังหวะท่ี
หนึ่งมีนามวา “ปาน” จังหวะท่ีสองมีนามวา “โถว เหยน” จังหวะท่ีสามมีนามวา “จง เหยน” และ 
จังหวะท่ีสี่มีนามวา “ม่ัว เหยน” หากเปนหนึ่งปานหนึ่งเหยนโดยท่ัวไปเทียบเทากับหนึ่งเคาะหนึ่ง
จังหวะ และหากเปนจังหวะไมมีท้ังปานและเหยนก็เทียบเทาเปนจังหวะอิสระ ซ่ึงในจังหวะอิสระ 
จะไมมีเสียงหนักและเสียงเบา เทากับจังหวะ 1/4 จังหวะของบทเพลงโดยรวมไดรับการจัดการ 
อยางอิสระและมีความยืดหยุน ผูประพันธแสดงถึงวัยเยาวของตนเองท่ีมีความรักและความผูกพันกับ
ธรรมชาติ เนื่องจากผูประพันธเพลงอาศัยอยูในมณฑลยูนนานท่ีมีทัศนียภาพท่ีสวยงามตั้งแตยังเปนเด็ก 
ดังนั้น เม่ือไดฟงเพลง 5 ตอนดังกลาวมักจะทําใหผูฟงนึกถึงทัศนียภาพทางธรรมชาติท่ีสวยงาม 
ของยูนนาน ราวกับรูปถายอันเกาแกท่ีไดบันทึกเรื่องราวหรือบุคคลท่ีอยูในความทรงจําในวัยเด็กของ
ตนดวย  
 โดยจังหวะท้ัง 5 ตอน ผูวิจัยสรุปภาพรวมของการตีความดังนี้  
 1) เตาปาน-นกท่ีอิสระ (หองเพลงท่ี 1-6) เตาปานในตอนนี้ มีความสั้นและกระชับ 
อยางมาก เปนจังหวะท่ีไมมีการลงเสียงหนักและเสียงเบาการเกิดเสียงรัว (Trill) สามครั้งในหองเพลงท่ี 
1-3 ดวยเทคนิคการบรรเลงแบบอ็อกเทฟ ซ่ึงไมเพียงแตมีลักษณะทางศิลปะของ "เจี้ยว ปาน (จังหวะ
ตอนจบของบทพูด)" ในอุปรากรปกก่ิง แตยังมีลักษณะเปรียบเสมือนนกสองสามตัวท่ีสงเสียงรองใน
ยามรุงอรุณอันเงียบสงบ 
 2) หยวนปาน-แทนทะเลสาบอันเงียบสงบ-โทนเสียงท่ีสงบและเปนธรรมชาติ (หองเพลงท่ี 7-
25) เพลงตอนนี้เริ่มแสดงถึงธีมของบทเพลง และยังเปนตนแบบของการเปลี่ยนแปลงในตอนถัดไป  
โดยอธิบายความเงียบงันของธรรมชาติดวยเสียงดนตรีท่ีสงบและเปนธรรมชาติ โครงสรางประโยคของ
เพลงตอนนี้ใชประโยคถามและประโยคตอบ มีประโยคหนาและประโยคหลังท่ีสลับเสียงหนักและ 
เสียงเบา เพ่ือใหโครงสรางของประโยคถัดไปมีความชัดเจนมากข้ึนในการไดยิน เสมือนตัวคนยืนอยู 
ริมทะเลสาบอันเงียบสงบและมีเงาสะทอนในทะเลสาบ เพลงทอนนี้แสดงลักษณะเสียงของอ็อกเทฟ
จากท้ังมืออีกครั้ง เสียงจากการเคลื่อนไหวในพ้ืนท่ีเสียงต่ําของมือซายนั้นลึกและม่ันคงราวกับ 
กนทะเลสาบ ตองมีความตั้งใจในการฟงเสียงขณะบรรเลงและการเคลื่อนไหวขอนิ้วกดเพ่ือสราง
ภาพลักษณทางดนตรีท่ีสมบูรณยิ่งข้ึนผานโทนเสียงดนตรี 
 3) เออรลิ่ว-แทนเพ่ือนบรรเลงท่ีไรเดียงสา-ความราเริงและมีชีวิตชีวา (หองเพลงท่ี 26-51) 
จังหวะเออรลิ่วเปนจุดแรกท่ีเปลี่ยนจังหวะจากจังหวะหยวนปาน เปนของการเพ่ิมเสียงประดับของธีม
ในแงของเทคนิคการสรางสรรค โนตท้ังหมดท่ีบรรเลงดวยมือซายในพ้ืนท่ีเสียงชวงนี้ลวนเปนโนต B-
flat เทียบเทากับบันไดเสียงจื่อในดนตรีจีนดั้งเดิม โดยเลียนแบบจังหวะการเคาะกลองเล็กในการแสดง
อุปรากรปกก่ิง การเปลี่ยนธีมของเพลงตอนนี้ไมไดเปนเพียงการเพ่ิมเสียงประดับอยางกระชับ แตยัง
เปลี่ยนวิธีการบรรเลง เชน การใชเทคนิคโนตสแตกคาโต (Staccato) และการเปลี่ยนแปลงของเสียง
หนักและเสียงเบาท่ีแสดงออก ในการบรรเลงตอนนี้ควรมีความวองไวและคลองแคลวเพ่ือสราง
บรรยากาศท่ีราเริง และเสียงประดับควรกระฉับกระเฉงโดยเนนแสดงภาพลักษณของเด็กท่ีราเริงและ 
มีชีวิตชีวา ในสวนสุดทายของทอนเพลง เปนสวนเชื่อม เพลงสวนนี้ใหเกิดความรูสึกผอนคลาย 
เสียงดนตรีเลื่อนไหลดังสายน้ําและไดเชื่อมโยงระบบเสียง (Tonality) และอารมณไปยังตอนถัดไป 
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 4) หลิวสุย - แทนสายลมริมทะเลสาบ – มีความเปนธรรมชาติและราบรื่น (หองเพลงท่ี 52-
67) เพลงตอนนี้ไดใชจังหวะแบบหลิวสุย ผูประพันธเนนแสดงลักษณะ “สายลมออน” ลักษณะท่ัวไป
ของกระแสน้ําและสายลมออนคือความสมํ่าเสมอและมีความราบรื่น เพ่ือแสดงถึงลักษณะท่ีเปน
ธรรมชาติและราบรื่นของกระแสน้ําและลมออนท่ีพัดผานในทอนนี้ ผูประพันธไดใชโนตเขบ็ต 2 ชั้น
อยางตอเนื่อง กอเปนเอฟเฟคแบบมีปานแตไมมีเหยน (มีเสียงหนักแตไมมีเสียงเบา) การเคลื่อนไหวบน
ตัวโนตมีความสมํ่าเสมอและเปนธรรมชาติโดยไมมีชองวาง และเพ่ิมความเร็วจากจังหวะเออรลิ่วใน
ทอนกอน ความแรงโดยรวมจะเพ่ิมจากเสียงเบาไปหาดังและเคลื่อนไหวไปท่ีพ้ืนท่ีเสียงสูงสุด จากนั้น
เคลื่อนไหวจากพ้ืนท่ีเสียงสูงไปจนถึงพ้ืนท่ีเสียงกลางอีกครั้ง ในกระบวนการของการเพ่ิมจากเสียงเบา
ไปหาดังควรเนนท่ีการดําเนินการแบบการซํ้าทํานอง (Sequence) ของมือซายแบบตอเนื่องหลายครั้ง 
ซ่ึงทําใหเกิดระบบเสียงท่ีแตกตางจากการบรรเลงทางมือขวา เพ่ิมความรูสึกของความขัดแยงทางดนตรี 
และนําบทเพลงไปสูการพัฒนาอยางตอเนื่องดวยการเลื่อนข้ึนทีละชั้นตามอารมณท่ีแสดงออกของบท
เพลง 
 5) ไควซานเหยน-แทนการใชชีวิตอยางกระตือรือรน-จิตใจท่ีสดใส (หองเพลงท่ี 68-85)  
จังหวะ “ไควซานเหยน” เปนจังหวะแบบหนึ่งของกลุม 4 จังหวะ ไดสรางความรูสึกท่ีรอนแรงให 
แกผูฟง เปรียบเสมือนคนหนุมสาวท่ีกําลังสรางชีวิตของตนเองดวยความกระตือรือรนและมีความ
ทะเยอทะยานอันยิ่งใหญตออนาคตเพลงตอนนี้ไดสรางธีมข้ึนมาใหมอยางมีชีวิตชีวา เพ่ิมความแรงใน
การบรรเลง จนสรางจุดสุดยอดของภาคแรก ทางมือซายเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องบนโนตเขบ็ตสองชั้น 
ดวยวิธีการแตกครึ่งคอรดท่ีเหมือนกันในชวงตน ประกอบการไลข้ันคู 2 ไมเนอร ทําใหเสียงต่ําของ
เพลงตอนนี้เต็มเปยมอยางมากราวกับความหวังในชีวิตของอนาคต 
 กระบวนท่ี 2 มานปาน-อารมณแหงกวีและจินตนาการ ของบทเพลงรวมถึงหองเพลงท่ี 86-
101 ของบทเพลงนี้ ไดบรรเลงดวยจังหวะมานปาน (Adagio) คําอธิบายประกอบ capriccio  
ของผูประพันธ เดิมหมายถึงบทเพลงแฟนตาเซียรูปแบบ "ฟวจ" (fugue)ซ่ึงจากคํานี้สามารถทราบไดวา
การปฏิบัติโดยรวมของเพลงทอนนี้คอนขางอิสระและมีจินตนาการ ในแงของจังหวะ จังหวะ 4/2 5/2 
และ 6/2 จะสลับกัน และมือขวาจะบรรเลงโทนเดียวกันซํ้าภายในสองอ็อกเทฟในพ้ืนท่ีเสียงสูง ราวกับ
เสียงระฆังท่ีจากหางไกล ทําใหเพลงทอนนี้เต็มไปดวยบรรยากาศท่ีชวนฝน การบรรเลงเพลงทอน
ดังกลาวนี้ ทางมือซายรับผิดชอบการสรางทํานองและเคลื่อนไหวในพ้ืนท่ีเสียงกลางเปนหลัก ราวกับ
เสียงเบา ๆ จากใจของผูประพันธบทกวี และพ้ืนท่ีเสียงกลางไดเติมเต็มชองวางของพ้ืนท่ีเสียงสูงและ
เสียงต่ํา ไดเสริมและเพ่ิมสีสันท่ีกลมกลืนของบทเพลงทอนนี้ ผูประพันธไดกลาวไววา "ตองการรวม 
บทกลอนยาวท่ีเขียนบนอาคารตากวนเมืองคุนหมิงของมณฑลยูนนานดวยรูปแบบของบทสนทนาใน
ขณะท่ีบรรเลงมานปาน (Adagio) ของทอนนี้ ซ่ึงแสดงถึงความปรารถนาภายในของผูประพันธท่ีจะ
แสดงอารมณแหงกวีออกมาอยางเต็มท่ีจากเสียงเพลงทอนนี้ 
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ตัวอยางท่ี 7 โนตในทอนมานปาน 
 

 
 

 กระบวนท่ี 3 มหากาพยแหงวีรบุรุษ ของบทเพลงแบงออกเปน 4 ตอน ไดแก (1) ไควปาน (2) 
เหยาปาน (3) ตั๋วปาน (4) เหวยเซิง โดยรวมถึงหองเพลงท่ี 102-270 ในบทเพลงตอนนี้มักจะมีเสียง
แสดงถึงความขุนเคือง และโดยรวมมีความเร็วสูง ซ่ึงเปนจุดสุดยอดของท้ังบทเพลง 
 โดยจังหวะท้ัง 4 ตอน ผูวิจัยสรุปภาพรวมของการตีความดังนี้ 
 1) ไควปาน-แทนการตัดสินใจอันเด็ดขาด-จังหวะท่ีคลองแคลว (หองเพลงท่ี 102-133) แมวา
เพลงตอนนี้จะสั้นแตก็มีความกระชับและประณีต การเปลี่ยนแปลงทางอารมณเสร็จสมบูรณโดยการ
ซํ้าทํานองเพียงสองครั้งในโหมดท่ีแตกตางกัน ไดเชื่อมโยงอยางสมบูรณแบบกับประโยคการเปลี่ยน
จากมานปาน (adagio) ในตอนท่ีสอง และไดใชจังหวะเหยาปานในทอนถัดไปโดยผานการเปลี่ยนโหมด 
(mode) สองครั้ง ทวงทํานองท่ีบรรเลงดวยมือขวามีความหนักแนน และผานการซํ้าทํานองอีกครั้ง 
เพ่ือแทนการตอกย้ําความมุงม่ัน คูประสานท่ีบรรเลงดวยมือซายมีจังหวะท่ีสมํ่าเสมอเหมือนจังหวะการ
ตีกลอง แตมีข้ันคูเสียงเปนข้ันคู 2 ไมเนอร (Minor second) และข้ันคู 2 เมเจอร (Major second) ซ่ึง
ทําใหจังหวะกระชับยิ่งข้ึน ระบบเสียงเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนของประโยค แสดงถึงอารมณท่ี
ตื่นเตนเราใจ ซ่ึงไดชวยเพ่ิมบรรยากาศของความตึงเครียดและจริงจัง 
 2) เหยาปาน-ดําเนินการอยางเรงรีบ-บรรยากาศท่ีตึงเครียดและวิตกกังวล (หองเพลงท่ี 134-
175) บทเพลงตอนของเหยาปานคอนขางยาว และลักษณะเหยาปานในอุปรากรณจีนคือการเลนเสียง
เครื่องดนตรีอยางรวดเร็วแตเสียงการขับรองชา ซ่ึงทําใหเต็มไปดวยบรรยากาศท่ีตึงเครียดและวิตก
กังวล ความเร็วในการบรรเลงโดยรวมคอนขางเร็ว แมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงดานความดังและความ
คอยในชวงแรกๆ แตควรใหความสนใจในการสรางบรรยากาศท่ีคลุมเครือและไมสงบ เพลงตอนนี้เปน
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การเปลี่ยนจังหวะครั้งท่ีสองของโทนเสียงเออรหวง (ทวงทํานองชนิดหนึ่งในการขับรองในอุปรากร) 
เสียงจบทายของประโยคหนาและประโยคหลังแตละประโยคใชจังหวะเหมือนกันกับหยวนปาน การใช
ทอคคาตา (toccata) แบบตะวันตกในพ้ืนผิวของเสียง (Texture) และการเปลี่ยนแปลงของเสียง
ประสานไดสรางแรงผลักดันท่ีดีในการแสดงออกทางอารมณ ในระหวางการบรรเลง มือขวาจะบรรเลง
ซํ้าดวยโทนเสียงเดียวกัน และในขณะเดียวกัน ใหความสนใจกับการเรงเสียงดังข้ึนเปนลําดับและ 
การผอนเสียงเบาลงเปนลําดับ ทางมือซายยังคงเคลื่อนไหวตามทํานองท่ีเปลี่ยนแปลงดวยมือขวา 
อีกดวย เสียงประสานท่ีไมกลมกลืนจํานวนมากปรากฏข้ึนหลังจากหองท่ี 159 ซ่ึงไดเพ่ิมความเขมขน
ข้ึนท้ังทางอารมณและเอฟเฟกตเสียง นอกจากนั้นจะเห็นไดวายังมีใชเครื่องหมายเนนเสียง (Accent) 
เพ่ิมเขามาดวย ตามดวยเทคนิคการเทอรโมโล (Tremolo symbol) และกลีซานโด (Glissando)  
เพ่ือเลียนแบบลักษณะเสียงฆองและกลองในการแสดงอุปรากร ซ่ึงไดผลักดันอารมณของบทเพลงให 
ถึงจุดสุดยอด 
 3) ตั๋วปาน-เสียงรองแหงความขุนเคือง-ทวงทํานองนั้นดังกองและทรงพลัง (หองเพลงท่ี 176-
255) บทเพลงตอนนี้ มีจังหวะท่ีกระชับท่ีสุดในท้ังบทเพลงและโดยสวนใหญเปนจังหวะหนัก  
ความขัดแยงรุนแรงข้ึน ซ่ึงตอบสนองความตองการทางอารมณของ "ความขุนเคือง" ในบทเพลงตอนนี้
 ทวงทํานองของตั๋วปานมีความราบรื่นหู และไดบรรเลงซํ้า 3 รอบในอ็อกเทฟ (octave) ท่ี
ตางกัน ในสวนนี้การบรรเลงของมือซายเลียนแบบเสียงกลองและมือขวาเลียนแบบเสียงของเครื่องสาย 
ดานความเร็วผูประพันธแตงเปนจังหวะเร็ว การบรรเลงในอ็อกเทฟจะเพ่ิมความเร็วมากข้ึนในแตละ
รอบ เม่ือถึงรอบท่ี 3 มีความเร็วถึงระดับเร็วท่ีสุด ขณะเดียวกันระบบเสียงก็เปลี่ยนเปนเอโทนาลิตี 
(Atonality) นําอารมณทางดนตรีไปสูระดับของความตึงเครียด ราวกับพ้ืนทะเลภายใตพายุจนเกิดคลื่น
ขนาดใหญและคลื่นลูกหนึ่งสูงกวาอีกคลื่นหนึ่ง ซ่ึงทําใหอารมณในบทเพลงดําเนินตอไปและรุนแรง
ยิ่งข้ึน การบรรเลงซํ้าในอ็อกเทฟรอบท่ี 3 จะตางจาก 2 รอบแรก โดยผูประพันธไดตัดตอน ทําซํ้า และ
ลดหยอนทํานองของบารท่ี 244-255 ในการบรรเลงอ็อกเทฟ (octave) รอบท่ี 3 ในกระบวนการ 
การลดหยอนทํานองไดลดโนตดนตรีหนึ่งพยางค และทําซํ้าดวยโนต 3 พยางค แลวเปลี่ยนเปนเสียง
เทอรโมโล (tremolo symbol) ทําซํ้าจนหยุดท่ีคอรดเมเจอร อาจกลาวไดวาวิธีการสงเสริมอารมณ
ทางดนตรีรูปแบบดังกลาวมีความพิเศษและเปนวิธีการท่ีไดประสบความสําเร็จ หลังจากการยืดยาว 
ข้ันคูเสียงของคอรดเมเจอรแบบอิสระแลวตามดวยข้ันคู 4 ซ่ึงมีความกลมกลืนอยางยิ่งในการตอเนื่อง
จากอารมณท่ีแสดงถึงจุดสูงสุดของประโยคหนา จากนั้นลดความเร็วใหชาลงเพ่ือเตรียมพรอมสําหรับ
ทอนสุดทายของบทเพลง 
 4) เหวยเซิง-กลับสูความมุงม่ันดั้งเดิม-การบรรเลงคอรดเมเจอรทําใหเสียงกระจางแจมใส 
(หองเพลงท่ี 256-270) ทอนสุดทายของบทเพลงเปนบทสงทายและไดแสดงธีมของบทเพลงดวย 
คอรดเมเจอร เพลงทอนนี้เปนการเลียนแบบเสียงระฆังของวัด ธีมของบทเพลงไดกระจายอยูใน 
ทอนตาง ๆ ของบทเพลง แตเสียงดนตรีท่ีสะทอนถึงธีมในเพลงทอนนี้ มีความกระจางแจมใส 
กระฉับกระเฉง และเต็มไปดวยพลังอันไรขอบเขต ซ่ึงเปนสัญลักษณเพ่ือแทนการกลับสูความมุงม่ัน
ดั้งเดิมของผูประพันธหลังไดประสบกับความสุขในชวงวัยรุน ความพยายามและความผิดหวังในชวง 
วัยเยาว จากนั้นตั้งความเชื่อม่ันของตนอีกครั้งจนกลับสูความมุงม่ันดั้งเดิม รูปแบบการแสดงของทอนนี้
สามารถกลาวไดวา "เรียบงายและตรงไปตรงมา" คอรดเมเจอรและเพ่ิมความสูงในอ็อกเทฟท่ีตางกัน
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จากการบรรเลงสลับกันของท้ังสองมือ และเสียงเทอรโมโล (tremolo symbol) อ็อกเทฟและ 
คอรดเมเจอรของประโยคสุดทายมีความเรียบงายและทรงพลัง โดยถือไดวาเปนประเด็นหลักของ 
ท้ังบทเพลง ทําใหตอนทายของทอนนี้กลายเปนตอนจบในรูปแบบจีนท่ีไดระเบิดอารมณออกมาและ 
จบอยางสมบูรณแบบ 
 
อภิปรายผล  
 บทเพลง รามเกียรติ์ และบทเพลงปฮวง (Pi Huang) แนวความคิดและจินตภาพทางศิลปะได
แสดงถึงการเลียนแบบองคประกอบสวนหนึ่งของธรรมชาติหรือเสียงเครื่องดนตรีในการแสดงอุปรากร
ปกก่ิง บทเพลงท้ังสองบทเพลงลวนไดแสวงหาคุณภาพของโทนเสียงของเปยโนเพ่ือสะทอนภาพ 
และฟนฟูเอฟเฟกตเสียงในองคประกอบดั้งเดิม อยางไรก็ตาม บทเพลงท้ังสองบทใชองคประกอบ
ดั้งเดิมในการถายทอดแนวความคิดและจินตภาพผานเสียงเปยโน โดยบทหนึ่งคือการใชโครงเรื่องราว 
แบบด้ังเดิมกับบทเพลงเปยโน และอีกบทคือ การใชองคประกอบของอุปรากรแบบด้ังเดิมกับบทเพลง
เปยโน ดังนั้น บทเพลงท้ังสองบทนี้จึงมีประเด็นท่ีคลายคลึงกัน ซ่ึงเปนจุดท่ีนาสนใจของงานวิจัยเรื่องนี้
ดวย 
 
ขอเสนอแนะ  
 1) งานวิจัยในลักษณะนี้ เปนสวนหนึ่งในการพยายามอธิบาย คุณลักษณะของงานประพันธ
เพลงรวมสมัย ท่ีมีกลุมผูฟงไมกวางขวางมากนัก ซ่ึงเม่ือผูท่ีสนใจงานในลักษณะนี้ ไดศึกษาทําความ
เขาใจ จะสามารถเห็นความงามของงานประพันธเพลงในลักษณะนี้ไดลึกซ้ึงยิ่งข้ีน  
 2) ผูท่ีสนใจสามารถนําแนวทางในลักษณะการตีความในบทเพลง ไปเปรียบเทียบกับงาน 
ในลักษณะเดียวกันได และสามารถเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานในลักษณะนี้ไดตอไป 
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