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บทคัดยอ 
 

 งานวิจัยเรื่อง การถายทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม มีวัตถุประสงค
เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงาน การพัฒนาและการถายทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร  
ณ เชียงใหม ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบวา เจาสุนทร ณ เชียงใหม เกิดและเติบโตใน
ตระกูลเจาผูครองนครเชียงใหม จึงไดเรียนดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและเรียนเครื่องสายไทยในคุมหลวง
มาแตเยาววัย เม่ือไดรับเชิญเปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
จึงนําระเบียบวิธีการบรรเลงของวงดนตรีไทยมาใชกับวงสะลอ ซึง ท้ังการพัฒนารูปแบบการจัดวง  
การพัฒนารูปแบบการประสมวง พัฒนาขนาดและระดับเสียงของสะลอและซึง สงผลใหวงสะลอ ซึง  
มีแบบแผนการบรรเลงท่ีมีมาตรฐาน รวมท้ังการบันทึกโนตเพลงพ้ืนเมืองลานนา และนําลูกบิดกีตาร 
มาใชกับซึง ทําใหระดับเสียงไมลดระหวางบรรเลง 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ถายทอดความรูดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ใหกับนักเรียนวิชาเอกดนตรี
ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมและลูกศิษยในกลุมชางสรางเครื่องดนตรี การถายทอดเริ่มจากการ
สาธิตใหดูและการนอยเสียง แลวจึงถายทอดเพลงในกลุมเพลงพ้ืนฐาน กลุมเพลงชั้นกลางและ 
กลุมเพลงชั้นสูง การถายทอดการบรรเลงรวมวง รวมถึงการถายทอดกลวิธีในการบรรเลงแบบด้ังเดิม
ของดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและนํากลวิธีพิเศษของดนตรีไทยมาใชกับการบรรเลง แบบแผนการบรรเลง
สะลอและซึงของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน โดยมีสายการสืบทอดสําคัญ 
คือ ลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม เนื่องจากสวนใหญประกอบอาชีพครูดนตรีไทย ท้ังใน
วิทยาลัยนาฏศิลปและในโรงเรียนเขตภาคเหนือ  
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Abstract 
 

 The article titled “Transmission of Lanna Traditional Music by Prince Sunthorn 
Na Chiangmai” examines 1. the life history and work of Prince Sunthorn Na Chiangmai, 
2. the development of traditional Lanna Music and 3. the transmission and the 
inheritance of Lanna traditional music of Prince Sunthorn Na Chiangmai. This research 
employed  guatitative research methodology. The results showed that Prince Sunthorn 
Na Chiangmai was born to and raised by the ruling family of Chiang Mai. He received 
Lanna and Thai traditional music training at an early age from the khum luang palace. 
After receiving an invitation from the Chiang Mai College of Dramatic Arts to serve as  
a Lanna traditional music specialist, Prince Sunthorn incorporated Thai traditional  
music practices to the teaching of salo ensemble. There he standardized instrument 
organization, ensemble setup, the sizes and tuning system of salo and sueng. This 
resulted in a theorization of the salo and sueng ensemble in terms of performance 
practices, instrumentation, ensemble setup and the notation of Lanna Traditional 
Music. He also initiated the installation of guitar tuning pegs into a sueng for a better 
tolerance of string tension. 
 Prince Sunthorn Na Chiangmai taught Lanna traditional music to students 
majoring in Thai classical music and music instrument making. His teaching methods 
included juxtaposing between playing instruments and singing (noi siang) at a 
rudimentary level before proceeding to teaching basic, intermediate, and advanced 
pieces accordingly. He was noted for combining the Lanna traditional playing 
techniques with those of the Thai traditional music. The pedagogy conceived by Prince 
Sunthorn Na Chiangmai is still used today. The most prominent musical lineage of 
Prince Sunthorn Na Chiangmai consists of the Chiang Mai College of Dramatic Arts 
alumni who have become teachers in various campuses of the College of Dramatic 
Arts as well as in the local schools across Northern Thailand. 
 
Keywords: Transmission, Lanna Traditional Music, Prince Sunthorn Na Chlangmai 
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บทนํา 
 ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เปนดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมและเพ่ือความบันเทิงตาง ๆ ของผูคน
ในลานนา เปนเครื่องดนตรีท่ีสรางข้ึน เปนรูปแบบงาย ๆ โดยไดรับการวิธีการและแบบอยางจากบรรพ
บุรุษ (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2540) ตอมาเจาสุนทร ณ เชียงใหม ริเริ่มพัฒนาเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง  
สะลอและซึง ท่ีสรางกันมาแตเดิมนั้นขาดความประณีตและคุณภาพของเสียงไมดีเทาท่ีควร จึงนํา
วิธีการสรางเครื่องดนตรีไทย มาใชพัฒนาเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนา โดยใหความสําคัญกับ 
ความประณีตและความพิถีพิถัน ทําใหเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนามีความงดงาม และมีเสียงไพเราะ 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม เกิดเม่ือวันท่ี 26 เมษายน พ.ศ.2461 ในตระกูล ณ เชียงใหม  
บุตรคนโตของเจาสิงหทนนท ณ เชียงใหมและแมบุญนํา ณ เชียงใหม เจาสุนทร ณ เชียงใหม  
มีความสนใจในดนตรีมาตั้งแตเยาววัย เริ่มเรียนดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทยกับเจาสิงหทนนท  
ณ เชียงใหม ผูเปนบิดา โดยเริ่มเรียนปจุม สะลอ ซึงและขลุยเพียงออ ตอมาเม่ือป พ.ศ.2470  
ไดถวายตัวเปนมหาดเล็ก ในพระราชชายาเจาดารารัศมี จึงโปรดฯ ใหเรียนดนตรีไทยในคุมหลวง  
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2530) และเม่ือป พ.ศ.2472 ไดเปนฝากตัวเปนศิษยของครูชอ สุนทรวาทิน  
ซ่ึงสอนดนตรีไทยท่ีคุมหลวงเจาแกวนวรัฐ หลังจากท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมีสิ้นพระชนมลง  
เจาสุนทร ณ เชียงใหม ยังคงฝกหัดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทยเรื่อยมา อีกท้ังยังรวมกลุมเลน
ดนตรีกันกับบรรดาเพ่ือนนักดนตรีและนําวงไปบรรเลงตามงานตาง ๆ ท่ีมีผูติดตอมา (ปรเมศวร  
สรรพศรี, 2555) 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนผูมีความรู ความสามารถในการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและ
พบปญหาวาเพลงท่ีใชบรรเลงนั้น มีความแตกตางกันในการบรรเลงของแตละวงท้ังท่ีเปนเพลงเดียวกัน 
ทานจึงรวบรวมเพลงท่ีมีอยู นํามาปรับปรุงแกไขใหถูกตองตามหลักทฤษฎี ดุริยางคศิลปไทย โดยไดรับ
คําแนะนําจากคุณครูมนตรี ตราโมทและคุณครูภาวาส บุนนาค แลวจึงจัดทําโนตเพลงในรูปแบบตาง ๆ 
เชน โนตตัวหนังสือ โนตตัวเลขและโนตสากล รวมกับอาจารยประหยัด ศิริมิลินทร และอาจารยธีรยุทธ 
ยวงศรี (พูนพิศ อมาตยกุล, 2530) 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ใหดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญ
ทางดานดนตรีพ้ืนเมือง ตั้งแตป พ.ศ.2514 โดยสอนดนตรีพ้ืนเมืองและในป พ.ศ.2526 เจาสุนทร  
ณ เชียงใหม เปนผูจัดการบรรเลงวงลานนามหาดุริยางค นับวาเปนวงดนตรีพ้ืนเมืองลานนาท่ีมีขนาด
ใหญท่ีสุดในประวัติศาสตรลานนา โดยมีผูบรรเลงและขับรองจํานวน 370 คน (พูนพิศ อมาตยกุล, 
2530) 
 ในป พ.ศ.2528 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดรับโลประกาศเกียรติคุณจากสํานักงาน
คณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ ใหเปนผูผลิตผลงานสื่อมวลชนดีเดน 
เพ่ือพัฒนาเยาวชนและในปเดียวกันไดรับการยกยองใหเปนศิลปนพ้ืนบานดีเดน สาขาดุริยางคศิลป 
จังหวัดเชียงใหม จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2530)  
เจาสุนทร ณ เชียงใหม ถึงแกกรรมดวยโรคหลอดลมอักเสบเรื้อรัง เม่ือวันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ.2529  
สิริรวมอายุ 68 ป 
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วัตถุประสงค  
 1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
 2. ศึกษาการพัฒนาเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
  3. ศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม  
 
วิธีดําเนินงานวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่องการสืบทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ผูวิจัยไดใช
ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงข้ันตอนการดําเนินงานดังนี้ 
 1. รวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากหองสมุดตาง ๆ ไดแก 
   - สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    - หองสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   - หอสมุดดนตรีไทย อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  2. การเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ 
   เก็บขอมูลและสัมภาษณ ทายาท ลูกศิษยและผูใกลชิดเจาสุนทร ณ เชียงใหม โดยมีบุคคล
ผูใหขอมูลการวิจัยท้ังหมด 14 คน  
 กลุมท่ี 1  
 1. เจาสุรีย ณ เชียงใหม บุตรสาวของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ขาราชการบํานาญ   
       ปจจุบันอายุ   74 ป  
 2. เจาสุรศักดิ์ ณ เชียงใหม บุตรชายของเจาสุนทร ณ เชียงใหม เจาของโรงงานเชียงใหม 
       การดนตรี จ.เชียงใหม ปจจุบันอายุ 69 ป 
 กลุมท่ี 2 
 1. ครูกมล ตั้งตัว ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานปพาทยและดนตรีพ้ืนเมืองลานนา 
      ปจจุบันอายุ 65 ป 
 2. ครูบุญถึง พระยาชัย ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทยและ 
    ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ปจจุบันอายุ 63 ป 
 3. ครูบัณฑิต ศรีบัว ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทยและ 
    ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ปจจุบันอายุ 63 ป 
 4. ครูจตุพร วงศฝน ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทยและ 
    ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ปจจุบันอายุ 63 ป  
 5. ครูจีรวัลย หาญพณิชานนท ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทย  
    ปจจุบันอายุ 63 ป  
 6. ครูรักเกียรติ ปญญายศ ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพ้ืนเมืองลานนา       
                ปจจุบันอายุ 63 ป 
 7. ผูชวยศาสตราจารยปทุมทิพย กาวิล วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ผูเชี่ยวชาญดาน 
     เครื่องสายไทย ปจจบุันอายุ 55 ป 
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 กลุมท่ี 3 
 1. นายบุญมา สะตุน ชางผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทย  
       ปจจบุันอายุ 88 ป  
 2. ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล ปจจุบันอายุ 84 ป  
 3. นายประสิทธิ์ โกกระธรรม อดีตหัวหนาวงปาดกองคณะหัวฝายสามัคคี  
    ปจจุบันอาย ุ83 ป 
 4. รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผื่อน ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทย  
  ปจจุบันอายุ 70 ป 
  5. นายบุญรัตน ทิพยรัตน ชางผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทย  
  ปจจุบันอายุ 66 ป  
  6. ครูผองพรรณ วัชรเสถียร ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทย  
  ปจจุบันอายุ 62 ป 
 3.  วิ เคราะหขอมูลโดยการถอดเทปบันทึกการสัมภาษณและนําวรรณกรรมตาง ๆ  
มาสังเคราะหขอมูลใหสอดคลองกับการสัมภาษณ เม่ือวิเคราะหขอมูลและสังเคราะหเนื้อหาแลวนํามา
ตรวจสอบและประมวลผลใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัย 
 4. สรุปขอมูลตาง ๆ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  1. เปนขอมูลเบื้องตนสําหรับผูท่ีจะศึกษาชีวประวัติ ผลงานและการพัฒนาเครื่องดนตรี
พ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม  
  2. ไดเผยแพรวิธีการสืบทอดและสายการสืบทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร  
ณ เชียงใหม  
 
ผลการวิจัย 
1. ชีวประวัติและผลงานของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
 

 
ภาพท่ี 1 ภาพเจาสุนทร ณ เชียงใหม 

ท่ีมา: สุรีย ณ เชียงใหม   
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 เจาสุนทร ณ เชียงใหม เกิดเม่ือวันท่ี 26 เมษายน พ.ศ.2461 ในตระกูล ณ เชียงใหม เปน
หลานในเจาราชบุตร คําตื้อ ท่ีสืบเชื้อสายมาจากเจาอุปราช บุญทวงศ เจาราชวงศ มหาพรหมคําคง 
และเจาหลวงเศรษฐีคําฝน เจาหลวงนครเชียงใหม องคท่ี 3   
  เจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนบุตรคนโตของเจาสิงหทนนท ณ เชียงใหมและแมบุญนํา  
ณ เชียงใหมมีพ่ีนองรวมกันหนึ่งคน คือ เจาภิญโญ ณ เชียงใหม (พูนพิศ อมาตยกุล, 2530) 
 

 
ภาพท่ี 2 ภาพเจาสุนทรและแมแสงหลา ณ เชียงใหม 

ท่ีมา: สุรีย ณ เชียงใหม 
 

 เจาสุนทร ณ เชียงใหม สมรสกับ นางแสงหลา (สกุลเดิม ปนทะนัง) เม่ือป พ.ศ.2489  
มีบุตร-ธิดา 3 คน คือ  
 1. เจาสุรีย ณ เชียงใหม 2. เจาศิวิไลซ ณ เชียงใหม (ถึงแกกรรม) และ 3. เจาสุรศักดิ์  
ณ เชียงใหม  
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม สนใจในดนตรีมาตั้งแตเยาววัย เริ่มเรียนดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและ
ดนตรีไทยกับเจาสิงหทนนท ณ เชียงใหม ผูเปนบิดา โดยเริ่มเรียนปจุม สะลอ ซึงและขลุยเพียงออ  
ดวยความสนใจในดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทย จึงทําใหเจาสุนทร ณ เชียงใหม สามารถ
บรรเลงดนตรีรวมกับวงของผูใหญไดดี ตอมาเม่ือป พ.ศ.2470 เจาสุนทร ณ เชียงใหม อายุ 9 ป  
ไดถวายตัวเปนมหาดเล็ก ในพระราชชายาเจาดารารัศมี จึงโปรดฯ ใหเรียนดนตรีไทยในคุมหลวง และ
เม่ือป พ.ศ.2472 ฝากตัวเปนศิษยของครูชอ สุนทรวาทิน ซ่ึงสอนดนตรีไทยท่ีคุมหลวงเจาแกวนวรัฐ 
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2530) โดยเริ่มเรียนซออู จากครูชอ สุนทรวาทิน และไดเรียนเครื่องสายไทย  
อีกหลายชนิดจากครูดนตรีไทยในคุมหลวงหลายทาน ไดแก ครูรอด อักษรทับ ครูชั้น อักษรทับ  
เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดเรียนดนตรีไทย ท้ังภาคปฏิบัติและภาคทฤษฎีกับครูดนตรีไทย ผู มี
ความสามารถ จึงสงผลใหเจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนนักดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ท่ีเขาใจระเบียบวิธีของ
เพลงไทยเปนอยางดี ในป พ.ศ.2476 พระราชชายาเจาดารารัศมี สิ้นพระชนม เจาสุนทร ณ เชียงใหม 
ยังคงเรียนดนตรีไทยอยูในคุมหลวง ควบคูไปกับการเรียนชั้นประถมศึกษาท่ีโรงเรียนยุพราชวิทยาลัย 
จังหวัดเชียงใหม และสําเร็จการศึกษาชั้นสูงสุด ในระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 4 จากโรงเรียนยุพราช
วิทยาลัย ตอมาเม่ือป พ.ศ.2482 คุมหลวงก็ไดยุติบทบาทลงเนื่องจากขาดผูอุปถัมภ สงผลใหครู  
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นักดนตรีและชางฟอนตามคุมตาง ๆ จึงตองแยกยายไปประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ผูท่ีเคยอาศัยภายใน 
คุมหลวงจึงแยกยายกันออกมา รวมท้ังเจาสุนทร ณ เชียงใหม (ปรเมศวร สรรพศรี, 2555) 
 ประวัติการทํางาน 
 เม่ือป พ.ศ.2482 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดยายออกมาจากคุมหลวง แลวสมัครเปนตํารวจ
อาสาไปรบท่ีเขตปกครองตนเองชนชาติไท สิบสองปนนา ตอมาเม่ือสงครามเสร็จสิ้น เจาสุนทร  
ณ เชียงใหม จึงลาออกจากการเปนตํารวจอาสา  
 ตอมาป พ.ศ.2498 เจาสุนทร ณ เชียงใหมสมรสกับนางแสงหลา จึงริเริ่มกิจการเก่ียวกับ
การคาใบยาสูบกับภรรยา ท่ีบานบริเวณชุมชนบานน้ําโทง ตําบลสบแมขา อําเภอหางดง จังหวัด
เชียงใหม ตอมาไดยายจากชุมชนบานน้ําโทง เขามาตั้งถ่ินฐานใหมในเขตอําเภอเมืองเชียงใหม และ
ประกอบอาชีพคาขายปลา ณ ตลาดตนลําไย รายไดเปนท่ีนาพอใจ จึงสามารถสงเสียใหลูกท้ัง 3 คนนั้น
ไดเรียนอยางเต็มท่ี  
 เม่ือป พ.ศ.2499 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดเขารับราชการ เปนตํารวจ และชวยภรรยา
ประกอบอาชีพคาขายปลา ท่ีตลาดตนลําไย (ปรเมศวร สรรพศรี, 2555) 
 การเปนผูเช่ียวชาญดานดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
 เม่ือป พ.ศ.2514 วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ไดเชิญผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมพ้ืนเมือง 
มาเปนผูถายทอดทักษะความรูใหแกนักเรียน ท้ังหมด 3 คน คือ 1. นางสมพันธ โชตนา (ศิลปน
แหงชาติ ป พ.ศ.2542) ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปพ้ืนเมือง 2. เจาเครือแกว ณ เชียงใหม (ศิลปน
แหงชาติ ป พ.ศ.2541) ผูเชี่ยวชาญดานขับรองเพลงพ้ืนเมือง 3. เจาสุนทร ณ เชียงใหม ผูเชี่ยวชาญ
ดานดนตรีพ้ืนเมือง ซ่ึงท้ัง 3 ทาน เปนผูท่ีมีความรู ความสามารถ โดยไดรับการถายทอดความรูตาง ๆ  
มาจากคุมหลวงของเจาหลวงนครเชียงใหม ในอุปถัมภของพระราชชายาเจาดารารัศมีและเจาบัวทิพย  
ณ เชียงใหม 
 การเปนชางสรางเครื่องดนตรี 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม มีความสนใจในงานดานหัตถกรรมมาตั้งแตเด็ก จึงเกิดความสนใจใน
การสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ดวยเครื่องดนตรีท่ีพบท่ัวไปในขณะนั้นขาดคุณภาพ เจาสุนทร  
ณ เชียงใหมจึงมีความตั้งใจสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาใหมีคุณภาพและมีมาตรฐาน 
 เม่ือป พ.ศ.2514 นับเปนจุดเริ่มตนการเปนชางสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง โดยมีเครื่องกลึง
ขนาดเล็ก นํามาไวท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จึงฝกฝนการสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาเรื่อยมา 
เปนอาชีพเสริม จนเม่ือป พ.ศ.2526 เม่ือวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จัดการบรรเลง วงลานนา 
มหาดุริยางค เพ่ือหารายไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวายแดสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี โดยเสด็จพระราชกุศลสมทบทุนมูลนิธิสายใจไทย  
ณ คายกาวิละ นายมงคล บุญวงศ ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมขณะนั้น ไดปรึกษา 
กับเจาสุนทร ณ เชียงใหม ชวยจัดสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาสําหรับใชในการบรรเลง  
เพราะตองการใชเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาจํานวนมาก ดวยเวลาท่ีกระชั้นชิด จึงคิดใชเครื่องกลึง 
เพ่ือชวยใหผลิตเครื่องดนตรีไดรวดเร็วข้ึน จึงเปนจุดเริ่มตนของการเกิด โรงงานเชียงใหมการดนตรี  
ณ บานเลขท่ี 32 ถนนพัฒนาชางเผือก ตําบลชางเผือก อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
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 การสรางเครื่องดนตรีไทยนั้น เจาสุนทร ณ เชียงใหมจะมีเครื่องดนตรีท่ีสรางจากราน 
ดุริยบรรณเปนตนแบบ เพ่ือเปนแบบสําหรับการสราง ตอมานายภาวาส บุนนาค รองราชเลขาธิการ 
สํานักพระราชวัง ไดเปนผูรางแบบให เพ่ือใชเปนตนแบบ สําหรับการสรางเครื่องดนตรีไทย เชน  
ซอสามสาย กระจับป ซออู ซอดวง โทนมโหรี 
 โรงงานเชียงใหมการดนตรี ไดสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและเครื่องดนตรีไทย ประเภท
เครื่องสายไทย เปนเครื่องดนตรีท่ีมีคุณภาพและมีมาตรฐาน เปนท่ีรูจักกันในวงกวาง ตอมาเม่ือป พ.ศ.
2529 เจาสุนทร ณ เชียงใหมถึงแกกรรม เจาสุรศักดิ์ ณ เชียงใหม บุตรชาย สืบทอดกิจการจาก 
บิดา ตอมาเม่ือป พ.ศ.2536 ไดยายโรงงานเชียงใหมการดนตรี ไปยังบานเลขท่ี 214 หมูท่ี 1 บานสัน
ผักหวาน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม  และดําเนินงานการสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและ
เครื่องดนตรีไทยจนถึงปจจุบัน 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ปวยดวยโรคหลอดลมอักเสบเรื้อรังและโรคหอบ ถึงแกกรรมท่ี
โรงพยาบาลมหาราชนครเชียงใหม เม่ือวันท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ.2529 สิริรวมอายุ 65 ป (พูนพิศ 
อมาตยกุล, 2530) 
 เนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป ของเจาสุนทร ณ เชียงใหม เม่ือวันท่ี 26 เมษายน 2561
ทายาทมีความเห็นวา โรงงานเชียงใหมการดนตรีและผลงานท่ีเจาสุนทร ณ เชียงใหม ท่ีไดสรางสรรคไว
ใหแกคนในรุนหลังนั้น ควรท่ีจะเปนแหลงสําหรับการศึกษา เรียนรู แบบมีชีวิต และสามารถพัฒนาตอ
ยอดไปเปนอาชีพภายหนาได โดยทายาทเล็งเห็นวา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม สามารถสืบทอด
เจตนาดังกลาว จึงมอบใหจัดสรางเปนศูนยการเรียนรูดนตรีลานนา ประกอบดวยอาคารพิพิธภัณฑและ
โรงงานสรางเครื่องดนตรีลานนา เพ่ือบูรณาการเขากับการเรียนการสอนดานดนตรีของมหาวิทยาลัย 
ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ศูนยแมริม อ.แมริม จ.เชียงใหม (อยูในระหวางการดําเนินงาน) 
 ผลงานและรางวัล 
 ผลงานดานดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ไดแก ผลงานดานการบรรเลงและการควบคุมการบรรเลง 
ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและเครื่องดนตรีไทย 
ผลงานดานการสรางสรรคและพัฒนาวงสะลอ ซึง ผลงานดานการบันทึกเสียง ผลงานดานการบันทึก
โนตเพลงพ้ืนเมืองลานนา 
 1. ผลงานดานการบรรเลงและการควบคุมการบรรเลง ไดแก 
 การบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ถวายพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตร สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนน ี
พันปหลวง สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี เสด็จรับพระราชอาคันตุกะ ณ พระตําหนัก 
ภูพิงคราชนิเวศน จังหวัดเชียงใหม 
 การบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทย ถวายพระบาทสมเด็จพระวชิรเกลาเจาอยูหัว
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี สมเด็จพระเจา
นองนางเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราชกุมารี กรมพระศรีสวางควัฒน วรขัตติยราชนารี 
ทูลกระหมอมหญิงอุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี ณ พระตําหนักภูพิงคราชนิเวศน จังหวัด
เชียงใหม 
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 ควบคุม ฝกซอมการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและดนตรีไทย เนื่องในงานสายใจไทย 
ประจําป 2526 ณ คายกาวิละ จังหวัดเชียงใหม เปนวงดนตรีพ้ืนเมืองลานนาท่ีใหญท่ีสุด มีผูบรรเลง
และขับรอง จํานวน 370 คน  
 2. ผลงานดานการประพันธ ไดแก 
 เพลงโหมโรงเอ้ืองเงิน เพลงสาวไหม การประพันธเนื้อรอง (ซอ) ประกอบเพลงอ่ือ 
 3. ผลงานดานการสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและเครื่องดนตรีไทย ไดแก 
 สรางซอสามสายงา สรางสะลองา ซึงประกอบงา สะลอสามสาย จะเขประกอบงาถวายสมเด็จ
พระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี สรางเครื่องดนตรีไทย 
งาชาง ใหกับเจาไชยสุริวงศ ณ เชียงใหม 
 4. ผลงานดานการสรางสรรคและพัฒนาวงสะลอ ซึง ไดแก 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนผูพัฒนาขนาดสะลอและซึง โดยในข้ันตอนการสรางเครื่องดนตรี
จะเนนในเรื่องความประณีตและพิถีพิถัน ออกแบบใหมีลักษณะเฉพาะและพัฒนาลูกบิดซึง โดยนําเอา
ลูกบิดกีตารมาใช เพ่ือประโยชนในการตั้งเสียงและเสียงไมลดระหวางการบรรเลง การพัฒนาขนาดของ
เครื่องดนตรี ทําใหมีการพัฒนาระบบเสียง โดยกําหนดใหเครื่องดนตรีมีท้ังระดับเสียงสูง เสียงกลาง
และเสียงต่ํา เม่ือนําไปใชบรรเลงรวมวง จะทําใหเสียงของเครื่องดนตรีมีความกลมกลืน ไพเราะยิ่งข้ึน 
สวนการพัฒนารูปแบบวงสะลอ ซึง เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดนําเอาระเบียบวิธีการบรรเลงของ 
วงดนตรีไทยมาใชกับการพัฒนาวงสะลอ ซึง สงผลใหวงสะลอ ซึง มีแบบแผนการบรรเลงท่ีมีมาตรฐาน 
มีการกําหนดจํานวน ขนาดและชนิดของเครื่องดนตรี และลักษณะของวงอยางชัดเจน สามารถแบง
ออกได 2 ลักษณะ คือ 1. การบรรเลงท่ัวไป จะนั่งเปนวงโคง สะลอ ขลุยและฉ่ิง อยูดานขวา สวนซึง
และฉาบ อยูดานซาย มีกลองปงปงอยูตรงกลาง 2. การบรรเลงประกอบการแสดง นั่งเปนแถวเรียงกัน
หนากระดาน แถวหนา ไดแก สะลออยูดานขวา ซึงอยูดานซาย นั่งเรียงเปนแถวเดียวกัน สวนขลุย 
กลองปงปงและเครื่องประกอบจังหวะ รูปแบบวงสะลอ ซึง ของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ใชเปนแบบ
แผนในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม และแพรหลายใชกันท่ัวไป นอกจากนี้ยังเปนผูริเริ่มวงสะลอ ซึง 
ผสมขิม ไวสําหรับบรรเลงเพลงพ้ืนเมืองลานนาและเพลงไทยสําเนียงลาว การสรางสะลอสามสายและ
การนําลูกบิดกีตารมาใชกับซึง 
 5. ผลงานดานการบันทึกเสียง ไดแก 
 การบันทึกเสียง อัลบั้ม เอกลักษณลานนา ชุดท่ี 1-3 บรรเลงดวยวงดนตรีพ้ืนเมือง วงใหญ 
คณะเจาสุนทร ณ เชียงใหม บรรเลงดนตรีไทย โดยคณะดนตรีไทย จังหวัดเชียงใหม ของเจาไชย  
สุริวงศ ณ เชียงใหม เผยแพรทางสถานีวิทยุโทรทัศนชอง 8 ลําปาง 
 6. ผลงานดานการบันทึกโนตเพลงพ้ืนเมืองลานนา ไดแก  
 รวบรวมเพลงพ้ืนเมืองลานนาท่ีมีมาแตเดิม บันทึกเปนโนตเพลงพ้ืนเมืองลานนารวมกับ 
ครูประหยัด ศิริมิลินทร และครูธีรยุทธ ยวงศรี มีจํานวน 11 เพลง ไดแก เพลงลองแมปง เพลงปราสาท
ไหว เพลงฤๅษีหลงถํ้า เพลงสาวไหม เพลงลองนาน เพลงพมา เพลงไทใหญ เพลงซออ่ือ เพลงตั้ง
เชียงใหม เพลงจะปุ เพลงละมาย (พูนพิศ อมาตยกุล, 2530) 
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 7. รางวัลท่ีไดรับ ไดแก 
 รางวัลศิลปนพ้ืนบานดีเดน สาขาดุริยางคศิลป ประจําป 2528, รางวัลดีเดน ประจําป 2528 
ในการผลิตผลงานเพ่ือเยาวชน ประเภทสื่อชาวบาน และรางวัลบูรพศิลปน พุทธศักราช 2559 สาขา
ศิลปะการแสดง  
 

 
ภาพท่ี 3 โลรางวัลศิลปนพ้ืนบานดีเดน สาขาดุริยางคศิลป ประจําปพุทธศักราช 2528 

ท่ีมา: ทศพร จันทรเลิศ 
 
2. การพัฒนาดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนผูมีพัฒนาขนาดสะลอและซึง โดยในข้ันตอนการสรางเครื่องดนตรี
จะเนนในเรื่องความประณีตและพิถีพิถัน ออกแบบใหมีลักษณะเฉพาะและพัฒนาลูกบิดซึง โดยนําเอา
ลูกบิดกีตารมาใช เพ่ือประโยชนในการตั้งเสียงและเสียงไมลดระหวางการบรรเลง การพัฒนาขนาดของ
เครื่องดนตรี ทําใหมีการพัฒนาระบบเสียง โดยกําหนดใหเครื่องดนตรีมีท้ังระดับเสียงสูง เสียงกลาง
และเสียงต่ํา เม่ือนําไปใชบรรเลงรวมวง จะทําใหเสียงของเครื่องดนตรีมีความกลมกลืน ไพเราะยิ่งข้ึน 
สวนการพัฒนารูปแบบวงสะลอ ซึงของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดนําเอาระเบียบวิธีการบรรเลงของ 
วงดนตรีไทยมาใชกับวงสะลอ ซึง สงผลใหวงสะลอ ซึง มีแบบแผนการบรรเลงท่ีมีมาตรฐาน มีการ
กําหนดจํานวน ขนาดและชนิดของเครื่องดนตรีอยางชัดเจน สามารถแบงออกได 2 ลักษณะ คือ  
1. การบรรเลงท่ัวไป จะนั่งเปนวงโคง สะลอ ขลุยและฉ่ิง อยูดานขวา สวนซึงและฉาบ อยูดานซาย  
มีกลองปงปงอยูตรงกลาง 2. การบรรเลงประกอบการแสดง นั่งเปนแถวเรียงกันหนากระดาน แถวหนา 
ไดแก สะลออยูดานขวา ซึงอยูดานซาย นั่งเรียงเปนแถวเดียวกัน สวนขลุย กลองปงปงและ 
เครื่องประกอบจังหวะ รูปแบบวงสะลอ ซึง ของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ถายทอดในวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม และแพรหลายใชกันท่ัวไป 
 
3. การถายทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
 การถายทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม สวนใหญเปนการถายทอด
ใหกับนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จําแนกเปน ดังนี้ 
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 3.1 การใหคําแนะนําในการเลือกเครื่องดนตรี  
 สามารถแบงออกได 2 ลักษณะคือ 1. ใหผูเรียนเลือกตามความสมัครใจของผูเรียน 2. เลือก
ตามท่ีเจาสุนทร ณ เชียงใหม แนะนํา เชน ผูท่ีเรียนซอ จะแนะนําใหเรียนสะลอ หรือผูท่ีเรียนจะเข 
แนะนําใหเรียนซึง เพราะจะไดพัฒนาในการฝกหัดพ้ืนฐานการบรรเลงไดรวดเร็วข้ึน ผูท่ีเรียนปพาทย 
จะแนะนําใหเรียนซึงเพราะงายกวาสะลอ หรือแนะนําใหตีกลอง นักเรียนท่ีเรียนดนตรีพ้ืนเมืองลานนา 
สวนใหญจะเปนนักเรียนสาขาเครื่องสายไทยและสาขาปพาทย ซ่ึงตอเพลงพ้ืนเมืองลานนาไวสําหรับ
บรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองลานนางานตาง ๆ ท้ังภายในและภายนอกวิทยาลัย นอกจากนี้ยังมีนักเรียนสาขา
อ่ืน ๆ สามารถเลือกเรียนดนตรีพ้ืนเมืองในวิชาโทได 
 3.2 การฝกหัดพ้ืนฐานการบรรเลง 
 สามารถจําแนกออกเปน 2 สวน คือ การฝกหัดพ้ืนฐานการบรรเลงสะลอและการฝกหัด
พ้ืนฐานการบรรเลงซึง ดังนี้ 
  3.2.1 การฝกหัดพ้ืนฐานการบรรเลงสะลอ  
  ทานั่งในการบรรเลงจะนั่งพับเพียบ โดยการจับคันสะลอ จะใชวิธีการคลึงและการหมุน
ขอมือ สวนการใชคันชัก จะใหเริ่มสีสายเปลา กําหนดใหเริ่มจากคันชักออกและจบดวยคันชักเขา
เทานั้น ซ่ึงเหมือนกับการใชคันชักของเครื่องสายไทย จะฝกใหใชคันชักแบบคันชักเดี่ยวหรือใชคันชัก
แบบรวบคันชัก จะมีเพ่ิมเติมในสะลอสามสาย คือการสีควบเสียงสองสาย ตอดวยการไลเสียง เพ่ือให
ไดคุณภาพของเสียงท่ีชัดเจน จะตองกดนิ้วดวยน้ําหนักท่ีพอดี ถากดแรงเกินไปเสียงของสะลอจะเพ้ียน
ได 
  3.2.2 การฝกหัดพ้ืนฐานการบรรเลงซึง  
  ทานั่งในการบรรเลงจะนั่งพับเพียบ จากนั้นฝกการดีดข้ึน-ลง ใหไมดีดมีความสมํ่าเสมอกัน 
แลวจึงเพ่ิมความเร็วถ่ีของไมดีด ในลักษณะการรัวไมดีด ใหเสียงทอดยาวมากข้ึน แลวจึงฝกหัดการ 
ไลเสียง ฝกกดนิ้ว ตามตําแหนงเสียงของกอบ (ชิ้นไมขนาดเล็กท่ีวางเรียงกันติดอยูบนคันทวนซึง  
มีหนาท่ีเปนตําแหนงรองรับการกดสายเพ่ือทําใหเกิดเสียงตาง ๆ)  ใชวิธีลงน้ําหนักการกดนิ้วให 
เสมอกัน โดยกดนิ้วชิดกอบ เพ่ือไดเสียงท่ีดังชัดเจน ใหฝกหัดพ้ืนฐานนี้จนกวาจะชํานาญ ถึงจะตอเพลง 
 3.3 ลําดับการถายทอดเพลงพ้ืนเมืองลานนา  
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม จะเริ่มตอเพลงในกลุมเพลงพ้ืนฐาน ซ่ึงเปนเพลงสําหรับบรรเลงท่ัวไป
กอน เพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูเพลงพ้ืนเมืองลานนาและการบรรเลงเพลงพ้ืนเมืองลานนา มี 3 เพลง 
ไดแก 1. เพลงลองแมปง 2. เพลงปราสาทไหวและ3. เพลงฤาษีหลงถํ้า เม่ือผูเรียนมีความชํานาญแลว 
เจาสุนทร ณ เชียงใหม จะตอเพลงในกลุมชั้นกลาง ใชสําหรับการบรรเลงประกอบการแสดงและ
บรรเลงประกอบการซอหรือบรรเลงท่ัว ๆ ไป มี 5 เพลง ไดแก 1. เพลงสาวไหม 2. เพลงพมา 3. เพลง
ลองนาน 4. เพลงซออ่ือ 5. เพลงไทใหญ หลังจากนั้นเม่ือผูเรียนมีความชํานาญมากยิ่งข้ึน เจาสุนทร  
ณ เชียงใหม จะตอเพลงในกลุมชั้นสูง ใชสําหรับการบรรเลงประกอบการซอ มีจังหวะ ท่ีเร็วและทํานอง
เพลงท่ีซับซอน มี 3 เพลง ไดแก 1. ตั้งเชียงใหม 2. เพลงจะปุ 3. เพลงละมาย   
 3.4 ข้ันตอนการถายทอดสะลอและซึง  
 เจาสุนทร ณ เชียงใหม ใชวิธีการถายทอดเหมือนกันท้ังกลุมนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหมและกลุมชางสรางเครื่องดนตรี โดยใชวิธีการสาธิตใหดูแลวใหปฏิบัติตามและใชวิธีการ 
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นอยเสียง แลวใหปฏิบัติตาม ทีละวรรค จนชํานาญจึงจะสาธิตเปนประโยคและเม่ือจบเพลงแลวจะให
ฝกซอมจนกวาจะชํานาญ จึงจะตอเพลงตอไป เพลงท่ีถายทอดเปนทางงาย ๆ ไมมีกลวิธีพิเศษ  
ในชวงหลังจะมีโนตเพลงให แตตองจําใหไดกอน ไมพบวามีพิธีกรรมในการถายทอดใด ๆ เนื่องจากเปน
การเรียนในสถาบันการศึกษา ซ่ึงวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม มีการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย
ประจําทุกปอยูแลว สวนชางสรางเครื่องดนตรี เปนการเรียนในเวลาท่ีวางจากการสรางเครื่องดนตรี  
ไมมีการประกอบพิธีไหวครูเชนกัน 
 3.5 การถายทอดกลวิธีพิเศษ ท่ีใชกับสะลอและซึง 
 การถายทอดกลวิธีพิเศษ ของเจาสุนทร ณ เชียงใหม มีอยู 2 ลักษณะ คือ 1. ถายทอดให
โดยตรง คือ สาธิตใหดูแลวใหปฏิบัติตาม 2. ใหสังเกต จากครู ศิลปนท่ีมีความชํานาญในการบรรเลง
เชน ครูวิเทพ กันธิมา แลวนํามาปฏิบัติเอง เพราะตองใชการฝกฝนเฉพาะตัว 

เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดถายทอดกลวิธีพิเศษท่ีใชกับสะลอและซึง สามารถแบงออกเปน
กลวิธีการบรรเลงแบบดั้งเดิมของดนตรีพ้ืนเมืองลานนาและกลวิธีพิเศษของดนตรีไทย 

 3.5.1 กลวิธีการบรรเลงแบบดั้งเดิมของดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เจาสุนทร ณ เชียงใหม  
นํากลวิธีการบรรเลงของดนตรีพ้ืนเมืองลานนาท่ีมีมาแตเดิม ซ่ึงใชกับการบรรเลงสะลอและซึง ไดแก 
การซอกเสียงและการเช็ดนิ้ว มาถายทอดใหกับลูกศิษย 

 ซอกเสียง คือ วิธีการบรรเลงท่ีใชกับสะลอและซึง โดยการเพ่ิมพยางคของเสียงเขาไป
ชองวางใหเต็มหองเพลง ใชคันชักสีเขาออกหรือไมดีดซึง ดีดข้ึนลง สมํ่าเสมอกัน ดังท่ี ครูบุญถึง  
พระยาชัย ไดอธิบายคําวา ซอกเสียง วา 
            “คําวา ซอก เปนคําภาษาเหนือ หมายความวา ถามีข้ีเลนข้ีโคลนจะ 
 ทําใหเละเทา ๆ กัน เขาจะเทาเดินเหยียบ ๆ ๆ ไปท่ีข้ีเลนนั้น ใหเละใหหมด 
 การเหยียบย้ํา ๆ ๆ ไปท่ีเดิม คําวา ซอกเสียง คือ การย้ําเสียงเดิม เพ่ิมโนต 
 เขาไป ในชองวางใหเต็ม เอามาใชกับสะลอก็คือการสีเขาสีออกใหสมํ่าเสมอไป
 เรื่อย ๆ ไมมีคันชักรวบ เพ่ิมพยางคเพลงเขาไป จะไมมีคันชักท่ีนุมนวล คันชัก จ ะ
 ไปเรื่อย ๆ ตัวอยาง เชน เสียงโดลากเสียงยาวไป 2 หอง พอซอกเสียง ก็จะ
 เปน ดดดด ดดดด ถาใชกับซึง คือ การใชไมดีดข้ึนลงเสมอกัน ไมมีการดีดรัว 
 ใด ๆ ท้ังสิ้น มือขวาดีดข้ึนลงเสมอกัน มือซายก็เดินทํานองไปตามนม ตาม
 ทํานองของเพลงนั้น การซอกเสียง จะไดเรื่องของสําเนียงแบบโบราณ เปนการ
 บรรเลงแบบโบราณ ไมมีการใชการกรอ พอระยะหลังมีการนําเพลงไทย 
 สําเนียงลาวมาบรรเลง การซอกเสียงก็ใชนอยลง เปลี่ยนมาใชการกรอใหมีความ
 ออนหวานข้ึน” (บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารสวนบุคคล, 30 สิงหาคม 2564) 
 
  เช็ดนิ้ว คือ วิธีการกดนิ้วของสะลอ โดยรูดนิ้วจากตําแหนงระหวางกลางของเสียงหนึ่ง ไปหา
อีกเสียงหนึ่งและปลอยนิ้วใหชาลง มักจะใชกับนิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย สามารถเรียกไดท้ัง เช็ดนิ้ว 
เจียดนิ้วหรือเจดนิ้ว ดังท่ี ครูรักเกียรติ ปญญายศ และครูบัณฑิต ศรีบัว ไดอธิบายไว ดังนี้ 
  ครูรักเกียรติ ปญญายศ ไดอธิบายคําวา เช็ดนิ้ว วา “เช็ดนิ้ว หรือเจียดนิ้วหรือเจดนิ้ว คือ 
การสีรูดนิ้วไปนิด ๆ สีเฉียด ๆ ไป แทนท่ีเราจะกดนิ้วปลอยแบบรวดเร็วก็ใหชาลงนิดนึง สวนใหญจะใช
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กับนิ้ว 2 นิ้ว 3 การใชก็มีบางนิด ๆ หนอย ๆ แลวแตรูปแบบของใครของมัน สวนใหญก็ไมคอยใช”  
(รักเกียรติ ปญญายศ, การสื่อสารสวนบุคคล, 8 ตุลาคม 2564) ท้ังนี้ครูบัณฑิต ศรีบัว ไดอธิบายคําวา 
เช็ดนิ้ว วา “เปนวิธีการใชนิ้วกดเสียงของสะลอ โดยการรูดนิ้วข้ึนจากตําแหนงของเสียงในนิ้วถัดไป
มายงัตําแหนงของเสียงท่ีตองการ  เชน จะเช็ดนิ้ว เสียงมี จะรูดนิ้วกลางจากตําแหนงตรงกลางระหวาง
เสียงฟากับเสียงมี มาหาตําแหนงของเสียงมี มักจะใชกับนิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วกอย” (บัณฑิต ศรีบัว, 
การสื่อสารสวนบุคคล, 20 มีนาคม 2564) 
 
ตัวอยางการใช ซอกเสียง ในเพลงลองแมปง ประโยคท่ี 1 สําหรับบรรเลงดวยสะลอเล็ก 

สายเอก ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ - ซ ซ ล ล ด ด ด ด ด ซ ล ซ ด ซ ล ซ - - - ซ - 
สายทุม - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - ด ม ร - ม 

 
ตัวอยางการใช เช็ดนิ้ว ในเพลงปราสาทไหว ประโยคท่ี 1 สําหรับบรรเลงดวยสะลอเล็ก 

สายเอก - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ท - ด - - ร ด ท ซ ท ด ซ - - - - ซ - - 
สายทุม - - - - - - - - ฟ ม ฟ - - - - - - - - - - - - - - ฟ ม ด ม - ฟ ม 

 
  3.5.2 การถายทอดกลวิธีพิเศษของดนตรีไทย เจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดนําเอากลวิธี
พิเศษของดนตรีไทยเขามาใชกับการบรรเลงสะลอและซึง ไดแก การพรม การสะบัดคันชัก  
การสะบัด การรัวไมดีด และการแปรทํานอง ถายทอดใหแกลูกศิษยท่ีมีความชํานาญในการบรรเลง 
สะลอและซึง 
  กลาวไดวาเจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนนักดนตรีพ้ืนเมืองลานนาท่ีไดศึกษาดนตรีไทย และมี
ความรูความเขาใจในระเบียบวิธีการบรรเลงของดนตรีไทยเปนอยางดี จึงไดนํากลวิธีพิเศษตาง ๆ  
เขามาใช ทําใหเกิดการพัฒนาในการบรรเลงสะลอและซึง สงผลใหทํานองเพลงมีความไพเราะและ
ออนหวานมากข้ึน  
 3.6 การถายทอดการบรรเลงรวมวง 
 การถายทอด ในการบรรเลงรวมวง เจาสุนทร ณ เชียงใหม จะเนนในดานความพรอมเพรียง
และดานคุณภาพของเสียงเครื่องดนตรี 
 ดานคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี จะเทียบเสียงเครื่องดนตรีสะลอและซึง โดยใชขลุยเมือง 
สวนดานความพรอมเพรียง เพลงพ้ืนเมืองลานนาสวนใหญจะเปนเพลงสั้น ๆ จึงมีการนัดแนะจํานวน
เท่ียวของเพลง ท้ังการบรรเลงท่ัวไปและการบรรเลงประกอบการแสดง และมีการฝกการข้ึนเพลง  
ในการบรรเลงผูบรรเลงทุกคนจะตองมีจังหวะอยูในใจ ถาตองการจังหวะเร็วก็บรรเลงใหเร็วข้ึน  
เจาสุนทร ณ เชียงใหมจะเลือกผูบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาแตละชนิดตามความถนัดและ
ความสามารถของแตละคน ไดนําระเบียบวิธีการบรรเลงของดนตรีไทยเขามาใชในการถายทอดการ
บรรเลงรวมวง ไดแก ความพรอมเพรียงของคันชักสะลอและไมดีดของซึง การข้ึนเพลงโดยใชสะลอเล็ก 
เนื่องจากเปนผูนําวง การบรรเลงรับรองและการบรรเลงลําลองอยางดนตรีไทย ทําใหการบรรเลงรวม
วงของวงสะลอ ซึง เกิดการพัฒนาข้ึนจากเดิมและเปนแบบอยางของการบรรเลงวงสะลอ ซึง 
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4. การสืบทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
 4.1 ลูกศิษยท่ีเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
 การสืบทอดในกลุมลูกศิษยท่ีเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ลูกศิษยกลุมนี้สวนใหญ
ประกอบอาชีพครูดนตรีไทย สอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปและโรงเรียนเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือ จึงไดถายทอด
ดนตรีพ้ืนเมืองลานนาเปนสวนหนึ่งของการเรียนการสอนในหลักสูตร เชน ครูกมล ตั้งตัว ไดถายทอด
ใหกับนักเรียนโรงเรียนวัฒโนทัยพายัพ จังหวัดเชียงใหม ครูบุญถึง พระยาชัยและครูบัณฑิต ศรีบัว 
ไดถายทอดใหกับนักเรียน นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย และครูบุญถึง พระยาชัย ไดถายทอด
ใหกับผูวิจัย ครูจตุพร วงศฟน ไดถายทอดใหกับนักเรียนโรงเรียนสวนบุญโญปถัมภ จังหวัดลําพูน  
ครูรักเ กียรติ  ปญญายศ ไดถ ายทอดให กับนักเรียน นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   
ผูชวยศาสตราจารยปทุมทิพย กาวิลไดถายทอดใหกับนักเรียน นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปะจันทบุรี 
และผูวิจัย 
 4.2 ลูกศิษยชางสรางเครื่องดนตรี 
 เปนกลุมชางสรางเครื่องดนตรีท่ีทํางานอยูกับเจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดรับถายทอดดนตรี
พ้ืนเมืองลานนา ไดแก นายบุญมา สะตุนและนายประสิทธิ์ โกกระธรรม ซ่ึงไมไดถายทอดใหกับผูใด
นายบุญรัตน ทิพยรัตนไดถายทอดใหกับนายณัฐวรรธน ทิพยรัตน (หลาน) 
 4.3 ลูกศิษยท่ัวไป 
 เปนกลุมนักดนตรีและผูสนใจท่ีไดเรียนรูและรับคําแนะนําจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม เปน 
ครั้งคราว ไดแก ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล รองศาสตราจารยปกรณ  
รอดชางเผื่อน เปนตน 
 
บทสรุป 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงาน พบวา เจาสุนทร ณ เชียงใหม เกิดและเติบโตในตระกูล
เจาผูครองนครเชียงใหม จึงมีโอกาสศึกษาดนตรีไทยตั้งแตในชวงแรกท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมี 
โปรดฯ ใหนําดนตรีมาเผยแพร อีกท้ังยังไดเรียนดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนเมืองลานนากับบิดาจึงซึมซับ
ดนตรีพ้ืนเมืองลานนามาต้ังแตวัยเด็ก จนเปนผูมีความสามารถโดดเดนในการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมือง
ลานนา นอกจากนั้นยังมีฝมือในการสรางเครื่องดนตรี ซ่ึงเจาสุนทร ณ เชียงใหม ไดนําเอากลวิธ ี
ของดนตรีไทยมาพัฒนาการสรางเครื่องดนตรีสะลอและซึง ใหมีขนาดและระดับเสียงตาง ๆ กัน อีกท้ัง
ยังสรางสะลอสามสายและนําลูกบิดกีตารมาใชกับซึง เพ่ือแกไขปญหาระดับของเสียงท่ีลดลงระหวาง 
การบรรเลง พัฒนาวิธีการบรรเลง และการประสมวงสะลอ ซึง จนมีมาตรฐานเปนแบบแผนท่ีไดรับ
ยอมรับและแพรหลายในวงกวาง นอกจากนั้นยังริเริ่มการบรรเลงเพลงไทยสําเนียงลาว ดวย 
เครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ริเริ่มวงสะลอ ซึงผสมขิมและขิมเหล็ก อีกท้ังยังมีผลงานการประพันธเพลง  
เชน การประพันธเพลงโหมโรงเอ้ืองเงินและเพลงสาวไหม จึงไดรับรางวัล ศิลปนพ้ืนบานดีเดน  
สาขาดุริยางคศิลป ประจําป 2528 
 ดานการถายทอดความรูดานดนตรีพ้ืนเมืองลานนา สืบเนื่องมาจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
ไดรับเชิญเปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ณ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม เครื่องดนตรีท่ีได
ถายทอดเปนหลักคือ สะลอและซึง 
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 การตอเพลงจะเริ่มตอเพลงในกลุมเพลงพ้ืนฐานกอน จากนั้นจะตอเพลงในกลุมชั้นกลางและ
เพลงในกลุมชั้นสูง วิธีในการถายทอดสะลอและซึง ใชวิธีการสาธิตใหดูแลวใหปฏิบัติตามและ 
ใชการนอยเสียง  สวนการถายทอดการบรรเลงรวมวง จะเนนความพรอมเพรียงของคันชักสะลอและ
ไมดีดของซึง มีการบรรเลงรับรองและการบรรเลงลําลอง อยางดนตรีไทย การถายทอดกลวิธีพิเศษ 
กลวิธีการบรรเลงแบบดั้งเดิมของดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ไดแก ซอกเสียง และเช็ดนิ้ว และกลวิธีพิเศษ
ของดนตรีไทย ไดแก การพรม การสะบัด การสะบัดคันชัก การแปรทํานองและการรัวไมดีด 
 การสืบทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม พบวามีการสืบทอด คือ  
การสืบทอดในกลุมลูกศิษยท่ีเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมเปนสําคัญ เนื่องจากลูกศิษยกลุมนี้
สวนใหญประกอบอาชีพครูดนตรีไทย สอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปและโรงเรียนเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือ จึงได
ถายทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาเปนสวนหนึ่งของการเรียนการสอนในหลักสูตร 
 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาการสืบทอดดนตรีพ้ืนเมืองลานนาของเจาสุนทร ณ เชียงใหม ผูวิจัยพบขอมูล 
ท่ีเห็นสมควรทําวิจัยตอไป ไดแก การสืบทอดการขับรองพ้ืนเมืองของราชสํานักเชียงใหม กรรมวิธีการ
สรางสะลอสามสายของเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
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