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บทคัดยอ 
 บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน ศึกษาประวัติชีวิตและ
กรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ จากการศึกษาพบวา
ตะโพนคือเครื่องหนังท่ีใชบรรเลงอยูในวงปพาทย สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลมาจากกลองโบราณ 
ของอินเดีย มีประวัติความเปนมาอันยาวนานโดยปรากฏหลักฐานมาตั้งแตสมัยสุโขทัย ตัวกลองขึงดวย 
หนังสองหนา ขนาดเสนผานศูนยกลางของหนามัดประมาณ 8 นิ้ว หนารุย 9 นิ้ว ความยาว 19 นิ้ว  
ความสูง 21 นิ้ว ตะโพนเปนเครื่องดนตรีท่ีนักดนตรีไทยตางสักการะบูชา เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีท่ี
เปรียบดังสัญลักษณแทนองคพระปรคนธรรพ เทพสังคีตาจารยแหงดนตรี ครูภูมิใจ รื่นเริงเปนชางทํา
ระนาดและกลองไทยทุกชนิด ไดรับสืบทอดภูมิปญญาชางจากครูเสนห ภักตรผอง กรรมวิธีการสราง
ตะโพนของครูภูมิใจ ประกอบไปดวย 6 ข้ันตอน ไดแก การเตรียมหุนตะโพน การเตรียมไสละมาน  
การตัดหนังเรียด การเตรียมหนาตะโพน การแกะสลักเทาตะโพนและการข้ึนตะโพน ลักษณะเฉพาะท่ี
ปรากฏในกรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ คือ วิธีการรอยหนังเรียด วิธีการถักไสละมาน สัดสวน
ของหุนตะโพนและการสาวตะโพนดวยการใชหัวเขาเปนอวัยวะคํ้ายันหุนกลอง  
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Abstract 
 

 This article presents context of Ta Phon, biography of Khru Poomjai Ruenroeng 
and procedure of making Ta Phon by Khru Poomjai Ruenroeng. With the use of 
qualitative researching methods, the outcomes illustrate that Ta Phon, categorized  
as a kind of drums played in Thai’s Pi Phat ensemble, is presumed to be derived from 
India. There are evidences showing Ta Phon’s existance since Sukhothai era. The two-
faced drum has diameters of eight and nine inches for small and large sides 
respectively. It is twenty-one inches in height. Importantly, Thai musicians pay 
considerable respects to Ta Phon. The drum is mentally meaningful because it is a 
symbol of a Thai music god, Phra Para Khon Thub. Khru Poomjai Ruenroeng, an expert 
in making Thai Xylophones (Ra-nad) and drums (Klong), has inherited the instruments 
making techniques from Khru Sanae Pakphong. The procedure of making Ta Phon by 
Khru Poomjai Ruenroeng consists of six steps which are the preparation of Ta Phon’s 
body, the preparation of Sai La Man (handmade twisted leather), the process of cutting 
cow skin into a rope called Nang Riad, the preparation of drum faces, process of carving 
Ta Phon’s stand and the process of assembling the drum. The study reveals three 
factors affecting sound quality of Ta Phon’s that are the evenness of the cow skin to 
apply as drum faces, the space in drum body and how well the drum skin is tightened. 
There are four identities found towards the procedure. (The unique ways to equip Nang 
Riad and Sai La Man, the exact scale of drum’s body and the step of tightening the 
drum with knees.) 
 
Keywords: Ta Phon, Poomjai Ruenroeng, Procedure of making 
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บทนํา 
 ตะโพน เปนเครื่องหนังไทยสําหรับบรรเลงควบคุมจังหวะในวงปพาทย ถือเปนเครื่องดนตรีท่ี
สูงท่ีสุดในบรรดาเครื่องดนตรีไทยท้ังปวง เนื่องจากเปนสัญลักษณแทนองคพระปรคนธรรพ  
เทพสังคีตาจารยศักดิ์สิทธิ์ท่ีนักดนตรีไทยใหการเคารพบูชา กอนเริ่มการบรรเลงในวงปพาทย นักดนตรี
มักนําดอกไมธูปเทียนมาสักการะตะโพนเพ่ือความเปนสิริมงคล อีกท้ังเม่ือเก็บรักษาก็จะตั้งไวอยางดี
บนหิ้งเพ่ือมิใหผูใดมาแตะตอง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529) ดวยความศรัทธาท่ีปรากฏในประวัติศาสตร
ของเครื่องดนตรีชนิดนี้ จึงทําใหตะโพนเปนกลองท่ีมีกรรมวิธีการสรางละเอียดซับซอนและตองกระทํา
ดวยความนอบนอมกวาการสรางเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติท่ีชางทํากลองโบราณ
ตางยึดถือสืบทอดกันมาอยางชานาน 
 ปจจุบันกรรมวิธีการสรางตะโพนนั้นมีการแตกแขนงออกไปหลายทิศทางตามดุลยพินิจของ
ชางแตละทาน แตแนวทางท่ีสงผลกระทบตอความอยูรอดของภูมิปญญาไทยโบราณมากท่ีสุด คือ 
การนําเครื่องจักรสมัยใหมมาทุนแรงใหผลิตไดอยางรวดเร็วเพ่ือใหเพียงพอตอการจําหนาย ซ่ึงสงผลท่ีดี
ในเชิงธุรกิจ แตอาจเปนการทําใหกรรมวิธีแบบโบราณท่ีสืบทอดกันมาตองสูญหายไป นอกจากนี ้
การผลิตตะโพนเพ่ือจุดประสงคเชิงธุรกิจยังอาจขามข้ันตอนสําคัญตามขนบธรรมเนียมโบราณไป อาทิ 
การเคารพครูกอนสรางเครื่องดนตรี การตัดหนังเรียดดวยมืออยางประณีต อีกท้ังเม่ือทําการข้ึนหนา
กลองก็มิไดกระทําดวยทาทางท่ีเหมาะสมดังเชนสมัยกอน ทําใหตะโพนท่ีสรางข้ึนดวยกรรมวิธีสมัยใหม
มีคุณคาลดทอนลงจากเดิมมาก แมจะผลิตออกมาไดลักษณะและองคประกอบเสียงสมบูรณแบบ
ใกลเคียงกับโบราณเพียงใดก็ตาม 
 ครูภูมิใจ รื่นเริง คือหนึ่งในชางท่ียังคงรักษารูปแบบการสรางตะโพนแบบโบราณ เปนลูกศิษย 
ผูสืบสายสกุลชางเพียงทานเดียวของครูเสนห ภักตรผอง ไดเริ่มสืบทอดภูมิปญญาการสรางเครื่องดนตรี
จากครูเสนหเม่ือ พ.ศ.2543 โดยเปนกรรมวิธีแบบอนุรักษนิยม ไมใชเครื่องจักรทุนแรง ท้ังยังคงไว 
ซ่ึงแบบแผนปฏิบัติและจารีตตามโบราณทุกข้ันตอน สงผลใหตะโพนของครูภูมิใจมีรูปลักษณท่ีสวย  
เสียงดังกังวาน และเนื่องจากผานกระบวนการสรางท่ีมีความเคารพศรัทธาตอสังคีตาจารยเปนท่ีตั้ง จึง
ทําใหตะโพนของครูภูมิใจเปยมไปดวยคุณคาควรแกการกราบไหวบูชา 
 ผูวิจัยเล็งเห็นท้ังปณิธานและความตั้งใจท่ีสะทอนอยูในผลงานของครูภูมิใจ รื่นเริง จึงเกิด
ความสนใจท่ีจะศึกษากรรมวิธีการสรางตะโพนรวมท้ังมูลบทท่ีเก่ียวของโดยละเอียด เพ่ือเปนการ
อนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรมการสรางตะโพนโบราณมิใหสูญหายไปจากสังคมไทย  
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. ศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน 
 2. ศึกษาประวัติชีวิตของครูภูมิใจ รื่นเริง 
 3. ศึกษากรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง  
 
 
 
 



75 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1. ทราบมูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน 
 2. ทราบประวัติชีวิตของครูภูมิใจ รื่นเริง 
 3. ทราบกรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง  
วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการวิจัย
เชิงคุณภาพ โดยมีข้ันตอนดังตอไปนี้ 
 1. รวบรวมขอมูล คนควาเอกสาร ตํารา บทความทางวิชาการ วิทยานิพนธและหนังสือ 
ท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย จากหองสมุดและศูนยการเรียนรู เชน สํานักหอสมุดแหงชาติ สํานักงาน 
วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
เปนตน 
 2. ทําการศึกษาอยางมีสวนรวมในการสังเกตการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง โดยใน 
แตละข้ันตอน ผูวิจัยจะบันทึกขอมูลในรูปแบบเสียงและภาพตามความเหมาะสม 
 3. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานดุริยางคไทยและศิลปนผูมีความรูเก่ียวกับตะโพน เพ่ือสอบถาม
เก่ียวกับมูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน และเพ่ือการประเมินคุณภาพตะโพนท่ีครูภูมิใจ รื่นเริงสรางข้ึน 
รวมท้ังหมด 5 ทาน ดังรายนามตอไปนี้ 
  - ครูบุญชวย แสงอนันต ขาราชการบํานาญ กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร 
  - รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญ สาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - อาจารยฐิระพล นอยนิตย ขาราชการบํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
  - รองศาสตราจารย ดร.ภัทระ คมขํา หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - ครูอนุชา บริพันธุ ดุริยางคศิลปนอาวุโส (ผูชวยผูอํานวยการกลุมดุริยางคไทย)  
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
 4. ถอดขอมูลภาพและเสียงสัมภาษณ จัดระเบียบขอมูลลงหมวดหมู และวิเคราะหขอมูล 
 5. สรุปผลการวจิัย  
 
ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง แบงออกเปน 3 หัวขอ 
ดังตอไปนี้ 
 1. การศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน ผลการวิจัย พบวา ตะโพน เปนเครื่องดนตรีท่ีใช
ควบคุมจังหวะในวงปพาทย สันนิษฐานวาดัดแปลงมาจากเครื่องหนังโบราณของประเทศอินเดีย  
มีหลักฐานปรากฏวาตะโพนคือเครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงอยูในวงปพาทยมาตั้งแตสมัยสุโขทัย และ
จัดเปนเครื่องดนตรีท่ีมีบรรดาศักดิ์สูงกวาเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืน เนื่องดวยถือเปนสัญลักษณแทนองค
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พระปรคนธรรพ เทพสังคีตาจารยทางดานดนตรี โดยภัทระ คมขํา ไดกลาวถึงความเชื่อของการสราง
ตะโพนวา “โบราณนิยมทําหุนตะโพนจากไมกุม ไมขนุน เทาตะโพนทําดวยไมมะกรูด ซ่ึงถือเปน 
ไมมงคลท้ังสิ้น” (ภัทระ คมขํา, การสื่อสารสวนบุคคล, 13 ตุลาคม 2564) ผูท่ีจะเรียนตะโพนไดนั้น 
จะตองผานพิธีการครอบครูตะโพนเพ่ือรับอนุญาตจากผูถายทอดอยางเปนกิจจะลักษณะ ไมสามารถ
ฝกบรรเลงดวยตนเองได กระนั้น ฐิระพล นอยนิตย กลาววา “คนเครื่องหนังท่ีดีควรเริ่มตนจาก 
การเรียนตะโพนกอน เพ่ือฝกไลมือใหเกิดทักษะ ทาทาง การบรรเลงเครื่องหนังใหไดเสียงท่ีดี” (ฐิระพล 
นอยนิตย, การสื่อสารสวนบุคคล, 14 ตุลาคม 2564) หนาท่ีหลักของตะโพนภายในวงปพาทยคือ  
ใชสําหรับบรรเลงในมงคลพิธี โดยเปนผูบรรเลงทา-รับกับกลองทัด เสียงของตะโพนคือเสียงท่ี 
เปยมไปดวยความเขมขลังและศักดิ์สิทธิ์ กอปรกับการเปนเครื่องดนตรีอันเปนท่ีสักการะบูชา จึงทําให
กรรมวิธีการสรางตะโพนตามแบบโบราณมีอิทธิพลของความเชื่อ การดูฤกษยาม ขอหามและขอปฏิบัติ
ตาง ๆ เขามาเก่ียวของอยางลึกซ้ึง ตะโพนมีลักษณะทางกายภาพเปนกลองท่ีขึงหุมดวยหนังท้ังใบ  
มีสวนประกอบหลักท้ังหมด 8 สวน ไดแก หุนตะโพน หนาตะโพน ไสละมาน หนังเรียด รัดอกตะโพน 
เทาตะโพน หูหิ้วและถวงเสียง วิธีการบรรเลงตะโพน ผูบรรเลงจะตองนั่งอยูดานหลังตะโพนใน 
ทาขัดสมาธิ ตะโพนฝงหนามัดอยูตรงกับตําแหนงมือซาย หนารุยตรงกับฝงมือขวา ซ่ึงบุญชวย  
แสงอนันต ไดอธิบายเก่ียวกับวิธีการบรรเลงตะโพนวา “การบรรเลงตะโพนใหไดเสียงท่ีดี นอกจาก
ตะโพนท่ีตองมีคุณภาพ ยังข้ึนอยูกับฝมือผูบรรเลงเปนสําคัญ โดยควรบรรเลงกระทบมือเพ่ือใหเสียง
ตะโพนดังออกมาอยางไพเราะ ไดอรรถรสครบถวน” (บุญชวย แสงอนันต, การสื่อสารสวนบุคคล,  
4 กันยายน 2564) ลักษณะของตะโพนท่ีมีคุณภาพ ควรมีรูปทรงท่ีไมใหญและไมเล็กจนเกินไป  
หนังเรียดควรเรียดใหไดเปนเสนเล็กขนาดพอเหมาะและรอยคลุมหุนตะโพนไดอยางประณีต หนามัด
และหนารุยมีขนาดเล็กใหญท่ีสมสวนกัน เม่ือบรรเลงแลวตองไดเสียงท่ีกังวาน และคุณลักษณะของ
ตะโพนท่ีดีนั้น ควรตองตีไดอยางสบายมือ ไมบั่นทอนพละกําลังของผูบรรเลง  
 2. การศึกษาประวัติชีวิตครูภูมิใจ รื่นเริง ผลการวิจัย พบวา ครูภูมิใจ รื่นเริง เกิดเม่ือวันเสารท่ี 
10 กันยายน พ.ศ.2509 ท่ีอยูปจจุบัน บานเลขท่ี 267 ซอยออนนุช 66 แขวงออนนุช เขตสวนหลวง 
กรุงเทพมหานคร เปนบุตรชายคนสุดทองของรองศาสตราจารยพินิจ รื่นเริง และอาจารยพวงเพ็ชร  
รื่นเริง ในบรรดาพ่ีนองรวมท้ังหมด 3 คน ไดแก รองศาสตราจารยพิมพใจ รื่นเริง นายจุใจ รื่นเริงและ
ครูภูมิใจ รื่นเริง สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสาธิตปทุมวัน จบการศึกษาระดับ
ปริญญาบัณฑิต เอกดนตรี จากภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
และปริญญามหาบัณฑิตจากภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
สมรสกับนางจีรนันทน รื่นเริง (นามสกุลเดิม สิงหนาท) มีบุตรธิดารวมกัน 3 คน ไดแก นางสาวชนะใจ 
รื่นเริง นางสาวประทับใจ รื่นเริง และนายสบายใจ รื่นเริง ครูภูมิใจ รื่นเริง มีความรักในการบรรเลง
ดนตรีไทยมาตั้งแตเยาววัย เม่ือจบการศึกษาระดับมหาวิทยาลัยแลว ครูภูมิใจไดเขาทํางานเปน
พนักงานประจําภายในหลายองคกรอยูหลายป มาจนถึงจุดเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญในชีวิต หลังจากได
ไปพบชางทานหนึ่งท่ีจังหวัดนครนายก กําลังเหลาระนาดอยูโดยบังเอิญ จึงเกิดแรงบันดาลใจท่ีจะ 
ผันตัวมาเปนชางทําระนาด นับแตป พ.ศ.2540 เปนตนมา ไดเปดกิจการขายเครื่องดนตรีเปนของ
ตนเอง ชื่อวา บานดนตรีไทยรื่นเริง ในชวงแรก ครูภูมิใจ รื่นเริงไดลองผิดลองถูก ฝกทําดวยตนเอง 
กระท่ังในป พ.ศ. 2543 ครูภูมิใจไดพบกับครูเสนห ภักตรผอง ไดฝากตัวเปนศิษยและยังคงสถานะ 
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ครูกับลูกศิษยมาจนถึงปจจุบัน เริ่มแรกนั้นครูเสนหไดสอนใหทําระนาดเพ่ือใหเกิดความเขาใจในทักษะ
เชิงชางพ้ืนฐานท่ีหลากหลาย อาทิ การเหลา การขัด การเลื่อย การปรับแตงเสียง ในระยะเวลาตอมา 
ก็ไดหัดทํากลองแขก ตามดวยตะโพนและเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังชิ้นอ่ืน ๆ ตามลําดับ 
นอกจากนี้ครูภูมิใจยังมีความชํานาญในการสรางขลุยไมไผเทลาย อันเปนภูมิปญญาโบราณท่ีครูไดรับ
การถายทอดมาจากชางทําขลุยเทลายของบานลาวท่ีมีชื่อเสียงในแถบชุมชนบางไสไก ไดแก  
คุณปาองุนและชางชลิต มาริศรี ซ่ึงถือเปนอีกหนึ่งภูมิปญญาท่ีใกลจะสูญหาย เนื่องจากไมมีผูท่ีสนใจจะ
อนุรักษสืบสานแลวในปจจุบัน 
 3. การศึกษากรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง แบงออกเปน 4 ประเด็น ดังนี้ 
  3.1 กรรมวิธีการสรางตะโพน แบงออกเปน 6 ข้ันตอน ดังนี้ 
   3.1.1 การเตรียมหุนตะโพน เปนข้ันตอนการแปรสภาพไมซุงใหเปนหุนกลองตามสัดสวน
ของกระสวนแบบโบราณ ข้ันตอนแรก นําไมซุงมากลึงหุนตะโพนดวยเครื่องกลึงไฟฟา ใหมีเสน 
ผานศูนยกลางหนามัดอยูท่ี 8 นิ้ว หนารุย 9 นิ้ว และความยาวหุนของกลองท่ี 19 นิ้ว โดยควบคุม
ลักษณะความปองใหอยูตรงชวงกลางของความยาวกลองพอดี จากนั้นนํามาข้ึนแทนควานเพ่ือเจาะให
เกิดโพรงภายในหุนกลอง โดยควานใหความหนาจากผิวของโพรงดานไปถึงผิวดานนอกของหุนกลอง 
เหลืออยูท่ีประมาณ 1 นิ้ว จากนั้นใชสิ่วเจาะเนื้อไมบริเวณขอบดานในของหนาตะโพนท้ังสองหนา  
ท่ีเรียกวาสวนปากนกแกวออก เพ่ือเปนการเพ่ิมพ้ืนท่ีกลองเก็บเสียงภายในตัวหุนกลอง ซ่ึงจะสงผลให
เสียงกลองดังกังวานไดดี 
 

 
ภาพท่ี 1 การใชสิ่วเจาะบริเวณปากนกแกว 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเริง 
 

   3.1.2 การเตรียมไสละมาน เปนกระบวนการแปรสภาพหนังวัวจากแผนหนังใหเปนเสน
ยาวและควั่นจนเปนเกลียวคลายเชือก ข้ันแรก ตัดแผนหนังใหเปนทรงกลมขนาดตามตองการ จากนั้น
ใชมีดตัดหนังใหเปนเสน ใหมีความกวางประมาณ 1 หุนครึ่ง จากนั้นนําลงแชน้ําเพ่ือใหไสละมาน 
มีความนุมและออนตัวลง จากนั้นทําการควั่นไสละมานใหเปนเกลียวดวยสวานมือท่ียึดกับหัวตะขอ 
ตาไก เม่ือไสละมานเขาเกลียวไดดีท้ังเสน แลวจึงตากแดดท้ิงไวจนแหงสนิท แลวจึงใชกระดาษทรายขัด
เพ่ือปรับสภาพหนังใหเรียบ 
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ภาพท่ี 2 การควั่นไสละมานดวยสวานมือ 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเริง 
 

   3.1.3 การตัดหนังเรียด เปนการตัดหนังวัวแผนใหญใหเปนเสนยาวเพ่ือใชรอยคลุมหุน
ตะโพน โดยสังเกตความเรียบเสมอกันของแผนหนัง หากยังไมเรียบ จะนําไปแชน้ําแลวนําข้ึนตากบน
แผนกระดานกอนนํามาเรียด เม่ือแผนหนังมีความเรียบดีแลว จึงทําการเรียดหนังใหเปนเสนดวย 
มีดตัดหนัง ซ่ึงหนังเรียดท่ีพอดีกับการทําตะโพนใบหนึ่ง ๆ จะมีความยาวประมาณ 50 เมตรข้ึนไป ซ่ึง
ขนาดของหนังเรียดท่ีเหมาะสมนั้นควรเปนเสนขนาด 2 หุนอยางสมํ่าเสมอกันตลอดท้ังเสน เม่ือ 
เรียดหนังไดเปนเสนยาวแลว จึงใชใบกบไสไมขูดลบคมหนังเรียด แลวจึงใชกระดาษทรายขัดทับเปน
ข้ันตอนสุดทายเพ่ือใหหนังเรียดท่ีไดมีผิวสัมผัสท่ีเรียบสวยยิ่งข้ึน 
 

 
ภาพท่ี 3 การตัดหนังเรียด 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเริง 
 
   3.1.4  การเตรียมหนาตะโพน เปนการปรับแตงสภาพของหนังวัวสวนท่ีจะนํามาทําหนา
กลองใหมีความหนาและผิวสัมผัสท่ีเหมาะสม โดยการวัดขนาดของแผนหนังวัวดวยการใชหนาแตละ
ดานของหุนตะโพนทาบเปนแมแบบ จากนั้นใชดินสอขีดเพ่ือใหไดเสนรอบวงบนแผนหนังท่ีพอดีกับ
ขนาดของหนากลองท่ีทาบไว แลวขีดทําเสนรอบวงดานนอกอีก 1 ชั้น ทําการตัดหนังสวนท่ีเกินจาก
วงกลมท้ังสองออกดวยมีดตัดหนัง จากนั้นตรวจดูความหนาบางของหนาตะโพน หากพบสวนท่ีไม
สมํ่าเสมอ จะใชกบไสหนังปรับความหนาของหนาตะโพนใหเรียบเสมอกัน ความหนาท่ีเหมาะสมของ
หนังหนามัดและหนารุย คือ 1 หุน และครึ่งหุนตามลําดับ 
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ภาพท่ี 4 การไสหนังเพ่ือปรับความหนาของหนาตะโพนใหเสมอกัน 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเรงิ 
 

   3.1.5 การแกะสลักเทาตะโพน นําไมเนื้อแข็ง 2 แผนมาแกะสลักใหเปนรูปทรงคลาย
พาน จากนั้นนําขัดกับไมคํ้าเพ่ือใหเปนขาตั้งไวสําหรับวางลูกตะโพน เริ่มตนจากการใชดินสอราง
รูปทรงของเทาตะโพนลงบนไมท่ีจะทําการแกะสลัก ใชเลื่อยตัดไมใหเปนไปตามรูปทรงท่ีตองการ  
ใชคอนและสิ่วในการแกะสลักตามเคาโครงท่ีรางไว เม่ือใชสิ่วแกะสลักแลว จึงใชกระดาษทรายขัดใหท่ัว
เทาตะโพนเพ่ือตกแตงผิวไมใหเรียบ นําไปขัดประกอบกับไม คํ้าซ่ึงมีขนาดความยาวเทา กับ 
ลูกตะโพนคือ 19 นิ้ว จึงจะไดเทาตะโพนท่ีพรอมนําไปประกอบรวมกับหุนตะโพนตอไป 
   3.1.6 การข้ึนตะโพน เปนการประกอบหนังวัวท่ีตัดแตงเสร็จแลวเขากับหุนกลอง เพ่ือ 
ใหกลายเปนตะโพนท่ีสมบูรณ โดยเริ่มจากการหนาวหนัง หมายถึงการนําหนาตะโพนแชน้ําใหนิ่มแลว 
หนาวใหหุมลงไปรอบหนาของหุนกลองดวยเชือก จากนั้นทําการถักไสละมานลงไปท่ีขอบของหนา
ตะโพน โดยทําการถักในระหวางท่ีหนังแหงและเรียบตึงอยูบนหนากลองแลว ตามดวยการรอย 
หนังเรียด จากนั้นทําการสาวกลอง โดยเปนการดึงหนังเรียดท่ีรอยไวใหตึงทุกเสน เพ่ือเปนการรั้งท้ัง 
ไสละมานหนากลองใหกระชับเขาท่ี ถัดมาจึงทําการการรอยรัดอกและทําหูหิ้ว จากนั้นผูกหุนและเทา
ตะโพนเขาดวยกัน ใชมีดขูดหนาตะโพน แลวใชมะกรูดผาซีกถูเคลือบหนาตะโพน ขัดทับดวยกระดาษ
ทราย เพ่ือตกแตงหนาตะโพนใหเรียบสวย และทายางรักท่ีจุดก่ึงกลาง รวมท้ังรอบขอบของหนาตะโพน
เปนข้ันตอนสุดทาย 
  3.2 ลักษณะเฉพาะเชิงชางท่ีปรากฏในกรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง  
พบ 4 ลักษณะ ดังนี้ 
   3.2.1 การรอยหนังเรียดจากจุดเริ่มตนไปดานหนาครึ่งรอบของหุนตะโพน แลวรอยจาก
จุดเริ่มตนยอนกลับมาอีกดานหนึ่งจนครบลูกตะโพนท้ังใบ โดยทิศทางการสอดหนังเรียดระหวางการ
รอยครึ่งแรกและครึ่งหลังจะเปนตรงกันขามกันอยางสิ้นเชิง ระหวางท่ีทําการรอยในแตละครึ่งใบ 
จะตองพึงระวังและแยกแยะทิศทางของการสอดหนังเรียดใหถูกตอง ไมรอยกลับดาน มิเชนนั้น 
จะสงผลใหตองแกไขโดยสาวหนังออกท้ังหมดแลวเริ่มตนใหม ซ่ึงการรอยหนังเรียดในลักษณะนี้ทําให
เหลือรอยตอของหนังเพียวจุดเดียว ซ่ึงเรียกวาการทํา “ตะโพนตอเดียว” อันเปนข้ันตอนท่ีทําไดยากยิ่ง
และกินเวลาคอนขางนาน ซ่ึงแสดงถึงชั้นเชิงความเปนชาง และเปนรูปแบบเฉพาะของการรอย 
หนังเรียดท่ีไมเหมือนกับของชางทําตะโพนทานอ่ืน หากผูใดไมทราบถึงกรรมวิธีการรอยหนังเรียด 
ตอเดียวท่ีถูกตอง เม่ือรอยหนังเรียดไปไดระยะหนึ่ง ก็จะตองใชวิธีตัดหนังเรียดเพ่ือลดทอนความยาว 
แลวตอหนังยังจุดเดิมเพ่ือเริ่มรอยเสนใหม มิเชนนั้นแลวการรอยหนังเรียดเสนเดียวอยางตอเนื่องจะ
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กอใหเกิดแรงเสียดสีกระท่ังไสละมานขาดไดในท่ีสุด ชางบางทานอาศัยการซอนรอยตอหนังเรียดไว
ภายใตรัดอกเพ่ือปกปด อยางไรก็ตาม ข้ันตอนเหลานั้นกลาวไดวาเปนการทําตะโพนท่ีมิไดรอย 
หนังเรียดตอเดียวตามแบบโบราณ ซ่ึงไมไดแสดงใหเห็นถึงชั้นเชิงความเปนชางเทาท่ีควร 
 

 
ภาพท่ี 5 การทําตะโพนตอเดียว 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเรงิ 
 

   3.2.2 การใชไสละมานเพียงเสนเดียวถักเปนเกลียวซํ้า 4 รอบและทําการถักในขณะท่ี
หนากลองหนาวอยูบนตัวกลอง เนื่องจากการถักไสละมานเสนหนึ่ง ๆ จะทําใหเกิดรองรอยการสอดเขา
และรอยออกของไสละมานท่ีขอบของหนาตะโพนรวมท้ังสิ้น 2 เสน ซ่ึงการถักไสละมานของครูภูมิใจ 
รื่นเริงใชไสละมานเพียง 1 เสนโดยถักซํ้ากัน 4 รอบ จึงจะไดเปนเกลียวไสละมานท่ีสวยงามโดยไม 
ท้ิงรอยหัวทายของไสละมานบนริมขอบของหนาตะโพนมากนัก ในขณะท่ีรปูแบบของการถักไสละมาน 
ท่ีพบไดท่ัวไปจะใชไสละมาน 4 เสนในการถักรอบหนาตะโพนแตละรอบใหเกิดเปนเกลียว อันสงผล 
ใหเกิดรอยตําหนิการสอดเขาออกของไสละมานเกิดข้ึน 8 เสนท่ีรอบขอบของหนากลอง ซ่ึงจะทําให
ชิ้นงานดูเทอะทะ ไมประณีต อีกท้ังการถักไสละมานโดยท่ัวไป จะใชการถักบนหนากลองใหเสร็จ 
อยางแยกชิ้น แลวจึงนําหนาตะโพนท่ีมีไสละมานถักอยูแลวไปครอบทับบนหุนกลองภายหลัง ซ่ึงเปน
วิธีการท่ีงายและรวดเร็ว แตการถักไสละมานตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง จะถักในระหวางท่ี 
หนากลองหนาวติดอยูบนหุนตะโพน ซ่ึงทําไดยากกวาการถักภายนอกหุนกลอง แตทําใหไสละมานถัก
อยูกับหนากลองไดแนบสนิทและตรงกับขอบของหุนกลองไดพอดีกวาการถักไสละมานแบบแยกสวน 
ท้ังยังแสดงถึงชั้นเชิงดานความเปนชางท่ีเหนือกวาการถักอยางงายภายนอกหุนกลอง 
 

 
ภาพท่ี 6 การใชไสละมานเพียงเสนเดียวถักเปนเกลียวซํ้า 4 รอบ 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเริง 
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ภาพท่ี 7 การถักไสละมานในขณะท่ีหนากลองหนาวอยูบนตัวกลอง 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเรงิ 
 

  3.2.3 สัดสวนของหุนตะโพนท่ีมีลักษณะปองตรงกลาง หนามัดและหนารุยมีขนาดไมตางกัน
จนเกินไป หุนตะโพนท่ีครูภูมิใจ รื่นเริงไดรับถายทอดกระสวนมาจากครูเสนห ภักตรผอง มีลักษณะ
ปองตรงกลางพอดี ไมคอนไปทางใดทางหนึ่ง ในขณะท่ีหุนตะโพนบางลูกในสมัยปจจุบัน มีลักษณะ
ความปองคอนข้ึนมาทางหนารุยในลักษณะคลายปลีกลวยอยางเห็นไดชัด ซ่ึงครูภูมิใจ รื่นเริงให
ความเห็นวา หุนตะโพนท่ีมีรูปทรงปองไปทางหนึ่งในลักษณะดังกลาวไมใชลักษณะของตะโพนไทย
โบราณ แตมีความคลายคลึงกับรูปทรงของตะโพนมอญมากกวา นอกจากนี้ กระสวนหนาตะโพนของ
ครูภูมิใจ รื่นเริง มีเสนผานศูนยกลางหนามัดอยูท่ี 8 นิ้ว หนารุย 9 นิ้ว ซ่ึงเปนสัดสวนท่ีไมใหญไมเล็ก
จนเกินไป ซ่ึงตะโพนท่ัวไปบางลูกมีขนาดหนารุยท่ีใหญเกินพอดี บางมีหนารุยใหญกวาหนามัด 
อยางมากจนดูไมสมสวน อาจเปนดวยจุดประสงคของชางท่ีตองการใหเสียงหนารุยมีความดังกังวาน
มากข้ึน ซ่ึงแทจริงแลวปจจัยท่ีสงผลโดนตรงตอเสียงตะโพนมิไดอยูท่ีความใหญของหนาตะโพน  
แตข้ึนอยูกับความหนาและความเสมอกันของหนังท่ีนํามาทําหนากลอง ความหนาของหุนตะโพนท่ี
เหมาะสมและกรรมวิธีการสาวกลองเปนสําคัญ 
 

 
ภาพท่ี 8 สัดสวนหุนตะโพนไทยของครูภูมิใจ รื่นเริง 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเริง 
 

   3.2.4 การสาวตะโพนดวยการใชหัวเขาเปนอวัยวะคํ้ายันหุนกลอง เนื่องจากตะโพนเปน
เครื่องดนตรีท่ีเปนท่ีสักการะบูชา มีคุณคาทางจิตใจอยางยิ่งยวดตอผู ท่ีมีความเคารพศรัทธาใน 
ครูบาอาจารย จึงถือเปนของสูงท่ีผูใดจะขามกรายไมได ในการสาวตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง 
แตละครั้ง จึงละเวนซ่ึงการใชเทาไปสัมผัสกับตัวกลอง ซ่ึงเปนวิธีการสาวกลองตามแบบท่ีครูเสนห 
ภักตรผอง ถายทอดให ในขณะท่ีการสาวกลองชนิดอ่ืนสามารถใชเทาชวยคํ้าหุนกลองไดโดยไมขัดตอ
ธรรมเนียมท่ีชางโบราณยึดถือปฏิบัติ กระนั้น ชางหรือนักดนตรีผูใดท่ีมิไดไตรตรองใหถ่ีถวน จะทําการ
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สาวตะโพนดวยการใชอวัยวะสวนอ่ืนท่ีตนเองถนัด ซ่ึงอาจดูไมเหมาะสมนัก ซ่ึงการสาวตะโพนโดยการ
ใชหัวเขานั้นถือเปนทาทางการข้ึนตะโพนท่ีเปนเอกลักษณ และกระทําเนื่องดวยความตระหนักใน
คุณคาของตะโพน 

 

 
ภาพท่ี 9 การสาวตะโพนดวยการใชหัวเขาเปนอวัยวะคํ้ายันหุนกลอง 

ท่ีมา: ชนะใจ รื่นเรงิ 
 
 3.3  ผลการวิเคราะหข้ันตอนท่ีสงผลตอความงามและคุณภาพเสียง ท่ีปรากฏอยูในกรรมวธิีการ
สรางตะโพนของครูภูมิใจ รืน่เรงิ ผูวิจยัไดทําการสรุปผลเปนตาราง ดังนี ้

ลําดับขั้นตอน ขั้นตอนท่ีสงผลตอความงาม ขั้นตอนท่ีสงผลตอคุณภาพเสียง 
1. การกลึงหุนตะโพน   
2. การควานหุนตะโพน   
3. การเจาะปากนกแกวออกจากหุน
ตะโพน 

  

4. การนําหนังแชนํ้าข้ึนกระดานกอน
ตัดไสละมาน 

  

5. การตัดไสละมาน   
6. การแชไสละมาน   
7. การคว่ันไสละมาน   
8. การขัดตกแตงไสละมาน   
9. การนําหนังแชนํ้าข้ึนกระดานกอน
ตัดหนังเรยีด 

  

10. การเรียดหนังใหเปนเสน   
11. การขัดตกแตงหนังเรยีด   
12. การนําหนังแชนํ้าข้ึนกระดานกอน
ตัดหนาตะโพน 

  

13. การตัดหนาตะโพน   
14. การไสหนาตะโพน   
15. การแกะสลักเทาตะโพน   
16. การหนาวหนัง   
17. การถักไสละมาน   
18. การรอยหนังเรียด 
 

  
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ลําดับขั้นตอน ขั้นตอนท่ีสงผลตอความงาม ขั้นตอนท่ีสงผลตอคุณภาพเสียง 
19. การสาวตะโพน   
20. การรอยรัดอกและทําหูหิ้ว   
21. การผูกหุนและเทาตะโพนเขา
ดวยกัน 

  

22. การขัดตกแตงหนาตะโพนและ 
ทายางรัก 

  

 
  3.4  การประเมินคุณภาพเสียงและลักษณะทางกายภาพของตะโพนไทยท่ีสรางโดย 
ครูภูมิใจ รื่นเริง  
  ผลการประเมินลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงโดยกลุมผูทรงคุณวุฒิผูมีความรูและ
ความเชี่ยวชาญดานตะโพน 4 ทาน ไดแก ครูบุญชวย แสงอนันต ครูอนุชา บริพันธุ รองศาสตราจารย
พิชิต ชัยเสรี และรองศาสตราจารย ดร.ภัทระ คมขํา สรุปผลการประเมินคุณภาพตามตารางไดดังนี้ 
 

ชื่อผูทรงคุณวุฒิ ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียง 

ครูบุญชวย แสงอนันต 

- มีลักษณะเหมือนกับตะโพน

โบราณท่ีไดเคยบรรเลงในอดีต 

- คุณภาพเสียงดังกังวานเหมือน

ตะโพนโบราณ  

- หากนําตะโพนไปผานการใชงาน

อยางตอเน่ือง แลวสาวใหตึงเพ่ิมข้ึน

อีกเล็กนอย จะไดระดับเสียงท่ีสูง

พอดียิ่งข้ึน 

 

 

ครูอนุชา บริพันธุ 

- สัดสวนของตะโพนมีขนาดท่ี 

สมสวนพอดี ไมใหญหรือเล็ก

จนเกินไป 

- หูหิ้วและเทาตะโพนมีความ

สวยงาม เหมือนของโบราณ 

- ควรเก็บรายละเอียดสวนของ 

หนังเรียดและหนาตะโพนใหเรียบ

สวยยิ่งข้ึน 

 

 

- เมื่อตีแลวไดกระแสเสียงท่ียาว 

เสียงตะโพนมีความดังกังวานดี  

เปนเสียงตะโพนท่ีมีคณุภาพ 

- ผสมเสียงไดครบถวนดีทุกเสียง 

- เมื่อตีแลวรูสึกเบามือ ตีงาย  

เปนตะโพนท่ีชวยประหยดั

พละกําลังของผูบรรเลงไดด ี
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ชื่อผูทรงคุณวุฒิ ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียง 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสร ี

- สัดสวนของตะโพนมีความ

สวยงามตามแบบโบราณ 

- หนังเรียดตดัเปนเสนเล็ก  

ไสละมานถักไดอยางสวยงาม  

มีความใกลเคียงกับตะโพนของ 

ครูเสนห ภักตรผอง 

- เสียงตะโพนดังกังวาน ไดคณุภาพ

เสียงท่ีดี เสียงติงเปนติง เสียงเทง

เปนเทง มีความไพเราะตรงตาม

ลักษณะเสยีงตะโพนท่ีด ี

รองศาสตราจารย ดร.ภัทระ คมขํา 

- สัดสวนของตะโพนทําได

เหมือนกับของโบราณ มีขนาดไม

เล็กหรือใหญจนเกินไป 

- ขนาดระหวางหนามดัและหนารุย 

ควรทําใหแตกตางกันมากข้ึนอีก

เล็กนอย 

- เทาตะโพนแกะสลักไดอยาง

สวยงาม 

- กําธรเสียงตะโพนมีความดัง

กังวาน เสียงติงของหนามัดดังยาว 

เสียงเทงของหนารุยดังครางได

คอนขางดี 

 
สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 การศึกษากรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง สรุปผลได 3 หัวขอ ดังนี้  
 1. ในหัวขอมูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน สรุปผลไดวา ตะโพนเปนเครื่องดนตรีท่ีใชควบคุม
จังหวะในวงปพาทย เปนสัญลักษณแทนองคพระปรคนธรรพ พบวามีคติความเชื่อ การประกอบ
พิธีกรรม ขอหามและธรรมเนียมปฏิบัติท่ีสืบทอดจากสมัยโบราณเขามาเก่ียวของ ท้ังในกระบวนการ
สรางและการบรรเลงตะโพน 
 2. ในหัวขอประวัติชีวิตของครูภูมิใจ รื่นเริง สรุปผลไดวา ครูภูมิใจ รื่นเริงเปนชางทําระนาด
และกลองไทยทุกชนิด ไดรับสืบทอดภูมิปญญาการทําเครื่องดนตรีจากครูเสนห ภักตรผอง ครูภูมิใจ  
รื่นเริง ไดลาออกจากงานประจําและผันตัวมาเปนชางทําระนาดในป พ.ศ.2540 ไดเปดกิจการขาย
เครื่องดนตรีเปนของตนเอง ชื่อวา บานดนตรีไทยรื่นเริง และยังคงดําเนินกิจการมาจนถึงปจจุบัน 
 3. ในหัวขอกรรมวิธีการสรางตะโพน สรุปผลไดวา ตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง เลือกใชหนังวัว
เปนวัสดุในทุกสวนประกอบท่ีทําจากหนัง โดยตองคัดเลือกหนังแตละสวนของวัวซ่ึงท่ีมีคุณสมบัติ
แตกตางกันมาสรางเปนสวนตาง ๆ ของตะโพนใหเหมาะสม หุนตะโพนควรทําจากไมเนื้อแข็งท่ีมี
น้ําหนักปานกลาง สําหรับเทาตะโพน ครูภูมิใจเลือกใชไมเนื้อแข็งท่ีตัดเปนแผน สวนยางรักนั้นจะตอง
เปนยางรักแท กระสวนหุนตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง ยึดตามแบบของครูเสนห ภักตรผอง มีเสนผาน
ศูนยกลางหนามัด 8 นิ้ว หนารุย 9 นิ้ว และความยาวหุนของกลอง 19 นิ้ว ข้ันตอนสําคัญท่ีสงผลตอ
คุณภาพเสียงตะโพน มี 5 ข้ันตอน ไดแก การเจาะปากนกแกวออกจากหุนตะโพน การไสหนาตะโพน 
การหนาวหนัง การถักไสละมานและการสาวตะโพน ลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏในกรรมวิธีการสราง
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ตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง มี 4 ลักษณะ ไดแก การรอยหนังเรียดจากจุดเริ่มตนไปดานหนาครึ่งรอบ
ของหุนตะโพน แลวรอยจากจุดเริ่มตนยอนกลับมาอีกดานหนึ่งจนครบลูกตะโพนท้ังใบ การใชไส
ละมานเพียงเสนเดียวถักเปนเกลียวซํ้า 4 รอบและทําการถักในขณะท่ีหนากลองหนาวอยูบนตัวกลอง 
สัดสวนของหุนตะโพนท่ีมีลักษณะปองตรงกลาง และการสาวตะโพนดวยการใชหัวเขาเปนอวัยวะ 
คํ้ายันหุนกลอง ผลการประเมินคุณภาพตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริงโดยกลุมผูทรงคุณวุฒิ 4 ทาน  
สรุปไดวาสัดสวนของตะโพนมีความสมสวนตามแบบโบราณ คุณภาพเสียงดังกังวานในระดับดี 
 จากการศึกษากรรมวิธีการสรางตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง ในมูลบทท่ีเก่ียวของกับตะโพน 
พบวาการสรางตะโพนซ่ึงถือเปนเครื่องดนตรีชั้นสูง มีพิธีกรรมและกระบวนการสรางท่ีเปนเอกลักษณ
และเก่ียวของกับคติความเชื่อ วัสดุสรางกลองอันเปนมงคล รวมถึงขอหามและขอปฏิบัติตาง ๆ  
ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัย เรื่อง กรรมวิธีการสรางกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแกน ท่ีกลาววา  
ชาวนานถือวากลองปูจาเปนของสูงและใหความเคารพบูชาดั่งสิ่งศักด์ิสิทธิ์ อีกท้ังกลองปูจายังเปน
สัญลักษณท่ีแสดงถึงคติความเชื่อดานโหราศาสตร ไสยศาสตรและพระพุทธศาสนา (ศิริ เอนกสิทธิสิน, 
2558) จากการศึกษา พบวาสัดสวนของหุนตะโพนของครูภูมิใจ รื่นเริง มีขนาดหนารุย 9 นิ้ว หนามัด 
8 นิ้ว ความยาว 19 นิ้ว ซ่ึงใกลเคียงกับสัดสวนท่ีปรากฏในตําราตะโพน ท่ีระบุวาหนารุยมีขนาด 10 นิ้ว 
หนามัดขนาดยอมกวาหนารุยเล็กนอย และความยาวของหุนกลองประมาณ 2 ศอก (ขุนสําเนียงชั้นเชิง 
(มล โกมลรัตน), ม.ป.ป. อางถึงใน สมพงษ นุชพิจารณ, 2535) อยางไรก็ดี ข้ันตอนการสาวตะโพนของ
ครูภูมิใจ รื่นเริง ใชหัวเขาเปนอวัยวะคํ้ายันหุนกลอง ซ่ึงเปนกรรมวิธีท่ีแตกตางจากการสาวกลอง 
ชนิดอ่ืน ดังปรากฏในงานวิจัย เรื่อง กรรมวิธีการสรางกลองแขกของครูเสนห ภักตรผอง พบข้ันตอน
การสาวกลองแขกโดยใชเทาเปนอวัยวะคํ้ายันหุนกลอง เพ่ือใหเกิดแรงดึงหนังเรียดท่ีมากพอ เนื่องดวย
หนังเรียดกลองแขกมีขนาดใหญกวาหนังเรียดกลองชนิดอ่ืน อีกท้ังขอบกลองแขกมีความแนนและหนา 
จึงไมสามารถทําการสาวกลองดวยหัวเขาในลักษณะเดียวกับการข้ึนตะโพนได (ภูมิใจ รื่นเริง, 2551) 
 
ขอเสนอแนะการวิจัย 
 จากการศึกษา ครูภูมิใจ รื่นเริง มีความชํานาญในการสรางระนาด กลองไทยทุกชนิดรวมท้ัง
ขลุยไมไผเทลาย โดยเปนกรรมวิธีการสรางตามแบบโบราณ จึงควรท่ีจะทําการศึกษาวิเคราะหในดาน
กรรมวิธีการสรางตอไป 
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