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บทคัดยอ 

 
 บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับประวัติการผลิตซออูของครูอวรัช 
ชลวาสิน ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออูและปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออู โดยใชระเบียบวิธีวิจัย 
เชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบวาครูอวรัช ชลวาสิน ไดเริ่มทดลองประดิษฐซออูคันแรกตั้งแตอายุ 13 
หลังจากนั้นจึงเริ่มสั่งสมความรูดานดนตรีไทย งานศิลปกรรม ความรูดานวิศวกรรมตลอดมาและไดเปด
โรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยชื่อวา โรงงานสายเอก จนกระท่ังประสบความสําเร็จ โดยเฉพาะซออู 
ไมท่ีใชผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน ไดแก ไม Snakewood กรรมวิธีการผลิตซออูมี 8 ข้ันตอน 
ไดแก 1. การคัดเลือกกะลาและการแกะสลักลาย 2. การข้ึนหนาซอ 3. การกลึงคันทวนลูกบิดและ 
คันชัก 4. การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด 5. การข้ึนหางมา 6. การปรับบัวเขากะโหลก 7. การทําสี  
8. การประกอบซอและปรับแตงเสียง ลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏในการผลิตซออูของครูอวรัช คือ 
โครงสรางยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณ หนังสําหรับข้ึนหนาซออู การผูกลายแกะแบบทับซอน  
มุมมีดในการแกะท่ีใชพรางตาและกอใหเกิดมิติ การออกแบบลายเฉพาะแตละคัน และการเดินเสน 
ไมพุดรอบขอบหนัง 
 
คําสําคัญ: ซออู, อวรัช ชลวาสิน, กรรมวิธีการผลิต 
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Abstract 
 

 This article examines the knowledge related to the making of saw-u, a lower-
pitched fiddle in Thai classical music, investigates the life of khru Avarach Cholvasin, 
and attempts to analyze the making process as well as the factors affecting the quality 
of saw-u timbre. The results of this qualitative work show that khru Avarach Cholvasin 
first experimented making saw-u, a lower-pitched fiddle, when he was thirteen years 
old. After that he gradually acquired knowledge related to visual arts in Thai classical 
music and engineering, which culminated in the founding of a successful Thai classical 
music instruments factory called “Sai Ek Factory.” Saw-u from this factory has been 
well-recognized by Thai classical musicians and draw frequent visitors to the factory. 
Khru Avarach uses the Snake wood to make a saw-u. There are eight steps of making 
a saw-u. These steps include selecting coconut shell and carving, covering the coconut 
opening with a sheet of leather, woodturning the tuning pegs and the bow, drilling the 
body and assemble the tuning pegs, trimming out the bottom of the wooden body to 
make it flush with the coconut shell’s top concave surface, painting and coating, 
assembling and finetuning timbre. The key characteristics found in the saw-u made by 
khru Avarach are the blueprint derived from the Duriyaban pattern, overlapping carving 
pattern, using specific angles of the carving blade to create a three-dimension illusion, 
designing a unique pattern for each saw-u, and lining of a softer mai put wood along 
the covering leather. 
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บทนํา 
 ซออูเปนเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสายเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยพบหลักฐาน
ปรากฏอยูในกฎมณเฑียรบาล สมัยพระบรมไตรโลกนาถ ตั้งแตป พ.ศ.1991 จนถึง พ.ศ.2031 (ปญญา 
รุงเรือง, 2521) การผลิตซออูในยุคแรกเริ่มจากชาวบานใชวัสดุอุปกรณท่ีมีอยูตามทองถ่ินมาผลิต 
เปนซออูดวยรูปทรงท่ีเปนอิสระ ตอมาดนตรีไทยไดรับการอุปถัมภคํ้าชูจากราชสํานักจึงไดมีการพัฒนา 
การผลิตซออูใหมีความงดงามท้ังรูปทรง และเสียงท่ีมีมาตรฐานโดยพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (นอย 
ศิลป) หลังจากนั้นจึงถูกนํามาเปนตนแบบในการผลิตซออูท่ีมีมาตรฐานใกลเคียงกัน โดยพบแหลงผลิต
ซออูในอดีตแหงแรกชื่อวา รานดุริยบรรณ จนกระท่ังเปนท่ีนิยมในรูปทรงสัดสวนของซออูและ 
ไดกลาวขานกันตอมาวา “กระสวนดุริยบรรณ” (อวรัช ชลวาสิน, การสื่อสารสวนบุคคล, 12 กันยายน 
2563) 
 คุณภาพของซออูท่ีดีตองอาศัยชางท่ีมีความรูความสามารถ มีประสบการณและมีความชํานาญ
ในเชิงชาง กลาวคือ มีความชํานาญในการใชอุปกรณอยางถูกตองตามหลักวิธี มีความรูเชิงชางทางดาน
ชางไมและชางกลึง หากชางมีความสามารถในการออกแบบลวดลายและฉลุกะโหลกซออู มีความรู
ทางดานเสียงของดนตรีไทย ตลอดจนมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยไดนั้นจะยิ่งทําใหซออูมี
คุณภาพเสียงโดดเดน กรรมวิธีการผลิตซออูจะตองผานกระบวนการหลายข้ันตอนเพ่ือใหไดเสียงท่ีมี
ความไพเราะ ลุมลึกและกังวาน ดังนั้นชางจึงมีสวนสําคัญท่ีจะทําใหเครื่องดนตรีไทยนั้นมีคุณภาพได
ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความพิถีพิถัน ความประณีต ตลอดจนมีประสบการณและมีความสามารถท่ีจะแกไข
ปญหาหรือขอผิดพลาดระหวางการผลิตซออูได 
 ครูอวรัช  ชลวาสิน เปนผูท่ีมีความรูความสามารถทางดานเครื่องสายประเภทซอ โดยไดรับ
การสืบทอดการบรรเลงซออูโดยตรงจากครูเฉลิม มวงแพรศรี (ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2556) 
ตั้งแตอายุ 12 ป นอกจากนี้ครูอวรัช ชลวาสิน ยังมีความสามารถเชิงชางโดยเริ่มสนใจประดิษฐซออู
ตั้งแตป พ.ศ.2527 ดวยการสังเกตและเปนครูพักลักจําตามบานชางผลิตซออู หลังจากนั้นจึงเริ่มสั่งสม
ความรูเชิงชาง งานศิลปกรรม ตลอดจนความรูทางดานวิศวกรรมตลอดมาและเปดโรงงานผลิตเครื่อง
ดนตรีไทย เม่ือป พ.ศ.2556 ชื่อวา “โรงงานสายเอก” ผลิตซออูโดยการอนุรักษรูปทรงสัดสวนของ
กระสวนดุริยบรรณและไดปรับปรุงลวดลายงานกลึงใหเปนลักษณะของตน สามารถพัฒนาการผลิตให
เหมาะกับสมัยปจจุบัน อีกท้ังยังมีลักษณะเฉพาะในการออกแบบและแกะลายบนกะโหลกซออูท่ีสงผล
ใหเสียงซออูมีคุณภาพท่ีดี ดวยความละเอียดและความประณีตทุกข้ันตอนการผลิตซออูทําให 
โรงงานสายเอกไดรับเกียรติอยางสูงสุดจากกองงานในพระองค ในการบูรณะซอมแซมเครื่องดนตรี 
สวนพระองคในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี
 ผูวิจัยมีความสนใจและประสงคท่ีจะศึกษากรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน  
เพ่ือทราบถึงกรรมวิธีการผลิตซออูและปจจัยท่ีสงผลตอคุณภาพเสียงซออูท่ีมีลักษณะเฉพาะเชิงชาง 
เพ่ือถายทอดใหเยาวชนรุนหลังไดมาศึกษาหาความรูและเปนประโยชนตอวงการดนตรีไทยตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย  
 1. ศึกษาประวัติการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน  
 2. ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน  
 3. ศึกษาปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูอวรัช ชลวาสิน  
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  
  1. เพ่ือเปนขอมูลเบื้องตนสําหรับผูท่ีจะศึกษาเก่ียวกับกรรมวิธีการผลิตซออู  
  2. เพ่ือเผยแพรประวัติชีวิตและองคความรูในกรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน 
 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่องกรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน ผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีการวิจัย
เชิงคุณภาพโดยแบงข้ันตอนการดําเนินงานดังนี้ 
 1. เตรียมการวิจัย 
  1.1 ทบทวนวรรณกรรมโดยศึกษาคนควาเอกสาร แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย
เพ่ือนํามาเปนขอมูลในการศึกษา 
  1.2 สํารวจและกําหนดขอบเขตการวิจัย ซ่ึงผูวิจัยไดสํารวจและกําหนดขอบเขตการวิจัย 
ไวดังนี้ มูลบทท่ีเก่ียวของกับประวัติการสรางซออู ประวัติของครูอวรัช ชลวาสิน กรรมวิธีการผลิตซออู
และปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูอวรัช ชลวาสิน   
  1.3 สรางแบบสัมภาษณขอมูลและคัดเลือกกลุมผูเขารวมการสัมภาษณ และออกแบบ
สัมภาษณตามประเด็นตาง ๆ ซ่ึงกําหนดไวภายใตขอบเขตของการวิจัย 
  1.4 คัดเลือกผูใหสัมภาษณตามเกณฑคัดเลือกท่ีไดกําหนดไวในประเด็นตาง ๆ ใหสอดคลอง
กับหัวของานวิจัย 
 2. การเก็บขอมูล 
  2.1 รวบรวมขอมูลเอกสารตาง ๆ จากบทความ หนังสือ และวิทยานิพนธตาง ๆ  
ท่ีเก่ียวของจากแหลงขอมูล 
  2.2 สัมภาษณบุคคลขอมูล โดยแบงออกเปน 2 กลุม ไดแก ชางผลิตซออูและผูทรงคุณวุฒิ
ดานดนตรีไทยในการประเมินคุณภาพเสียงซออู จํานวน 8 ทาน ดังนี้ 
   2.2.1 ครูอวรัช ชลวาสิน ชางผลิตซออู โรงงานสายเอก 41/1 หมู 7 ถนนสุขุมวิท  
ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดชลบุร ี  
   2.2.2 ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทยในการประเมินคุณภาพเสียงซออู 
    2.2.2.1 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    2.2.2.2 ครูปบ คงลายทอง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
พุทธศักราช 2563  
    2.2.2.3 อาจารยวิรัช สงเคราะห อาจารยประจําสาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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   2.2.2.4 ผูชวยศาสตราจารย ดร.นพ.ธัญญพงษ ณ นคร รองคณบดีฝายวิชาการ  
คณะแพทยศาสตร สถาบันเทคโนโลยีเจาคุณทหารลาดกระบัง 
   2.2.2.5 นายแพทยอนุชา กองมณีรัตน นายแพทยประจําหนวยสันติภาพสหรัฐอเมริกา
ประจาํประเทศไทย 
   2.2.2.6 ผูชวยศาสตราจารย ดร.เมธี พันธุวราทร รองคณบดีฝายบริหารและวางแผน 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
   2.2.2.7 อาจารยฐกฤต สุกุลกิตติไกร หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา   
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม   
 
การวิเคราะห 
 ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลแบบลงบันทึกขอมูลภาคสนามพ้ืนท่ีจริง โดยสังเกตการณการผลิต 
ซออู และสัมภาษณครูอวรัช ชลวาสิน ระยะเวลาประมาณ 12 เดือน ในพ้ืนท่ีของโรงงานสายเอก 
ตั้งอยูบานเลขท่ี 41/1 หมู 7 ถนนสุขุมวิท ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี และวิเคราะหขอมูล
ดานการเลือกวัสดุอุปกรณท่ีใชในการผลิต กรรมวิธีการผลิตและปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออู 
ตลอดจนจัดทํารายงาน ผลการวิจัยสรุปขอเสนอแนะ จัดพิมพรายงานฉบับสมบูรณ  
 
ผลการวิจัย 
 1. ศึกษาประวัติการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน แบงเปน 4 ยุคสมัย ไดแก ชวงศึกษาและ
สังเกตการณ ชวงศึกษาและทดลอง ชวงจัดหาวัสดุอุปกรณและฝกฝนการผลิตซออู และชวงเปด
โรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย (โรงงานสายเอก) ดังนี้ 
  1.1 ชวงศึกษาและสังเกตการณ (พ.ศ.2527 ถึง พ.ศ.2534) ครูอวรัช ชลวาสินไดไปเยี่ยมชม
และนําวัตถุดิบไมชิงชันไปใหชางกลึงคันทวนซออูเปนประจํา จึงไดสังเกตเครื่องมือและวัสดุ 
อุปกรณตลอดจนวิธีการกลึงโดยศึกษาจากชางเชาว ชาวนาเปา ชางธีรพันธุ ธรรมานุกูล และชางจอน 
ไทรวิมาน  
  1.2 ชวงศึกษาและทดลอง (พ.ศ.2534 ถึง พ.ศ.2555) ครูอวรัช ชลวาสินยังคงศึกษางาน
กลึงซออูดวยวิธีสังเกตการณหรือครูพักลักจําและไดทดลองข้ึนหนังหนาซออูโดยการใชลิ่มตอกพบวา
กะลาแตก ตอมาครูอวรัช ชลวาสิน จึงไดออกแบบเครื่องข้ึนหนาซออู ในป พ.ศ.2536 และไดฝกฝน 
การข้ึนหนังหนาซออูเรื่อยมาจนกระท่ังเกิดความชํานาญ 
  1.3 ชวงจัดหาวัสดุอุปกรณและฝกฝนการผลิตซออู (พ.ศ.2555 ถึง พ.ศ.2556) ครูอวรัช  
ชลวาสิน ไดจัดซ้ือเครื่องมือ วัสดุอุปกรณและวัตถุดิบในการผลิตซออูครบ 4 ประเภทหลัก ไดแก  
การกลึง การเจาะ การเลื่อยและการขัด จากนั้นจึงไดฝกฝนงานกลึงคันทวน ลูกบิดและคันชักโดยใช
สัดสวนซออูของชางเชาว ชาวนาเปา เปนตนแบบในการฝกกลึงจนกระท่ังเกิดความชํานาญและเตรียม
เปดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย โดยไดรับการสนับสนุนจากครูเฉลิม มวงแพรศรี (ศิลปนแหงชาติ 
พุทธศักราช, 2556) 
  1.4 ชวงเปดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย (พ.ศ.2556 ถึงปจจุบัน) ครูอวรัช ชลวาสิน  
เริ่มเปดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยชื่อวา โรงงานสายเอก ระยะแรกท่ีเปดโรงงานไดมีลูกคาสั่งทําซออู
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เรื่อย ๆ จึงทําใหเกิดความชํานาญในการผลิตซออูมากข้ึน จนกระท่ัง ป พ.ศ.2559 จึงไดมีการพัฒนา
ลวดลายงานกลึงใหเปนลักษณะของตน และไดนําระบบการทําสีรถยนตมาประยุกตใชกับการทําสีซออู 
อีกท้ังยังพัฒนาวิธีการแกะลายบนกะโหลกซออูเพ่ือสรางชองเสียงใหมีขนาดเล็กลง เรียกวา มุมมีด
พรางตา เพ่ือใหชิ้นงานมีความเรียบรอยสวยงาม นับเปนชวงการผลิตซออูมีความสมบูรณมากท่ีสุด 
และไดยึดเปนมาตรฐานซออูของครูอวรัช ชลวาสิน จนถึงปจจุบัน  
 

 
ภาพท่ี 1 ครูอวรัช ชลวาสนิ 

ท่ีมา: อวรัช ชลวาสิน 
 
 2. ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน แบงออกเปน 4 ประเด็น ดังนี้ 
  2.1 กรรมวิธีการผลิตซออู แบงออกเปน 2 สวน ดังนี้ 
   2.1.1 เครื่องมือและอุปกรณ จํานวน 16 ประเภท ไดแก 1. เครื่องเลื่อยสายพาน  
2. เครื่องกลึง 3. เครื่องขัดกระดาษทรายสายพาน 4. แทนเจาะสวาน 5. มีดกลึงชนิดตาง ๆ  
6. กบไฟฟา 7. สวานมือ 8. ชุดอุปกรณข้ึนหนาซอ 9. ปากกาจับชิ้นงาน 10. มีดปาดบัวและวงเวียน 
11. เครื่องมือสําหรับแกะลาย 12. ดอกสวานและดอกควาน 13. อุปกรณในการวัด 14. กระดาษทราย 
15. กาวชนิดตาง ๆ และ 16. อุปกรณทําสี 
 

 
ภาพท่ี 2 เครื่องมือและอุปกรณในการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
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   2.1.2 กรรมวิธีการผลิตซออู ประกอบดวย 8 ข้ันตอน ดังนี้ 
    2.1.2.1 การคัดเลือกกะลามะพราวและการแกะสลักลาย ใชกะลาท่ีมีรูปทรงและพู
ข้ึนพอประมาณ มีสีขาวลวน และมีสาแหรกเล็กนอย ขนาดรอบอก 50 เซนติเมตร เสนรอบวง 54 นิ้ว 
มีทองน้ําพอสมควรและรูปรางเท่ียงตรงสมมาตร เม่ือไดกะลามะพราวซอท่ีตองการแลวจึงนํามา
กําหนดตําแหนงการวางลายดวยวงท่ีมีเสนผานศูนยกลาง 3.5 นิ้ว เม่ือกําหนดตําแหนงการวางลาย
เสร็จแลวจึงรางลายแกะลงกระดาษ และนํากระดาษท่ีรางลายแลวไปติดกับกะโหลก จากนั้นจึงทํา 
การแกะสลักลวดลายลงบนกะโหลกโดยใชมีดแกะและใชเลื่อยเหล็กชนิด 32 ฟนตอนิ้วสําหรับฉลุ 
ชองระบายเสียง จากนั้นจึงเก็บงานดวยดอกสวานขนาด 0.3 ถึง 0.5 มิลลิเมตร สําหรับตกแตงให
ลวดลายมีผิวเรียบและคมชัดข้ึน 

 
ภาพท่ี 3 การแกะสลักลายบนกะโหลก 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
 
    2.1.2.2 การข้ึนหนาซอ เริ่มจากพอกหนาซอโดยใชกาวอีพ็อกซ่ีผสมข้ีเลื่อยพอกไป
บริเวณขอบกะลา จากนั้นขัดตกแตงใหขอบท่ีสัมผัสกับหนังท่ีใชข้ึนหนามีความบางประมาณครึ่งหุน 
เสร็จแลวนําหนังวัวไปแชน้ํา 12 ชั่วโมง โดยแชหนังวัวท้ังขน และใชหนังวัวตากแหงความหนา 1.3 ถึง 
1.5 มิลลิเมตร ไมผานการดองเกลือหรือการฟอกแลวจึงนําหนังไปเจาะรูตามแนวขอบเพ่ือกลัดตะปู 
จากนั้นนํากะลามาตั้งใสกรวยสแตนเลส และใชกาวลาเท็กซผสมกาวผงทาบริเวณขอบกะลาแลวจึงนํา
หนังมาครอบลงท่ีปากกะลาและใชเชือกไนลอนคลองไวท่ีขอดานลางแทนเรงความตึงเชือก จากนั้น 
ขันแทนเรงความตึงเชือกเพ่ือใหหนังตึง และทดสอบความตึงของหนังโดยการใชนิ้วมือเคาะใหมีเสียงดัง 
“ตึบ ๆ” แสดงวาใชได จากนั้นท้ิงไวใหกาวแหงสนิท 3 วัน แลวจึงคลายเชือกนํากะโหลกออกมา 
ตัดขอบหนังและโกนขนโดยใชมีดโกนและกระดาษทรายเบอร 150 และ 400 ขัดไลกันตามลําดับ 
 

    
ภาพท่ี 4 และ 5 การพอกหนาซอบริเวณขอบกะโหลก และการขึงหนังบนแทนเรงความตึงเชือก 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
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    2.1.2.3 การกลึง คันทวน ลูกบิดและคันชัก เตรียมไม  Snakewood ขนาด  

2 
1
4
x 2

1
4
  x 35 นิ้ว เลื่อยใหไดขนาดแลวนําไมไปลบเหลี่ยมออกดวยกบไฟฟา จากนั้นนําไมเขา

เครื่องกลึง โดยกลึงชวงกลางใหกลมแลวจึงกลึงปอกใหไดขนาดใกลเคียงกับกระสวน จากนั้นเริ่มกลึง
ลูกแกว บัวและหัวซอ เม่ือกลึงเสร็จแลวใชกระดาษทรายสบูเบอร 150 250 400 600 และ 800  
ขัดเก็บรายละเอียดชิ้นงานในเครื่องกลึง โดยทวนจะมีความยาวจากหัวซอถึงบัวเหยียบกะโหลก 25 นิ้ว 
2 หุน 

    สวนลูกบิดเตรียมไมขนาด 1 
3
8
 x 1 

3
8
 x 8 นิ้ว นําไปเลื่อย และกลึงลูกบิดโดยไมตอง 

ลบเหลี่ยมไม จากนั้นนําไมเขาเครื่องกลึง และกลึงปอกใหมีลักษณะกลม ตอมาจึงกลึงไลบริเวณมือจับ 
และกลึงแตงบริเวณลูกแกว คอเสื้อ กานลูกบิดแลวจึงกลึงลวดลายบริเวณหัวลูกบิด เม่ือกลึงเสร็จแลว 
ลูกบิดบนจะมีความยาว 7 นิ้ว 5 หุน และลูกบิดลางจะมีความยาว 7 นิ้ว 3 หุน  

    จากนั้นเตรียมไมขนาด  
3
4
x  
3
4
x 30 นิ้ว นําไปเลื่อยและลบเหลี่ยมไมดวยกบไฟฟา

เพ่ือทําคันชัก และทําการกลึงโดยสลับกลึงทีละดาน เริ่มจากปลายคันชักกอนแลวจึงสลับกลึงหัวคันชัก 
จากนั้นจึงขัดชิ้นงานดวยกระดาษทรายสบูเบอร 150 250 400 600 และ 800 ตามลําดับ 
 

       
ภาพท่ี 6, 7 และ 8 การกลึงคันทวน การกลึงลูกบิด และการกลึงคันชัก 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
 

    2.1.2.4 การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด ใชสวานขนาด 3 หุน เจาะตรงก่ึงกลาง
ระหวางลูกแกว โดยเจาะลูกบิดดานบนใหเฉียงกวาลูกบิดดานลาง จากนั้นนําดอกริมเมอรควานรูเพ่ือ
สอดลูกบิด โดยใหกานลูกบิดบนยาวออก 1 นิ้ว 6 หุน ลูกบิดลางยาวออก 1 นิ้ว 4 หุน จากนั้นเจาะรู
รอยสายท่ีปลายกานลูกบิดดวยสวานมือโดยใชดอกสวานขนาดครึ่งหุน 
 

    
ภาพท่ี 9 และ 10 การเจาะรูคันทวนประกอบลูกบิด และการประกอบลูกบิดเขากับคันทวน 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
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    2.1.2.5 การข้ึนหางมา เริ่มจากเจาะรูหัวคันชัก โดยวัดระยะจากหัวคันชักลงมา 3 นิ้ว 
3 หุน และเจาะรูท่ีปลายคันชักดวยดอกสวานขนาด 2 หุน แลวจึงบากปากคันชักโดยใชเลื่อยและ 
ควานรูดานใน จากนั้นนําหางมาแทมัดเปนหวงใหแนนแลวนําไปพนสีดวยสเปรยสีดําดาน จากนั้น 
นําหางมาไปถวงดวยอิฐเพ่ือใหหางมายืดเต็มท่ี 1 สัปดาห ตอมานําหางมาจุมน้ําใหเปยกและหวีหางมา
ใหเรียงเปนเสน จากนั้นนําคันชักไปขัดกับตะปูท่ีแทนข้ึนหางมา และนําหางมามัดปมใหไดความยาวท่ี
พอดีแลวจึงสวมหมุดทองเหลืองเขาไปในรูเจาะท่ีหัวคันชัก เม่ือขยับปมใหหางมาตึงพอดีแลวจึงนํา 
คันชักออกจากแทนข้ึนหางมา 
 

    
ภาพท่ี 11 และ 12 การเจาะรูท่ีปลายคันชัก และการใสหางมาเขากับคันชักบนแทนข้ึนหางมา 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
 
    2.1.2.6 การปรับบัวเขากะโหลก นํากะโหลกมาเจาะรู วัดใหศูนยกลางของรูหางจาก
ขอบกะโหลก 1 นิ้วครึ่ง แลวนําดอกสวานเจาะท่ีดานบนและลางของกะโหลก จากนั้นควานรูดานบน
และดานลางเพ่ือนํากานคันทวนเสียบลงไปใหสนิทจนบัวชนกับกะโหลกแลวจึงใชวงเวียนขีดเสน 
รอบบัว ตอมานํามีดปาดบัว และใชตะไบกับกระดาษทรายขัดจนบัวสนิทกับกะโหลก 
 

    
ภาพท่ี 13 และ 14 การปาดบัวเหยียบกะโหลก และการประกอบบัวเขากับกะโหลก 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
 
    2.1.2.7 การทําสี นําคันทวนมาขัดกระดาษทรายเบอร 400 600 และ 800 จนผิว
เรียบแลวจึงใชผาแหงปดฝุน จากนั้นนําไปพนเงาและรอจนแหง ตอมาขัดดวยกระดาษทรายสบูเบอร 
600 และพนเงาซํ้าจนเต็มรองเสี้ยนแลวจึงขัดดวยกระดาษทรายสบูเบอร 1000 และกระดาษทรายน้ํา
เบอร 1500 จากนั้นนําผามาปดเงาครั้งท่ี 1 ดวยไขปลาวาฬเทียม และปดเงาครั้งท่ี 2 ดวยครีมขัดสี
รถยนต 
    สวนกะโหลกทําการขัดขอบหนังดวยเครื่องขัดกระดาษทราย จากนั้นใชกระดาษกาว
ปดกะโหลกโดยเวนขอบหนังไว และพนสเปรยสีดําท่ีขอบหนัง ท้ิงไวใหแหงแลวจึงพนเงากะโหลก และ
นําไปปดเงากะโหลกดวยครีมขัดสีรถยนต 
 



96                                                                      ปท่ี 10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2567 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

    
ภาพท่ี 15 และ 16 การปดเงาคันทวน และการพนสีท่ีขอบหนัง 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ 
 

    2.1.2.8 การประกอบซอและปรับแตงเสียง เริ่มจากประกอบคันทวนเขากะโหลก 
และลูกบิดเขาคันทวน ใสสายซอดวยสายไหมแท จากนั้นมัดรัดอกดวยสายเอกของซอดวงหรือดาย 
โดยวัดตําแหนงจากลูกแกวประมาณ 1 นิ้ว 2 หุน ท้ังนี้ความกวางและตําแหนงของรัดอกมีสวนสําคัญ
ตอคุณภาพเสียงจึงตองทดลองใหไดตําแหนงและความกวางท่ีเหมาะสมท่ีสุด จากนั้นจึงใสคันชักและ
นําหมอนใสท่ีหนาซอแลวจึงทดสอบเสียงจนกวาจะไดเสียงท่ีดีท่ีสุด 
 

    
ภาพท่ี 17 และ 18 การประกอบซอ และการปรับแตงเสียง 

ท่ีมา: ชลลพรรษ เด็จใจ  
 

  2.2 ลักษณะเฉพาะเชิงชางท่ีปรากฏในการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน พบ 6 ลักษณะ 
ดังนี้ 
   2.2.1 โครงสรางยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณแตมีการปรับปรุงลวดลายการกลึงให
เปนไปตามลักษณะเฉพาะของชาง คือ การลดลายเสนท่ีขอบปลายลูกบิดลง 1 ชั้น การยกเสนท่ีคอเสื้อ
ของลูกบิด และบัวเหยียบกะโหลกท่ีคันทวนมีความกระชั้นข้ึน กลาวคือ มีลักษณะท่ีสั้นลงและ 
ปรับลักษณะบัวคว่ําบัวหงายใหเปนแบบฉบับของครูอวรัช ชลวาสิน 
 

    
ภาพท่ี 19 และ 20 ลายเสนขอบปลายลูกบิดซออูท่ัวไป  
และลายเสนขอบปลายลูกบิดซออูของครูอวรัช ชลวาสิน 

ท่ีมา: อวรัช ชลวาสิน 
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   2.2.2 หนังสําหรับข้ึนหนาซออู ใชหนังวัวติดขนท่ีมีความหนา 1.3–1.5 มิลลิเมตรไมผาน
การใสสารเคมี และทําการข้ึนหนาซอดวยหนังวัวท่ีไมโกนขนเพ่ือคงสภาพเนื้อเยื่อของหนังไว  
หากหนังมีขนเล็กนอยจะใชเพียงกระดาษทรายขัดเพ่ือใหผิวเรียบเทานั้น วิธีการดังกลาวสงผลใหเสียง
ซออูมีคุณภาพท่ีดี กระจางชัด และมีกําธรเสียง อีกท้ังยังเปนการควบคุมคุณภาพเสียงซออูท่ีผลิต
ออกมาในแตละคันใหมีมาตรฐานใกลเคียงกัน 
   2.2.3 การผูกลายแกะแบบทับซอน โดยแกะใหลายไขวกัน 2-3 ชั้น ทําใหลายดูมีมิติ 
ซับซอนและสวยงาม    
 

       
ภาพท่ี 21 และ 22 ลายแกะกะโหลกซออูท่ัวไป  

และลายแกะกะโหลกซออูแบบทับซอนของครูอวรัช ชลวาสิน 
ท่ีมา: อวรัช ชลวาสิน 

 
   2.2.4 มุมมีดในการแกะท่ีใชพรางตาและกอใหเกิดมิติ เปนวิธีการท่ีทําใหเห็นรูระบาย
เสียงมีขนาดเล็กลง ลายจึงดูละเอียดและประณีตมากกวางานแกะรุนเกา 
 

       
 

ภาพท่ี 23 และ 24 งานแกะกะโหลกรุนเกา และมุมมีดพรางตาบนกะโหลกซออูของครูอวรัช ชลวาสิน 
ท่ีมา: ชลลพรรษ  เด็จใจ 

 
   2.2.5 การออกแบบลายเฉพาะของแตละคัน ครูอวรัช ชลวาสิน ไดออกแบบและพัฒนา
ลายแกะกะโหลกซออูใหลูกคาโดยไมซํ้ากัน ดังท่ีครูอวรัช ชลวาสิน ไดกลาวไววา “ลายแกะคิดเอง 
วาดเอง ถาไปดูในโรงงาน ลายกะโหลกจะไมซํ้ากันเลย นี่เปนสิ่งท่ีลูกคาไดไปแลวเขารูสึก Happy เปน 
concept ของโรงงานเราโดยทําลายแกะท่ีไมซํ้ากันเลย อาจมีความคลายบางแตไมเหมือนกันสักใบ  
ถาไดไปก็คือชิ้นเดียวในโลก นี่ก็เปนจุดขายสําหรับซออู” (อวรัช ชลวาสิน, การสื่อสารสวนบุคคล, 12 
กันยายน 2563) 
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ภาพท่ี 25 กะโหลกซออูของลูกคาท่ีออกแบบโดยครูอวรัช ชลวาสิน 

ท่ีมา: อวรัช ชลวาสิน 
 

   2.2.6 การเดินเสนไมพุดรอบขอบหนังเพ่ือใหงานดูมีความเรียบรอย ประณีต และ
สวยงามมากข้ึน โดยนําไมพุดขนาดยาวตามรอบอกซอมาเหลาใหมีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ
ครึ่งหุน โดยเหลาใหกลม จากนั้นเซาะรองท่ีขอบหนังแลวจึงนําไมพุดมาติดรอบขอบหนังโดยใช 
กาวรอน 
 

     
ภาพท่ี 26 และ 27 เสนไมพุดรอบขอบหนังหนาซออู 

ท่ีมา: ชลลพรรษ  เด็จใจ 
 

 3. ศึกษาปจจัยท่ีสงผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูอวรัช ชลวาสิน โดยแบงประเด็นใน
การศึกษาออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 
  3.1 ปจจัยท่ีสงผลตอคุณภาพเสียงในกรรมวิธีการผลิต ผลการวิจัยพบ 8 ปจจัย ดังนี้ 
   3.1.1 ขนาดและรูปทรงของกะโหลกซอ คัดเลือกกะโหลกท่ีมีขนาดรอบอก 48-51 
เซนติเมตร สวนทายมีทองน้ํา หนากวาง และลึกจะใหเสียงท่ีมีคุณภาพมีความทุม ดังกังวาน อีกท้ัง 
คัดกะลาแกและมีสีดําลวนหรือหากเปนกะลาขาวตองมีสาแหรกดํา มิเชนนั้นกะลาจะออนสงผลตอ
คุณภาพของเสียง 
   3.1.2 ลายแกะและรูระบายเสียง การออกแบบลายแกะโดยไมเนนลายประธานตรง
กลางจะใหเสียงท่ีดีกวาการวางลายประธานขนาดใหญตรงกลาง สวนรูระบายเสียงควรมีพ้ืนท่ีประมาณ 
30-40 เปอรเซ็นตของลายแกะ หากมีนอยเกินไปเสียงจะอับ และหากมีเยอะเกินไปเสียงจะดัง  
เสียงลอยและไมมีความลุมลึก 
   3.1.3 ขอบปากกะโหลก กะโหลกซอจะใหเสียงท่ีดีท่ีสุดเม่ือไมพอกหนา หากพอกหนา
จะตองฝนขอบสวนท่ีพอกใหมีความบางใกลเคียงกับกะโหลกธรรมชาติ โดยการฝนปากกะโหลกใหหนา
ประมาณครึ่งหุน หากไมฝนออกใหบาง การสั่นสะเทือนของเสียงจะไมดี ทําใหซอเกิดเสียงอับ 
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   3.1.4 หนังและความตึง ใชหนังวัวตากแหงท่ีไมผานการฟอก เพราะจะไดหนังท่ีมีความ
ยืดหยุนดี โดยใชหนังหนาประมาณ 1.3-1.5 มิลลิเมตร และความตึงของหนังตองข้ึนใหตึงพอดี โดยให
หนาซอมีความยืดหยุนจึงจะเกิดการกําธรเสียงท่ีดีและกระจางชัด ไมมีเสียงแกรก 
   3.1.5 หมอนซอ การปรับเสียงซออูจะทดลองหมอนซอหลายขนาดและหลายชนิด 
เพ่ือเลือกหมอนท่ีดีท่ีสุด โดยครูอวรัช ชลวาสินไดกลาวไววา “ซอแตละคันชอบหมอนไมเหมือนกัน 
บางคันเหมาะกับหมอนไมหรือบางคันชอบหมอนกระดาษ” (อวรัช ชลวาสิน, การสื่อสารสวนบุคคล, 
27 มกราคม 2561) 
   3.1.6 สายซอ ใชสายซอท่ีฟนจากไหมแท มีเกลียวแนนและมีขนาดท่ีพอดี เม่ือข้ึนสายได
ระดับเสียงตรงแลว สายเอกและสายทุมควรมีความตึงเทากัน สายซอจากลูกบิดมายังรัดอกควรให 
สายเอกและสายทุมอยูในแนวเดียวกัน 
   3.1.7 รัดอก การพันรัดอกควรมีความหนา 1.5 เซนติเมตร วัดตําแหนงจากลูกแกว 1.5 
นิ้ว การพันรัดอกใชสายเอกซอดวงหรือดายท่ีมีความออนนุมพอสมควร ท้ังนี้ความกวางและตําแหนง
ของรัดอกมีสวนสําคัญตอคุณภาพเสียงจึงตองทดลองใหไดตําแหนงและความกวางท่ีเหมาะสมท่ีสุด  
   3.1.8 คันชักและหางมา น้ําหนักคันชักมีความสัมพันธกับคันทวน หากคันชักเบาเกินไป
จะทําใหเสียงซอไมแนน หางมาควรเปนหางมาแท และการข้ึนหางมาท่ีตึงเกินไปจะทําใหเสียงซอ
กระดาง สวนหางมาท่ีหยอนเกินไปจะทําใหเสียงซอไมแนน 
  3.2 การประเมินลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงซออูของครูอวรัช ชลวาสิน โดย
ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทยจํานวน 7 ทาน ไดแก 1. รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 2. ครูปบ  
คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2563) 3. อาจารยวิรัช สงเคราะห 4. ผูชวยศาสตราจารย 
ดร.นพ.ธัญญพงษ ณ นคร 5. นายแพทยอนุชา กองมณีรัตน 6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เมธี  
พันธุวราทร และ 7. อาจารยฐกฤต สุกุลกิตติไกร  สามารถสรุปผลตามลําดับของผูทรงคุณวุฒิขางตนได
ดังนี้    
 

ผูทรงคุณวุฒิ 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพ 

เสียงซออู 
คันทวน ลูกบิด คันชกั กะโหลกซอ 

ทานท่ี 1 - ไดมาตรฐาน - ไดมาตรฐาน 

- กระชับ 

- สวยงาม - รูปทรงสวย 

- ลายประณตี 

- เสียงด ี

- ชัดเจน 

ทานท่ี 2 - ไดมาตรฐาน 

- สวยงาม 

- ไดมาตรฐาน 

- สวยงาม 

- ไดมาตรฐาน 

- สวยงาม 

- ลายแกะงดงาม - เสียงด ี

- เสียงโปรง 

ทานท่ี 3 - ไดมาตรฐาน 

- งานกลึงงดงาม 

- ไดมาตรฐาน 

- งานกลึงงดงาม 

- ไดมาตรฐาน 

- งานกลึงงดงาม 

- ขนาดพอด ี

- ลายประณตี 

- เสียงดีมาก 

- ชัดเจน 

ทานท่ี 4 - ทรงดุรยิบรรณ 

- สวยงาม 

- ทรงดุรยิบรรณ 

- สวยงาม 

- ทรงดุรยิบรรณ 

- สวยงาม 

- รูปทรงสวย 

- ลายแกะงดงาม 

- เสียงทุม 

- ชัดเจน 

 ลักษณะทางกายภาพ 
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ผูทรงคุณวุฒิ คันทวน ลูกบิด คันชกั กะโหลกซอ คุณภาพ 

เสียงซออู 

ทานท่ี 5 - รูปทรงโบราณ 

- ไดมาตรฐาน 

- รูปทรงโบราณ 

- ไดมาตรฐาน 

- รูปทรงโบราณ 

- ไดมาตรฐาน 

- รูปทรงสวย 

- ลายแกะงดงาม 

- เสียงทุมพอด ี

- เสียงดังชัดเจน 

ทานท่ี 6 - รูปทรงโบราณ 

- งานกลึงงดงาม 

- รูปทรงโบราณ 

- งานกลึงงดงาม 

- รูปทรงโบราณ 

- งานกลึงงดงาม 

- รูปทรงสวย 

- ลายแกะงดงาม 

และมีมิต ิ

- เสียงโปรง 

- กองกังวาน 

ทานท่ี 7 - รูปทรงสมสวน 

- ไดมาตรฐาน 

- รูปทรงสมสวน 

- ไดมาตรฐาน 

- รูปทรงสมสวน 

- ไดมาตรฐาน 

- ลายประณตี 

- ลายซับซอน 

และมีมิต ิ

- นํ้าหนักเสียงด ี

- เสียงทุม 

 

สรุปผลการวิจัย 
 กรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน เลือกใชไม Snakewood ในการผลิตซออู โดยยึด
สัดสวนซออูตามแบบกระสวนดุริยบรรณและไดปรับปรุงลวดลายการกลึงใหเปนลักษณะเฉพาะของ
ชาง กะลามะพราวคัดรูปทรงท่ีมีทองน้ํา มีพูพอสมควรและมีสาแหรกเล็กนอยสําหรับทํากะโหลกซออู
โดยมีขนาดรอบอก 50 เซนติเมตร มีวัสดุอุปกรณท่ีใชในการผลิตซออู 16 ประเภทและแบงข้ันตอน 
การผลิตเปน 8 ข้ันตอน คือ การคัดเลือกกะลาและการแกะสลักลาย การข้ึนหนาซอ การกลึงคันทวน
ลูกบิดและคันชัก การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด การข้ึนหางมา การปรับบัวเขากะโหลก  
การทําสี การประกอบซอและปรับแตงเสียง ลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏในกรรมวิธีการผลิตซออูพบ  
6 ลักษณะคือ 1. โครงสรางยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณ 2. หนังสําหรับข้ึนหนาซออู 3. การผูกลาย
แกะแบบทับซอน 4. มุมมีดในการแกะท่ีใชพรางตาและกอใหเกิดมิติ 5. การออกแบบลายเฉพาะของ
แตละคัน และ 6. การเดินเสนไมพุดรอบขอบหนัง ปจจัยท่ีสงผลตอคุณภาพเสียงในกรรมวิธีการ 
ผลิตซออูพบวามี 8 ปจจัย คือ 1. ขนาดและรูปทรงของกะโหลกซอ 2. ลายแกะและรูระบายเสียง  
3. ขอบปากกะโหลก 4. หนังและความตึง 5. หมอนซอ 6. สายซอ 7. รัดอก 8. คันชักและหางมา  
การประเมินลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงซออูโดยผูทรงคุณวุฒิท้ังหมด 7 ทาน พบวารูปทรง
และสัดสวนซออูไดมาตรฐานและสวยงามท้ังคันทวน ลูกบิด และคันชัก รูปทรงกะโหลกซอสวยงาม 
และมีความประณีตในการแกะลาย ตลอดจนมีคุณภาพเสียงท่ีดี มีความทุมและเสียงดังชัดเจน  
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษากรรมวิธีการผลิตซออูของครูอวรัช ชลวาสิน พบวาครูอวรัช ชลวาสินไดกําหนด
รูปทรงและสัดสวนซออูโดยยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณ มีความยาวของคันทวน 31 นิ้ว ซ่ึง
สอดคลองกับงานวิจัยกรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ ธรรมานุกูล โดย ตั้งปณิธาน อารีย (2554) 
ไดอธิบายสัดสวนซออูตามแบบกระสวนดุริยบรรณท่ีสรางโดยครูธีรพันธุไวคือ มีขนาดความยาวของ 
คันทวน 31 นิ้ว ครูอวรัช ชลวาสินมีความพิถีพิถันในการกลึง ไดพัฒนาลวดลายการกลึงใหเปน
ลักษณะเฉพาะ และเปนมาตรฐานของตน กะโหลกซออูไดคัดเลือกกะลาท่ีมีทองน้ํา มีพูเล็กนอย  
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ขนาดรอบอก 50 เซนติเมตร และมีเสนรอบวง 54 เซนติเมตร สงผลใหเสียงซออูมีคุณภาพท่ีดี ดังท่ี 
อานันท นาคคง (2561) ไดอธิบายถึงความสําคัญในการคัดเลือกกะลามะพราวท่ีไดสัดสวนเหมาะสม
และมีผลตอคุณภาพเสียงซ่ึงมักจะมีเสนรอบวงตั้งแต 44–54 เซนติเมตร ครูอวรัช ชลวาสินได 
นําความรูและประสบการณทางดานดนตรีไทย ศิลปะไทยและวิศวกรรมมาประยุกตใชกับการผลิตซออู 
กลาวคือ มีวิธีการแกะสลักลายและคํานวณการเจาะรูชองเสียงบนกะโหลกซออูไดอยางวิจิตร และ
สามารถปรับแตงเครื่องมือใหชิ้นงานมีความเสถียรมากข้ึน อาจกลาวไดวาครูอวรัช ชลวาสินเปน 
ชางผลิตซออูท่ีมีคุณสมบัติครบถวนท้ังดานงานชาง ดานวิศวกรรม และความรูในการบรรเลงดนตรีไทย 
ดังท่ี ภูมิใจ รื่นเริง (2551) ไดกลาวยกยองภูมิปญญางานชางสรางเครื่องดนตรีไทยไววาเปนศาสตร 
ท่ีตองใชทักษะทางดานความงามของสัดสวน ความไพเราะของเสียงและฝมือเชิงชางเขาดวยกัน 
อยางกลมกลืนเปนหนึ่งเดียว 
 
ขอเสนอแนะการวิจัย 
 จากการศึกษาพบวา ครูอวรัช ชลวาสิน มีประสบการณในการผลิตเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสาย ไดแก ซอดวง ซอสามสายและจะเข ซ่ึงควรคาแกการศึกษาคนควาวจิัยในกรรมวิธีการผลิต
ตอไป 
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