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บทคัดยอ 
 

 วิทยานิพนธนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอกและศึกษา
กลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ โดยใชระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบวา พุทธศักราช 2436 หมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนาไดนํารูปแบบ
หุนครูเหนงมาสรางและตั้งเปนคณะหุนคุณเถาะท่ีกรุงเทพมหานครและไดเกิดคณะหุนข้ึนอีก 
หลายคณะ อาทิ คณะหุนนายเปยก คณะหุนนายวิง เปนตน การแสดงหุนกระบอกนิยมแสดงโดยใช
วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี บรรจุดวยเพลงหนาพาทย เพลงเกร็ด และเพลงหุนกระบอก บรรเลงดวย
วงปพาทยเครื่องหาหรือเครื่องคู มีซออูทําหนาท่ีสีเพลงหุนกระบอก การขับรองสําหรับการแสดง 
หุนกระบอกแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก ขับรองเพลงเกร็ดสองชั้น ชั้นเดียว และขับรองเพลง 
หุนกระบอก ซ่ึงลักษณะการขับรองเพลงหุนกระบอกเปนการรองเคลาไปกับทํานองซอโดยมีระดับเสียง
ทางกลางแหบ (มฟซXทดX) เปนระดับเสียงหลัก ในการขับรองมีท้ังหมด 4 รูปแบบ ไดแก การขับรอง
รองลงธรรมดาเพ่ือเจรจาหรือรับดวยเพลงดําเนินทํานองท่ัวไป การขับรองทํานองหุนตลก การขับรอง
สําหรับรับดวยเพลงเชิด รัว และเสมอ การขับรองสําหรับรับดวยเพลงโอด จากการศึกษาท้ัง 4 รูปแบบ
พบวา มีการใชกลวิธีขับรองท้ังหมด 13 กลวิธี ไดแก การปนคํา การเนนเสียงเนนคํา การเลนเสียง  
การเอ้ือนสามเสียง การโปรย หางเสียง การสะบัดเสียง การกระทบ การชอนเสียง การผันเสียง  
การครั่นเสียง การโยกเสียง และการลักจังหวะ 
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Abstract 
 

 This study aimed to study the contexts of puppet performance and to study 
vocal techniques accompanying the performance. It employed qualitative research 
methodology focused on Master Kanjanapakorn’s vocal techniques found in his 
performance to the story of Phra Apaimanee. The research findings showed that in 
1893 M.R. Thaw Bhayakhasana developed a puppet anatomy and a technique of 
construction from Master Neng’s puppet model. He founded his puppet troupe known 
as Khun Thaw’s puppet troupe in Bangkok. His troupe led other puppet masters to the 
formation of further puppet troupes such as Nai Piak’s troupe, Nai Wing’s troupe. Phra 
Apaimanee was one of the most popular literature to be adapted for puppet shows 
accompanied by sacred repertoire, miscellaneous pieces, and phleng hoon krabok. The 
performance was accompanied by a pipat khraung ha ensemble. A saw-u presented 
the melodies of phleng hoon krabok. The vocal parts for the puppet performance can 
be divided into two categories: (1) singing secular pieces in moderate and fast tempo; 
(2) singing phleng hoon krabok, which often accompanied by saw/u melodies in thang 
klang hap. Four tyeps of vocal forms were identified: (1) normal ending in order to lead 
to either a speech dialogue or general melodies; (2) singing to a comedian puppet  
(3) singing to choed, rua, and sa-mer melodies; (4) singing oad melodies. According to 
these four types, thirteen vocal techniques were employed to execute all four types 
of vocal performances. Thirteen techniques included word formulation, dynamics-word 
accentuation, mirroring, triple wordless vocalization, gliding, high pitch sudden ending, 
two syllable decoration, upward vocalization, tonal precision, vocal spasm, vocal 
melisma, and syncopation. 
 
Keywords: Vocal Techniques, Phleng Hoon Krabok, Khru Kanjanapakorn Sadanghan 
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บทนํา 
 การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงมหรสพอยางหนึ่งของไทย ซ่ึงปรากฏหลักฐานวากําเนิด
ข้ึนในชวงสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเริ่มจากหมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนา มหาดเล็กในสมเด็จพระเจา 
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดนํารูปแบบหุนกระบอกของครูเหนง ศิลปนชาวจังหวัด
นครสวรรคท่ีไดพบเห็นเม่ือครั้งตามเสด็จสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ไปตรวจราชการท่ีเมืองอุตรดิตถมาสรางเปนหุนและตั้งเปนคณะการแสดงหุนในกรุงเทพมหานคร 
โดยเรียกกันท่ัวไปวา “คณะหุนคุณเถาะ” ดังความท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง 
ราชานุภาพ ไดทูลตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 
  เม่ือป 2435 ปท่ีหมอมฉันเขาวาการกระทรวงมหาดไทย ถึงเดือนตุลาคม 
 หมอมฉันข้ึนไปตรวจหัวเมืองเหนือ ครั้งนั้นลูกชายกลางอิทธิดํารง (นองรอง
 จุลดิศ) อายุไดสัก 5 ขวบ ติดหมอมฉันจึงตามไปดวย หมอมราชวงศเถาะ (เปน
 ทหารมหาดเล็กอยูกอน ทานคงทรงรูจัก) รับอาสาไปเปนพ่ีเลี้ยง เม่ือไปถึงเมือง
 อุตรดิตถ สามเณรรณชัย เวลานั้นเปนพระยาสุโขทัย ใหหุนกระบอกมาเลนใหดู 
 ไดเห็นเปนครั้งแรก แกเลาใหฟงวาหุนกระบอกนั้นเกิดข้ึนท่ีเมืองสุโขทัย ดวยคน
 ข้ียาคนหนึ่งชื่อเหนง ซ่ึงเท่ียวอาศัยอยูตามวัด เห็นหุนจีนไหหลํา จึงเอาอยางมา
 คิดทําเปนหุนไทยและคิดกระบวนรองตามหุนไหหลํา มีคนชอบจึงเลยเท่ียวเลน
 หากิน ลูกชายกลางของหมอมฉันไดเห็นหุนชอบเปนกําลัง สามเณรรณชัยจึงไป ข อ
 เขามาใหเธอหนึ่งตัว แตเวลาเดินทางหมอมฉันใหเขาทําวอปาใหเธอนั่งมา ก็เลน
 เชิดหุนกับคุณเถาะเรื่อยมาตลอดทาง แตเม่ือกลับถึง กรุงเทพฯ ไดสักหนอยหนึ่ง 
 ชายกลางปวยสิ้นชีพ คุณเถาะเกิดความคิดจะเลนหุน ยืมเงินหมอมฉันไดลงทุน ทํา 
 ก็เกิดมีหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพฯ ราว พ.ศ.2436 แตแรกมักเรียกกันวา  
 “หุนคุณเถาะ” ดวยประการฉะนี้ (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2479 อางถึงใน  
 พูนพิศ อมาตยกุล, 2552) 
 
 เม่ือการแสดงหุนของคณะหมอมราชวงศเถาะเริ่มเปนท่ีนิยมก็ไดมีคณะหุนกระบอกเกิดข้ึน
ตามมาอีกหลายคณะ อาทิ คณะหุนนายเปยก ประเสริฐกุล คณะหุนพระองคเจาสุทัศนนิภาธร  
คณะหุนนายวิง คณะหุนจางวางตอ ณ ปอมเพชร เปนตน ในการแสดงหุนกระบอกของคณะหมอม
ราชวงศเถาะ พยัคฆเสนา และคณะหุนอ่ืน ๆ ไดนําวรรณคดีไทยหลายเรื่องมาใชในการแสดง 
หุนกระบอก เชน พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน สุวรรณหงส ลักษณวงศ โกมินทร ฯลฯ ซ่ึงเรื่องท่ีได 
รับความนิยมมากท่ีสุดในสมัยนั้นและยังคงเปนเรื่องท่ีนิยมนํามาแสดงกันในปจจุบันนี้ ไดแก เรื่อง 
พระอภัยมณี   
 เรื่องพระอภัยมณี จัดอยูในวรรณกรรมประเภทนิทาน เปนผลงานการประพันธของพระยา
สุนทรโวหาร (ภู) หรือสุนทรภู ซ่ึงมีความยาวมากท่ีสุดถึง 94 เลมสมุดไทย วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี
ไดรับการยกยองใหเปนวรรณคดีชิ้นเอกของไทย เนื่องดวยความงามของสํานวน ลีลาและชั้นเชิงใน 
การประพันธตลอดจนโครงเรื่องท่ีมีหลากอารมณ จึงทําใหวรรณคดีเรื่องนี้เปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย 
(ประจักษ ประภาพิทยากร, 2524) นอกจากนี้ครูมนตรี ตราโมท ยังไดกลาวถึงการแสดงหุนกระบอกไว
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ในหนังสือการละเลนของไทยวา “ในบรรดาเรื่องตาง ๆ ท่ีหุนกระบอกแสดงไดแนบเนียน เห็นจะไมมี
เรื่องใดสู เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู เพราะบทกลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูเปนวรรณคดี 
ชั้นเยี่ยมท่ีติดอกติดใจของประชาชนอยางหนึ่งและรวบรัดเปนทํานองเรื่องเลาเหมาะแกการแสดง 
หุนกระบอกเปนอยางยิ่ง” (มนตรี ตราโมท, 2518) ดวยเหตุนี้จึงอาจเปนเหตุใหคณะหุนกระบอกใน 
ยุคนั้นนําวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีมาใชในการแสดงและทําใหการแสดงหุนกระบอกในเรื่องดังกลาว
เปนท่ีนิยมเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ท้ังนี้ ในการแสดงหุนกระบอกนอกจากจะมีการบูรณาการศาสตร
ทางดานวรรณศิลป นาฏศิลป วิจิตรศิลป และดุริยางคศิลปแลว ศาสตรทางดานคีตศิลปยังเปนอีกหนึ่ง
องคประกอบท่ีทําใหการแสดงหุนกระบอกไดรับความนิยมเรื่อยมาและยังคงสืบทอดกันตอมา 
ถึงปจจุบัน 
 คําวา “คีตศิลป” ในท่ีนี้หมายถึงคีตศิลปไทยหรือการขับรองเพลงไทย เปนการขับรอง 
เพลงไทยดวยกระบวนวิถีอยางไทย อีกท้ังยังเปนศิลปะการขับรองท่ีเกิดข้ึนจากภูมิปญญาและ 
การสรางสรรคของบรรพชนไทย ซ่ึงมีความแตกตางจากศิลปะประเภทอ่ืน ๆ เนื่องจากมิจําเปนตองใช
อุปกรณใด ๆ กระทําใหเกิดผล หากแตเสียงรองนั้นจะเกิดข้ึนจากอวัยวะภายในรางกายผูขับรอง  
ดังท่ีครูทวม ประสิทธิกุล ไดกลาววา 
  ...ศิลปะการขับรอง ไมมีอุปกรณเหมือนศิลปะประเภทอ่ืน อุปกรณสําคัญ ๆ  
 ท่ีใชในการขับรองนั้นก็ลวนแตเปนสิ่งท่ีมีอยูในตัวแลวท้ังสิ้น แตไมเปนชิ้นสวนให
 สัมผัสไมสามารถจะแตะตองได และก็เปนสิ่งท่ีละเอียดออนจนไมสามารถมองเห็น
 ดวยตาเปลาได เพราะปราศจากรูปรางตัวตนและหนาตา เปนอยางไร ไมสามารถ
 เห็นได แตก็มีสิ่งหนึ่งท่ีแสดงออกใหเรารูไดเหมือนกันวามันอยู ณ ท่ีใด และ 
 เปนอยางไร ตองใชสํานึกเทานั้น จึงจะมองเห็นสิ่งท่ีใคร ๆ มองไมเห็นได สิ่งนั้น 
 ก็คือ เสียง เสียงไมมีตัวตน จะไมมีอะไรบังคับไดนอกจากจิต จิตเทานั้นท่ีบังคับ
 เสียงได (ทวม ประสิทธิกุล, 2529) 
 
 การขับรองเพลงไทย จําแนกออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ ไดแก การขับรองสําหรับการฟง 
(Vocal Listening) และการขับรองสําหรับการแสดง (Vocal Performance) ลักษณะของการขับรอง
ท้ังสองประเภทมีความแตกตางกันตามบริบทของการใชงาน แตการขับรองสําหรับการแสดงนั้นมีความ
พิเศษกวาการขับรองสําหรับการฟง เนื่องจากผูขับรองจะตองทําหนาท่ีขับรองเลาเรื่องราวตาม 
บทวรรณกรรม โดยจะตองถายทอดอารมณและความรูสึกตามบทบาทของตัวละครและสถานการณใน
บทวรรณกรรมนั้น ๆ ใหมีความสอดคลองกับทวงทาของผูแสดง เพ่ือใหผูชมหรือผูฟงสามารถเขาถึง
เจตคติของผูประพันธไดและเขาถึงสุนทรียะของการแสดงไดมากท่ีสุด 
 การขับรองสําหรับการแสดงหุนกระบอก มีความแตกตางจากการขับรองสําหรับการแสดงโขน
ละคร โดยนอกจากจะมีการบรรเลงและขับรองดวยเพลงเกร็ดสองชั้นท่ัวไปแลว ยังมีเพลงสําคัญท่ีถือ
เปนเอกลักษณเฉพาะของการแสดงหุนกระบอกนั่นคือ เพลงหุนกระบอก ซ่ึงตามนัยประวัติแลวเพลง
หุนกระบอกมีกําเนิดมาจากเพลงของตาสังขารา ดังท่ีครูสุริยะ ชิตทวม ไดใหขอมูลเก่ียวกับท่ีมาของ
เพลงหุนกระบอกไววา “ท่ีมาของเพลงหุนกระบอกนั้นมาจากขอสันนิษฐานท่ีวาเปนทํานองท่ีตา 
สังขาราขอทานตาบอดไดนํามาใชขับรองเคลาซอและโบราณาจารยไดนําทํานองดังกลาวมาใชใน 
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การแสดงหุนกระบอก” (สรุิยะ ชิตทวม, การสื่อสารสวนบุคคล, 12 พฤษภาคม 2565) ในสวนของทาง
ขับรองตลอดจนกลวิธีท่ีใชในการขับรองเพลงหุนกระบอกท่ีสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันเริ่มจากแม 
ครูเคลือบ นักแสดงทานสําคัญของคณะหุนคุณเถาะ แมครูเคลือบไดถายทอดวิชาความรูในการแสดง 
หุนกระบอกโดยเฉพาะในเรื่องของการขับรองเพลงหุนกระบอกใหแกลูกศิษยจํานวนมาก เชน  
ครูละมอม อิศรางกูร ณ อยุธยา ครูชูศรี (ชื้น) สกุลแกว (ศิลปนแหงชาติ) ครูวงษ รวมสุข เปนตน และ
ไดมีการสืบทอดเรื่อยมาจนถึงครูดวงเนตร ดุริยพันธุ 
 ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ นักรองหญิงทานสําคัญของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูท่ีไดรับการ
ถายทอดวิชาการขับรองเพลงหุนกระบอกสายแมครูเคลือบจากครูละมอม อิศรางกูร ณ อยุธยา ครูชูศรี 
(ชื้น) สกุลแกว (ศิลปนแหงชาติ) ครูวงษ รวมสุข และผูสืบทอดคณะหุนกระบอกสายครูเคลือบในพ้ืนท่ี
ภาคตะวันตกอีกหลายทาน ครูดวงเนตร ดุริยพันธ เปนผูท่ีมีลีลาการขับรองเพลงหุนกระบอกท่ีโดดเดน
และมีเอกลักษณเฉพาะตัว ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ ไดถายทอดกลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกใหแก
ลูกศิษยหลายคน อาทิ ครูนิรมล นุชทรัพย ครูนิษา ถนอมรูป ครูกําจรเดช สดแสงจันทร ครูกิตติคุณ 
อยูเจริญ และครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ เปนตน 
 ครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ คีตศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
เปนผูมีความเชี่ยวชาญในการขับรองเพลงไทยสําหรับการฟงและสําหรับประกอบการแสดงประเภท
ตาง ๆ เปนหนึ่งในลูกศิษยของครูดวงเนตร ดุริยพันธุท่ีมีโอกาสไดปรนนิบัติดูแลครูอยางใกลชิดตั้งแตยัง
ศึกษาอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปะและเปนลูกศิษยคนสําคัญท่ีไดรับการถายทอดทางขับรองและกลวิธีการ
ขับรองเพลงหุนกระบอกทํานองตาง ๆ จากครูดวงเนตร ดุริยพันธุ โดยตรง 
 ในปจจุบันนี้ทางขับรองและกลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกท่ีพบเห็นอยูท่ัวไปมีความ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเปนอยางมาก ท้ังรูปแบบทํานองการขับรอง ทํานองการรองเกริ่น โดยเฉพาะ
ในเรื่องของกลวิธีท่ีใชในการขับรอง ดวยเหตุนี้จึงเปนปจจัยสําคัญท่ีสงผลใหทางขับรองและกลวิธีการ
ขับรองเพลงหุนกระบอกซ่ึงมีความเปนแบบแผนและเปนองคความรูของโบราณาจารยท่ีไดสืบทอด 
ตอกันมาอาจเลือนหายไปในอนาคต ผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญของการขับรองเพลงหุนกระบอกและ
มีความสนใจท่ีจะรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอก ตลอดจนศึกษากลวิธีการขับรอง
เพลงหุนกระบอก โดยจะศึกษาจากครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ คีตศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย 
สํานักการสังคีต ผูมีความเชี่ยวชาญ มีประสบการณดานการขับรองเพลงหุนกระบอก ท้ังนี้ ในการวิจัย
ครั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกศึกษากลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี โดยใชบทการแสดง 
หุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู ฉบับกรมศิลปากร ตอนผีเสื้อลักพา ตอนกําเนิดสินสมุทร 
และตอนพระอภัยมณีบวช ทาวสิลราชมาเกาะแกวพิสดารและนางผีเสื้อสมุทรตาย ท่ีใชสําหรับ 
จัดแสดงในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี วันท่ี 10 
มีนาคม พุทธศักราช 2539 ณ เวทีทองสนามหลวงเนื่องจากเปนวรรณคดีท่ีไดรับความนิยมมา 
โดยตลอดตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน เพ่ือประโยชนในทางวิชาการดานดุริยางคศิลปไทยสําหรับผูท่ีสนใจ 
และเพ่ือประโยชนตอศาสตรวิชาคีตศิลปไทยท่ีจะตองดํารงอยู และพัฒนาตอไปในภายภาคหนา  
ในการดําเนินการวิจัยครั้งนี้อยูในความดูแลของศูนยเชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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วัตถุประสงค 
 1.  เพ่ือศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอก 
 2.  เพ่ือศึกษากลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ  
แสดงหาญ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษากลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของ 
ครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ โดยใชบทการแสดงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู ตอนผีเสื้อ
ลักพา ตอนกําเนิดสินสมุทร และตอนพระอภัยมณีบวช ทาวสิลราชมาเกาะแกวพิสดารและนางผีเสื้อ
สมุทรตาย ฉบับกรมศิลปากร ท่ีใชสําหรับจัดแสดงในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี วันท่ี 10 มีนาคม พุทธศักราช 2539 ณ เวทีทองสนามหลวง การวิจัย
ครั้งนี้ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวิธีการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
 1. รวบรวมขอมูลจากเอกสารและหลักฐานท่ีเก่ียวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ  ดังนี้ 
  1.1 สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.2 หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.3 หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร หอสมุดแหงชาติ 
  1.4 หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
  1.5 หอสมุดแหงชาติ  
 2. ขอจริยธรรมการวิจัยในคน 
 3. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานคีตศิลปไทย ดานดุริยางคศิลปไทย และดานการแสดงหุน
กระบอก รวม 6 ทานดังนี้ 
  3.1 ครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ  คีตศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรม
ศิลปากร 
  3.2 ครูนฤพนธ ดุริยพันธุ  ผูทรงคุณวุฒิทางดานคีตศิลปไทย 
  3.3 ครูนิษา ถนอมรูป  ขาราชการบํานาญ อดีตคีตศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย  
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
  3.4 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
  3.5 ครูสุริยะ  ชิตทวม  ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร  
  3.6 ครูอภิชาติ อินทรยงค ครูภูมิปญญาทองถ่ินโรงเรียนอัมพวันวิทยาลัย  
จังหวัดสมุทรสงคราม ลูกศิษยครูวงษ รวมสุข คณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป  
 4. การจัดกระทําขอมูล 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสารและหลักฐานท่ีเก่ียวของ รวมถึงขอมูลสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานคีตศิลปไทย ดานดุริยางคศิลปไทย และดานการแสดงหุนกระบอกมาแยกตามประเด็นเนื้อหา 
ตรวจสอบความถูกตองและความครบถวนของขอมูลโดยละเอียด 
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 5. การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสารและหลักฐานท่ีเก่ียวของ ขอมูลสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดาน
คีตศิลปไทย ดานดุริยางคศิลปไทย และดานการแสดงหุนกระบอก ตลอดจนกลวิธีการขับรองเพลงหุน
กระบอกท้ัง 4 รูปแบบ ท่ีไดแยกไวตามประเด็นเนื้อหามาวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล โดยมีประเด็น
หลักในการวิเคราะห 2 ประเด็น ไดแก มูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอกและกลวิธีการ 
ขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ 
 6. การสรุปผลวิจัยและจัดทํารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ 
 หลังจากวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลแลว ผูวิจัยไดทําการสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
ตลอดจนจัดทํารายงานวิจัยและบทความฉบับสมบูรณ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1. ทราบมูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอก 
 2. ทราบกลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ  
แสดงหาญ 
 
ผลการวิจัย 
 การดําเนินการวิจัยครั้งนี้ไดศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอกและกลวิธีการ 
ขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญท่ีไดรับถายทอดมาจาก 
ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 1. มูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอก 
 หุนกระบอกเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยครูเหนง ศิลปนชาวจังหวัดนครสวรรค ไดจํารูปแบบ
ของหุนไหหลําท่ีพบจากหัวเมืองปกษใตมาสรางเปนตัวหุนและตั้งคณะหุนท่ีจังหวัดสุโขทัย ตอมา 
เม่ือหมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนาตามเสด็จสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ไปตรวจราชการท่ีเมืองอุตรดิตถ ก็ไดเห็นหุนของครูเหนงจึงไดนํารูปแบบมาสรางและตั้งเปนคณะ 
การแสดงหุนกระบอกท่ีกรุงเทพมหานคร 
 ในการแสดงหุนกระบอกนิยมแสดงดวยวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู โดยเพลงท่ีใช
บรรจุสําหรับบรรเลงและขับรองนั้นคือเพลงหนาพาทย เพลงเกร็ดสองชั้นและชั้นเดียวท่ัวไป และเพลง
หุนกระบอก ดังท่ีครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ ไดกลาววา “...เพลงท่ีใชในการแสดงหุนกระบอก
สามารถแบงไดเปน 3 กลุมหลัก ไดแก เพลงสองชั้นและชั้นเดียวท่ัวไป  เพลงหนาพาทย และเพลง 
หุนกระบอก ซ่ึงเพลงท่ีเปนเอกลักษณและมีความสําคัญท่ีสุดก็คือเพลงหุนกระบอก” (กัญจนปกรณ 
แสดงหาญ, การสื่อสารสวนบุคคล, 19 พฤษภาคม 2565)  เพลงหุนกระบอกในท่ีนี้มิใชเพลงสังขารา 
หากแตเปนเพลงท่ีมีชื่อวาหุนกระบอก ใชขับรองสําหรับการแสดงหุนกระบอก มีอัตราจังหวะสองชั้น 
กํากับจังหวะดวยหนาทับจีนและจังหวะฉ่ิงแบบเพลงสําเนียงจีน โดยมีซออูทําหนาท่ีสีทํานองเพลงหุน
กระบอกเคลาไปกับการขับรอง นอกจากนี้ในการแสดงหุนกระบอกจะใชวงปพาทยเครื่องหาหรือ 
เครื่องคูบรรเลงกํากับการแสดง ซ่ึงครูอภิชาติ อินทรยงค ไดใหสัมภาษณเก่ียวกับวงดนตรีท่ีใชบรรเลง
สําหรับการแสดงหุนกระบอกไววา “การแสดงหุนกระบอกตามโบราณแลวนิยมใชวงปพาทยเครื่องหา
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หรือเครื่องคูแลวแตความตองการ ดวยหุนกระบอกเปนมหรสพกลางแจง วงปพาทยจะบรรเลงโดยใช
ไมแข็ง ในสมัยกอนคณะหุนจะตองปลูกโรงข้ึน ปพาทยก็จะไปนั่งตีอยูในโรงนั้น ในวงดนตรีท่ีใช 
เครื่องดนตรีท่ีสําคัญตอการแสดงหุนกระบอกก็คือซออู...” (อภิชาติ อินทรยงค, การสื่อสารสวนบุคคล, 
14 พฤษภาคม 2565) 
 2. รูปแบบการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ 
 การขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีในครั้งนี้ ใชบทการแสดงหุนกระบอก เรื่อง 
พระอภัยมณีของสุนทรภูตอนผีเสื้อลักพา ตอนกําเนิดสินสมุทร และตอนพระอภัยมณีบวช ทาวสิลราช
มาเกาะแกวพิสดาร และนางผีเสื้อสมุทรตาย ฉบับกรมศิลปากร ท่ีใชสําหรับจัดแสดงในพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี วันท่ี 10 มีนาคม พุทธศักราช 2539
ณ เวทีทองสนามหลวง ผูวิจัยไดรับการถายทอดรูปแบบการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี
จากครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ ท้ังหมด 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 1) การขับรองเพลงหุนกระบอกลงธรรมดาเพ่ือเจรจาหรือรับดวยเพลงท่ัวไป ประกอบดวย 
3 สวนสําคัญ ไดแก ทํานองข้ึนเพลงหุนกระบอกหรือเรียกวาทํานองเกริ่น ทํานองรองเขาบท ทํานอง
รองลงจบ ท้ังนี้ จากการวิเคราะหพบวาทํานองในรูปแบบดังกลาวอยูในระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซ
XทดX) แตจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงเปนทางกลาง (ทดรXฟซX) และระดับเสียงทางเพียงออบน (ดรม
XซลX) ในการรองครวญ 
 2) การขับรองเพลงหุนกระบอกทํานองหุนตลก ประกอบดวย 4 สวนสําคัญ ไดแก ทํานองข้ึน
เพลงหุนกระบอกหรือเรียกวาทํานองเกริ่น ทํานองรองเขาบทแบบธรรมดา ทํานองรองเขาบทแบบหุน
ตลก ในสวนนี้พบวามีท้ังหมด 2 ทํานอง และทํานองรองลงจบ ท้ังนี้ จากการวิเคราะหพบวาทํานองใน
รูปแบบดังกลาวอยูในระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซXทดX) เปนหลัก และจะมีการเปลี่ยนเปนระดับ
เสียงทางกลาง (ทดรXฟซX) ในชวงของการรองทวนคํารอง 
 3) การขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับรับดวยเพลงเชิด รัว และเสมอ ประกอบดวย 3 สวน
สําคัญ ไดแก ทํานองข้ึนเพลงหุนกระบอกหรือเรียกวาทํานองเกริ่น ทํานองรองเขาบท และทํานองรอง
ลงจบ ท้ังนี้ จากการวิเคราะหพบวาทํานองในรูปแบบดังกลาวอยูในระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซX
ทดX) และจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงเปนทางชวา (ฟซลXดรX) ใน 5 ประโยคสุดทายเพ่ือลงแลวรับ
ดวยเพลงเชิด เพลงรัว หรือเพลงเสมอ 
 4) การขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับรับดวยเพลงโอด ประกอบดวย 3 สวนสําคัญ ไดแก 
ทํานองข้ึนเพลงหุนกระบอกหรือเรียกวาทํานองเกริ่น ทํานองรองเขาบท และทํานองรองลงจบ  
ท้ังนี้จากการวิเคราะหพบวาทํานองในรูปแบบดังกลาวอยูในระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซXทดX)  
เปนหลัก จะมีการเปลี่ยนเปนระดับเสียงทางกลาง (ทดรXฟซX) ในประโยคท่ี 6, 7, 9, 11, 12 และ 13 
และในประโยคท่ี 14 จะเปลี่ยนระดับเสียงกลับมาอยูในระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซXทดX) อีกครั้ง  
เพ่ือรองลงและรับดวยเพลงโอด 
 จากรูปแบบการขับรองเพลงหุนกระบอกท้ัง 4 รูปแบบขางตน ปรากฏโครงสรางทํานอง
ท้ังหมด 7 แบบ ไดแก  
 1) ทํานองรองเพลงหุนกระบอกแบบธรรมดาทํานองท่ี 1  
 2) ทํานองรองเพลงหุนกระบอกแบบธรรมดาทํานองท่ี 2  
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 3) ทํานองรองเพลงหุนกระบอกแบบมีสรอย  
 4) ทํานองรองสําหรับหุนตลกทํานองท่ี 1  
 5) ทํานองรองสําหรับหุนตลกทํานองท่ี 2  
 6) ทํานองรองครวญทํานองท่ี 1  
 7) ทํานองรองครวญทํานองท่ี 2 
 3. กลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ 
 จากการศึกษาและวิเคราะหกลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของ 
ครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ จากรูปแบบการขับรองท้ัง 4 รูปแบบ คือ รูปแบบท่ี 1 การขับรองเพลง 
หุนกระบอกลงธรรมดาเพ่ือเจรจาหรือรับดวยเพลงท่ัวไป รูปแบบท่ี 2 การขับรองเพลงหุนกระบอก
ทํานองหุนตลก รูปแบบท่ี 3 การขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับรับดวยเพลงเชิด เพลงรัว เพลงเสมอ 
และรูปแบบท่ี 4 การขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับรับดวยเพลงโอด พบการใชกลวิธีการขับรอง
ท้ังหมด 13 กลวิธี ซ่ึงผูวิจัยสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 แสดงความถ่ีของการใชกลวิธีขับรอง 

ลําดับท่ี กลวิธีการขับรอง รูปแบบท่ี 1 รูปแบบท่ี 2 รูปแบบท่ี 3 รูปแบบท่ี 4 รวม 

1 การปนคํา 30 15 2 1 48 

2 การกระทบเสียง 6 7 4 6 23 

3 การเอ้ือนสามเสียง   6 5 3 8 22 

4 การเนนเสียงเนนคํา 8 8 - - 16 

5 การเลนเสียง 7 2 2 2 13 

6 หางเสียง 4 4 1 2 11 

7 การโปรย 4 5 - - 9 

8 การโยกเสียง   1 5 1 1 8 

9 การผันเสียง 2 5 1 - 8 

10 การชอนเสียง 3 1 1 1 6 

11 การลักจังหวะ   1 3 - - 4 

12 การสะบัดเสียง 3 - - - 3 

13 การครั่นเสียง 2 - 1 - 3 

 

 จากตารางแสดงความถ่ีของการใชกลวิธีขับรองขางตน ปรากฏกลวิธีการขับรองจํานวน 13 
กลวิธี โดยเรียงลําดับตามจํานวนท่ีพบมากท่ีสุด คือ การปนคํา การกระทบเสียง การเอ้ือนสามเสียง 
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การเนนเสียงเนนคํา การเลนเสียง หางเสียง การโปรยเสียง การโยกเสียง การผันเสียง การชอนเสียง 
การลักจังหวะ การสะบัดเสียง และการครั่นเสียง ท้ังนี้สามารถจัดกลุมตามลักษณะการใชงานไดเปน  
2 กลุมใหญ ดังนี้ 
 กลุม ท่ี  1 กลวิธี ขับรอง ท่ัวไป ประกอบดวย การกระทบเสียง การเ อ้ือนสามเสียง  
การโปรยเสียง การโยกเสียง การผันเสียง การสะบัดเสียง และการครั่นเสียง 
 กลุมท่ี 2 กลวิธีขับรองท่ีเนนการออกเสียงเพ่ือสื่อความหมายและอารมณ ประกอบดวย  
การปนคํา การเนนเสียงเนนคํา การเลนเสียง  หางเสียง การชอนเสียง และการลักจังหวะ 
 จากการวิเคราะหกลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกขางตน เม่ือพิจารณาจากจํานวนครั้งของ
การใชกลวิธี ในการขับรองพบวา ครูกัญจนปกรณ แสดงหาญใหความสําคัญกับกลวิธีขับรองท่ีเนนการ
ออกเสียงเพ่ือสื่อความหมายและสื่ออารมณ ไดแก การปนคํา การเนนเสียงเนนคํา การเลนเสียง  
หางเสียง การชอนเสียง และการลักจังหวะเปนอยางมาก นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการขับรองทํานอง
เอ้ือนแบบสําเนียงจีน ซ่ึงเปนกลวิธีเฉพาะของการขับรองเพลงหุนกระบอก โดยมีลักษณะเปนการรอง
เสียงเดียว ไมมีการไหลเสียงหรือประดิษฐเสียงมากเกินไป ท้ังนี้จากการศึกษาและวิเคราะหสามารถ
สรุปไดวา เอกลักษณสําคัญของการขับรองเพลงหุนกระบอกของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญ คือ การ
ขับรองโดยใหความสําคัญกับการเปลงเสียง การออกเสียง และรูจักการนํากลวิธีขับรองมาประยุกตใช
เพ่ือสื่ออารมณของตัวละครตามบทประพันธอยางลงตัว โดยเฉพาะกลวิธีการปนคํา การเนนเสียง 
เนนคํา การเลนเสียง  หางเสียง การชอนเสียง การลักจังหวะ ตลอดจนการรองเสียงเดียว ไมไหลเสียง
และไมเนนการประดิษฐเสียงในการขับรองทํานองเอ้ือนสําเนียงจีน 
 การวิจัยครั้งนี้สามารถสรุปผลการวิจัยไดวา การแสดงหุนกระบอกเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 
โดยครูเหนง นิยมแสดงดวยวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของพระยาสุนทรโวหาร (สุนทรภู) ซ่ึงเพลงท่ีใช
บรรจุสําหรับบรรเลงและขับรองนั้นจะประกอบดวยเพลงหนาพาทย เพลงเกร็ดสองชั้น ชั้นเดียวท่ัวไป 
และเพลงหุนกระบอก บรรเลงดวยวงปพาทยเครื่องหาหรือเครื่องคู และองคประกอบพิเศษของการ
แสดงหุนกระบอกคือ การขับรองดวยเพลงหุนกระบอก โดยมีซออูสีเพลงหุนกระบอกเคลาไปกับ 
การขับรอง และกํากับจังหวะหนาทับดวยหนาทับจีน กํากับจังหวะฉ่ิงแบบเพลงสําเนียงจีน นอกจากนี้
จากผลการวิจัยขางตนยังสามารถสรุปเก่ียวกับรูปแบบการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี
ของครูกัญจนปกรณ แสดงหาญไดวา มีรูปแบบท่ีใชในการขับรองท้ังหมด 4 รูปแบบ ไดแก  
1) การขับรองเพลงหุนกระบอกลงธรรมดาเพ่ือเจรจาหรือรับดวยเพลงท่ัวไป  2) การขับรองเพลง 
หุนกระบอกทํานองหุนตลก 3) การขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับรับดวยเพลงเชิด รัว และเสมอ  
4) การขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับรับดวยเพลงโอด โดยในท้ัง 4 รูปแบบนี้ปรากฏระดับเสียง
ท้ังหมด 4 ระดับเสียง ไดแก ระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซXทดX) ระดับเสียงทางกลาง (ทดรXฟซX) 
ระดับเสียงทางเพียงออบน (ดรมXซลX) และระดับเสียงทางชวา (ฟซลXดรX) ท้ังนี้จะมีระดับเสียงทาง
กลางแหบ (มฟซXทดX) เปนระดับเสียงหลัก ในดานกลวิธีท่ีใชในการขับรอง สามารถสรุปไดวา 
มีท้ังหมด 13 กลวิธี ไดแก คือ การปนคํา การกระทบเสียง การเอ้ือนสามเสียง การเนนเสียงเนนคํา 
การเลนเสียง หางเสียง การโปรยเสียง การโยกเสียง การผันเสียง การชอนเสียง การลักจังหวะ  
การสะบัดเสียง และการครั่นเสียง 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษามูลบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงหุนกระบอก ในสวนของขอมูลท่ีเก่ียวของกับ
ประวัติครูเหนง ศิลปนชาวนครสวรรคพบวา แทจริงนั้นนายเหนงหรอืครูเหนงมิใชคนข้ียาและมิไดเปน
ชาวจังหวัดสุโขทัย ดังท่ีครูจักรพันธุ  โปษยกฤต ไดอธิบายไวในหนังสือหุนไทยวา “ครูเหนงนี้ไมไดเปน
คนข้ียาตามหลักฐานอางอิงท่ีบอกเลากันมาและครูเหนงก็ไมไดเปนคนสุโขทัย หากเปนคนนครสวรรค”
(จักรพันธุ โปษยกฤต, 2529) ครูเหนงเปนชางผูมีฝมือในการแกะสลัก เดิมชื่อ นายรื่น เปนคนหมูบาน
บางมะฝอ อําเภอโกรกพระ จังหวัดนครสวรรค ครั้งหนึ่งครูเหนงตองโทษและหนีคดีไปยังหัวเมืองปกษ
ใต ครูเหนงไดเห็นการแสดงหุนจีนไหหลําและเกิดความชอบ จึงไดสรางเปนหุนไทยข้ึนเลียนแบบ 
หุนไหหลํา เม่ือครูเหนงข้ึนมาอยูสุโขทัยจึงไดเกิดคณะหุนครูเหนง ผลจากการศึกษาขางตนสอดคลอง
กับคําอธิบายของครูจักรพันธุ  โปษยกฤต ในหนังสือหุนไทยซ่ึงสามารถสรุปไดวา จากคําบอกเลาของ
คุณบุญชวย เปรมบุญ หลานของครูเหนงเลาวา ครูเหนงเปนคนนครสวรรค หมูบานบางมะฝอ  
อําเภอโกรกพระ ชื่อจริงวานายรื่น เปนชางแกะสลักและชางเขียนรูปท่ีมีฝมือดี ครั้งหนึ่งไดหลบหนี 
การจับกุมลงไปทางใตและไดเห็นการแสดงหุนจีนไหหลําจึงไดคิดสรางหุนข้ึนโดยเลียนแบบจาก 
หุนจีนไหหลํา (จักรพันธุ โปษยกฤต, 2529)  
 จากการศึกษากลวิธีการขับรองเพลงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณีของครูกัญจนปกรณ แสดง
หาญ พบวา ในการขับรองเพลงหุนกระบอกสําหรับการแสดงหุนกระบอก นอกจากจะตองอาศัย
พรสวรรคของผูขับรองในเรื่องของน้ําเสียงแลว ผูขับรองเพลงหุนกระบอกยังตองเปนผูท่ีมีปฏิภาณไหว
พริบ ท้ังในการเปลงเสียง การเลือกใชรูปแบบการขับรองและกลวิธีตาง ๆ ใหเหมาะสมกับบทประพันธ 
ตลอดจนมีความสามารถในการตีความหมายของบทประพันธและอารมณของตัวละครนั้น ๆ ไดเปน
อยางดี นอกจากนี้ยังองคประกอบสําคัญท่ีจะสงผลตอสมบูรณและความไพเราะของการขับรองเพลง
หุนกระบอก คือ จังหวะ เพ่ือใหสามารถสําแดงอารมณของตัวละครในบทประพันธไดอยางสมบูรณ  
ผูขับรองจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองมีความเขาใจและแมนยําในจังหวะ ดังท่ีครูทวม ประสิทธิกุล (2529) 
ไดอธิบายถึงองคประกอบของการขับรองเพลงไทยในหนังสือหลักคีตศิลปไววา องคประกอบสําคัญ 5 
องคประกอบท่ีจะทําใหการขับรองเพลงไทยมีความไพเราะซ่ึงเปนสิ่งท่ีมีอยูในตัวของผูขับรองเองไดแก 
1) จิตและสมอง เนื่องจากจิตมีอํานาจในการกําหนดและควบคุมอุปกรณท้ัง 10 ท่ีใชในการขับรองและ
สมองมีหนาท่ีในการควบคุมระบบประสาทท้ัง 5 และสมองจะถูกควบคุมดวยจิต 2) ปญญา  
เปนพรสวรรคเฉพาะตัวของผูขับรองในรูปแบบของความจํา ความฉลาด และปฏิภาณไหวพริบท่ี 
ผูขับรองไดรับติดตัวมาตั้งแตกําเนิด 3) เสียง เปนสิ่งท่ีเกิดจากธรรมชาติและถือเปนพรสวรรคของ
มนุษยท่ีไดรับติดตัวมา 4) กลวิธี เปนอีกหนึ่งองคประกอบสําคัญท่ีมีสวนทําใหการขับรองเกิดความ
ไพเราะ เปนเรื่องของหลักการและวิธีการตาง ๆ ท่ีใชในการขับรอง 5) จังหวะเปนสิ่งท่ีผูขับรองทุกคน
จะตองยึดไวเปนหลัก โดยจังหวะมีหนาท่ีในการควบคุมความชาเร็วของการขับรอง การบรรเลง หรือ
แมแตการแสดงผูขับรองจะตองมีจังหวะท่ีดี ท้ังจังหวะท่ีเกิดจากการควบคุมจิตของตนเอง จังหวะท่ี
เกิดจากการฉ่ิง ตีหนาทับ หรือตีกรับ 
 ในเรื่องระดับเสียงของทํานองรองเพลงหุนกระบอกรูปแบบตาง ๆ จากการวิเคราะหปรากฏ
ระดับเสียงท่ีเก่ียวของกับทํานองรองเพลงหุนกระบอกท้ัง 4 รูปแบบ 4 ระดับเสียง ไดแก ระดับเสียง
ทางกลางแหบ (มฟซXทดX) ระดับเสียงทางกลาง (ทดรXฟซX) ระดับเสียงทางชวา (ฟซลXดรX) และ
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ระดับเสียงทางเพียงออบน (ดรมXซลX) ท้ังนี้จะมีระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซXทดX) ทําหนาท่ีเปน
ระดับเสียงหลัก เม่ือศึกษาจากผลการวิจัยของผูชวยศาสตราจารยวันชัย เอ้ือจิตรเมศ (2541) ใน
วิทยานิพนธเรื่องการวิเคราะหเพลงเชิดหุน พบวารูปแบบการดําเนินทํานองทางรองและทางบรรเลงใน
เพลงเชิดหุนกระบอกใชระดับเสียงทางกลางแหบ (มฟซXทดX) เทานั้น โดยใชเสียงต่ําสุดคือเสียงทีต่ํา
และเสียงสูงสุดคือเสียงเรสูง จากผลการวิจัยดังกลาวแสดงใหเห็นไดวารูปแบบการดําเนินทํานองของ
เพลงหุนกระบอกอาจจะมีมากกวาระดับเสียงเดียว ซ่ึงอาจข้ึนอยูกับทางขับรองท่ีผูขับรองเลือกใช 
หากแตการวิจัยครั้งนี้รูปแบบท่ีครูกัญจนปกรณ แสดงหาญนํามาใชในการขับรองนั้นมีการใชกลุมเสียง
ท่ีหลากหลาย เนื่องจากในรูปแบบการขับรองเพลงหุนกระบอกท้ัง 4 รูปแบบนั้น ปรากฏลักษณะ
โครงสรางทํานองรองเพลงหุนกระบอกถึง 7 ลักษณะ ท้ังนี้เม่ือลักษณะโครงสรางของทํานองรอง 
มีหลากหลายลักษณะจึงอาจสงผลใหผูบรรเลงซออูสามารถแสดงศักยภาพในการสีซออูเคลาการ 
ขับรองไดมากข้ึน 
 จากการวิเคราะหการแบงวรรคหายใจในการขับรองเพลงหุนกระบอกผูวิจัยพบวามีการแบง
วรรคการหายใจตามความยาวของการเอ้ือนหรือตามความยาวประโยคทํานองท่ีมีเนื้อรอง ซ่ึงเม่ือเอ้ือน
จบประโยคหรือจบคํารอง ก็จะมีการหายใจเขากอนท่ีจะเปลงเสียงเอ้ือนหรือเปลงเสียงคํารองประโยค
ตอไป ดังท่ีปริญญา ทัศนมาศ (2560) ไดสรุปการวิเคราะหการแบงวรรคหายใจในแนวทางเดียวกันวา 
การแบงวรรคหายใจของการขับรองสวนมากจะแบงระยะหายใจตามความยาวของการเอ้ือนและ 
จะเปลี่ยนการหายใจใหม เม่ือจะเปนการออกเสียงเนื้อรอง นอกจากนี้ยังพบการหายใจในเอ้ือนท่ีมี
ความยาวในเพลงท่ีมีจังหวะลอย เชน เพลงชาป เพลงเชิดฉ่ิง และยังพบวามีการหายใจในการเอ้ือนเปน
ทํานองยาวดวยลมหายใจเดียวหลายตัวโนต เพ่ือความโดดเดนของการขับรอง 

 
ขอเสนอแนะ 
 จากการดําเนินการวิจัยครั้งนี้ พบวาครูกัญจนปกรณ แสดงหาญยังมีประสบการณและ 
มีผลงานดานอ่ืนท่ีโดดเดนมาก อาทิ การบรรจุเพลง การประพันธบท การประพันธทางขับรอง  
การขับรองสําหรับการแสดงโขนละคร การขับรองสําหรับการแสดงละครเสภาและละครพันทาง  
เปนตน ท่ีสามารถทําการวิจัยสืบเนื่องได เพ่ือเปนประโยชนในวิชาการทางดานคีตศิลปไทยและ 
ดุริยางคศิลปไทยสืบไป 
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