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บทคัดยอ 

 
 วิทยานิพนธเรื่องการถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ)  
มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาอัตลักษณโครงสรางทํานองปชวา หนาทับสระหมาใหญ และวิธีการถายทอด
ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบวาเพลงสระหมาใหญมีโครงสราง 3 ทํานอง ไดแก 
ทํานองสระหมา ทํานองโยน ทํานองแปลง ทํานองสระหมากับทํานองโยนมีลักษณะพิเศษคือ 
ไมมีจังหวะตายตัว สามารถยืดหรือขยายทํานองไดอิสระภายใตโครงสรางทํานองเพลง ทํานองแปลง 
มีลักษณะประโยคเพลงปกติแตสามารถขยายหรือลดทอนทํานองในบางสวนลงได หนาทับเพลง 
สระหมาใหญประกอบดวยหนาทับ 3 ไมหลักไดแก ไมตน ไมโปรย ไมแดก ในแตละไมจะมีทํานองโยน
มาค่ันและจะมีหนาทับยอยลงไป มีลักษณะโครงสรางเหมือนกับเพลงเชิดคือเปนการเปลี่ยนหัวไมและ
ซํ้าทาย เม่ือบรรเลงครบทุกไมกลองแลวจะเขาสูหนาทับแปลงโดยกลองแขกตัวผูจะตีเรียกทํานอง 
ตัวเมียกอนออกแปลง หลังทํานองแปลงจะจบดวยทํานองท่ีเรียกวา หยดน้ํา สําหรับการถายทอดเพลง
สระหมาใหญของครูปบ คงลายทองปรากฏ 2 แบบ แบบแรกตองทําพิธีการคํานับครู แบบท่ีสองเปน
การนําดอกไมธูปเทียนมาบูชาครู การถายทอดเริ่มท่ีเพลงสระหมา โยน แปลง จนกระท่ังจบกระบวน
เพลงสระหมาใหญ หลังจากนั้นเปนการอธิบายขอปฏิบัติและการนําเพลงไปใช ซ่ึงพบวากฎท่ีเครงครัด
ของเพลงสระหมาใหญก็คือหามนําไปใชงานอวมงคลเด็ดขาด และหลังจากการบรรเลงเสร็จเรียบรอย
ทุกครั้ง นักดนตรีตองทําบุญอุทิศบุญกุศลใหแกครูดนตรีไทย ซ่ึงสิ่งนี้เปนประเพณีท่ีปฏิบัติสืบตอมาจาก
รุนสูรุน 
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Abstract 
 

 This study deals with musical transmission of the Great Sarama, sarama yai, by 
Master Peep Konglaithong, the National Artist. It is aimed at investigating musical 
identities of the pi chawa melodies, sarama yai rhythmic cycles, and transmission 
methods. This research employed guatitative research methodology. The research 
findings reveals that the sarama yai melodies consist of three sections: sarama, yon, 
and plang. Both sarama and plang melodies are special in that both are in free rhythm. 
The melodies can be extended and shortened based on the framework of its melodic 
structure. The regular structure of sentences in plang appears to be normal, however, 
the length of certain parts can be either elongated or shortened.  Sarama yai rhythmic 
cycles consist of three major patterns: mai ton, mai proy, and mai dag.  Each pattern 
is intercepted by yon with the variations of each pattern. The pattern is comparatively 
similar to the form of Cherd which begins with different melodies and ends with 
identical melodies. After each pattern is ended, the leading two-headed drum (klong 
khak tau phu) calls for the second two-headed drum (klong khak tau mia) to response 
before entering the plang section. After the plang section, the Great sarama then 
comes to the ending melodies called yod nam. It is found that Master Peep 
Konglaithong’s transmission methods could be divided into two forms: ritual and non-
ritual. The procedure of training begins with learning sarama, yon, and plang until 
finishing the Great sarama. Verbal instructions of practices, occasions of performances, 
and strict guidelines are always significantly given to students after practical training. 
Sarama yai is forbidden to be performed for cultural events associated with misfortune 
and failure. After each performance of Sarama yai, musicians must make merit and 
dedicate it to their deceased music teachers. This traditional practice has been passed 
down generation to generation. 
 
Keywords: Transmission, Sarama yai, Master Peep Konglaithong (National Artist) 
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บทนํา 
 ปชวา เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปามีลิ้นปเปนจุดกําเนิดเสียง ผูบรรเลงนั้นจะตอง 
มีความชํานาญทางดานเครื่องเปาอยูพอสมควรเนื่องจากลักษณะของการควบคุมเสียงของปชวามี 
ความพิเศษมากกวาเครื่องเปาอ่ืน ๆ โดยสวนมากจะตองผานการเรียนปในมาเปนพ้ืนฐาน ซ่ึงปชวา 
ก็ไดถูกบรรจุใหอยูในวงดนตรีไทยหลายประเภท เชน วงเครื่องสายปชวา วงปพาทยนางหงส และ 
วงปชวากลองแขก (ศิริ อเนกสิทธิสิน, 2557) ปจจุบันปชวาเปนเครื่องดนตรีท่ีเห็นไดในงานตาง ๆ 
ท่ัวไป เชน การบรรเลงประกอบการแสดงกระบี่กระบอง การบรรเลงประกอบการแสดงละครใน 
เรื่องอิเหนาท่ีมีการรําฉายกริช หรือทางดานของพระราชพิธีก็มีปรากฏ เชน งานพระราชพิธีเสด็จ 
พระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน โดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ปรากฏหลักฐานตั้งแตสมัย 
กรุงศรีอยุธยาตอนตนวาปชวาถูกนํามาใชในกระบวนพยุหยาตราใน “ลิลิตยวนพาย” ความวา 
   เรานําปชวามาใชแตเม่ือไรไมอาจทราบได แตคงจะนําเขามาใชคราวเดียวกับ
  กลอง แขก (26) และเม่ือสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตนนั้น ปรากฏวาเรามีปชวาใช 
  ในกระบวนพยุหยาตราเสด็จพระราชดําเนินแลว เชน มีกลาวถึงใน  
  “ลิลิตยวนพาย” วา 
   “สรวญศรัพทคฤโฆษฆอง กลองไชย 
  พุมพวงแตรสังข ชวา  ปหอ” (ธนิต อยูโพธิ์, 2500) 
 
 การนําปชวาไปใชงานพระราชพิธีในปจจุบันไมไดมีเพียงแตงานมงคลเทานั้น ปรากฏงาน
อวมงคลดวย สําหรับงานอวมงคลปรากฏการบรรเลงวงปพาทยนางหงสในงานพระราชพิธีถวาย 
พระเพลิงพระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เม่ือวันท่ี 26 ตุลาคม พ.ศ.
2560 สวนงานมงคลปรากฏการบรรเลงวงปชวากลองแขกในงานเสด็จพระราชดําเนินเลียบพระนคร 
โดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค เม่ือวันท่ี 12 ธันวาคม พ.ศ.2562 นอกจากนี้ปชวายังมีบทบาทใน
การบรรเลงประกอบการแสดงและการบรรเลงขับกลอมเพ่ือความบันเทิงดวย  อยางเชนการบรรเลงใน
วงเครื่องสายปชวาท่ีปรากฏในปจจุบัน การผสมวงเครื่องสายปชวาครูมนตรี ตราโมทไดอธิบายไว 
ความวา “มีอีกชนิดหนึ่งเอาปชะวาเขาผสม เรียกวาเครื่องสายปชะวา หนาท่ีของปชะวาก็แทนซอดวง
ทีเดียว ในวงเครื่องสายปชะวานี้ เครื่องกํากับจังหวะหนาทับใชกลองแขกแทนโทน รํามะนา และ
โดยมากขลุยเพียงออไมใช ใชแตขลุยหลิบ” (มนตรี ตราโมท, 2540) 
 บทบาทและความสําคัญของปชวาลวนมีความสําคัญอยูมากในงานตาง ๆ จําเปนท่ีจะตองมี
การถายทอดไวท้ังในดานของการบรรเลงเพ่ือความบันเทิง การบรรเลงประกอบการแสดง และ 
การบรรเลงในงานพระราชพิธี ซ่ึงปจจุบันหาผูท่ีจะสืบทอดในเรื่องของปชวานั้นยาก เนื่องจากคนเปาป
ชวาตองอาศัยพ้ืนฐานท่ีแข็งแรงมาจากการเปาปในเสียกอน มีการฝกฝนจนชํานาญจึงจะเปาไดดี 
สําหรับเพลงสระหมาใหญเปนเพลงท่ีใชในวงปชวากลองแขกบรรเลงเทานั้น อีกท้ังยังเปนเพลงท่ีสําคัญ
ของกระบวนการปชวากลองแขก หนาทับสระหมาใหญถือวาเปนสุดยอดของหนาทับกลองแขก  
มีวิธีการบรรเลงท่ีซับซอน การบรรเลงกลองแขกเพลงสระหมาใหญใชผูบรรเลง 2 คน จะตองตีกลอง
แขกตัวผูและตัวเมียใหสอดรับกัน การถายทอดเพลงสระหมาใหญมีหลายสํานัก สํานักท่ีสําคัญไดแก
สํานักของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ท่ีมีการถายทอดตอมาใหกับครูเทียบ คงลายทอง 
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สืบตอมาจนถึงครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) ผูวิจัยเล็งเห็นวาการถายทอดเพลงสระหมาใหญ 
ปชวามีลักษณะเฉพาะและมีความสําคัญอยางยิ่ง ดวยปชวานั้นมีชั้นเชิงและลีลาในการบรรเลงท่ีเปน
เอกลักษณ อีกท้ังยังเปนเพลงสําคัญของปชวา ผูวิจัยเห็นสมควรท่ีจะศึกษาการถายทอดเพลงสระหมา
ใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) เพ่ือเปนการสืบสานตอไป 
 ครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) มีประสบการณการเปาปชวาในงานตาง ๆ เปนท่ีประจักษ
ตอสาธารณชนอยางกวางขวาง อีกท้ังยังไดถายทอดการเปาเพลงสระหมาใหญนี้ไวใหแกลูกศิษยของ 
ครูปบ คงลายทอง หลายทาน อาทิ ครูจักรายุธ ไหลสกุล รองศาสตราจารย ดร.ภัทระ คมขํา  
ครูสุรศักดิ์ ก่ิงไทร ครูพรชัย ตรีเนตร ปจจุบันครูปบ คงลายทอง ปฏิบัติหนาท่ีเปนผูเชี่ยวชาญทางดาน
ดนตรีไทยของกลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากรและไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติใหเปน
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2563 
 จากความเปนมาและความสําคัญขางตน ผูวิจัยจึงมีความสนใจศึกษาเรื่องถายทอดเพลง 
สระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง รวมถึงกระบวนการเปาปชวาของทาน เพ่ือเปนการอนุรักษ 
ความรูทางดานการถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทองไวใหเปนประโยชนสืบไป  
และในการดําเนินการครั้งนี้อยูในความดูแลของศูนยเชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
วัตถุประสงค 
 1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณโครงสรางทํานองปชวาและหนาทับสระหมาใหญ 
 2. เพ่ือศึกษาการถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. รวบรวมขอมูลดานเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากหองสมุดตาง ๆ ไดแก 
  1.1 หอสมุดแหงชาติ 
  1.2 สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.3 หอสมุดดนตรีไทย สํานักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.4 หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.5 หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
 2. การขอจริยธรรมการวิจัยในคน 
 3. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญ 9 ทาน 
  3.1 ผูใหขอมูลหลัก 1 ทาน ไดแก ครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
  3.2 สัมภาษณบุคคลขอมูลท่ีไดรับการถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง 4 
ทาน 
   - ครูจักรายุธ ไหลสกุล ครูชํานาญการพิเศษ กลุมดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
   - รองศาสตราจารย ดร.ภัทระ คมขํา หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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   - ครูสุรศักดิ์ ก่ิงไทร ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร 
   - ครูพรชัย ตรีเนตร ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร 
  3.3 สัมภาษณบุคคลผูใหขอมูลทางดานเครื่องหนังไทย 4 คน 
   - ครูอนุชา บริพันธุ รองหัวหนากลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
   - ครูปยะ แสวงทรัพย ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร 
   - ครูประยงค ทองคํา ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร  
   - ครูสุภร อ่ิมวงค ดุริยางคศิลปนอาวุโส กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร 
 4. รวบรวมขอมูล วิเคราะห สังเคราะห และสรุปผลการวิจัย 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1. ทราบอัตลักษณโครงสรางทํานองปชวาและหนาทับสระหมาใหญ 
 2. ทราบวิธีการถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
 
ผลการวิจัย 
 อัตลักษณโครงสรางทํานองปชวาและหนาทับสระหมาใหญ  
 โครงสรางทํานองเพลงสระหมาใหญมีความซับซอน ประกอบดวย 3 ทํานองไดแก ทํานองสระ
หมา ทํานองโยน และทํานองแปลง ทํานองสระหมากับทํานองโยนมีลักษณะพิเศษคือไมมีจังหวะ
ตายตัวสามารถยืดหรือขยายทํานองเพ่ือแสดงศักยภาพของผูเปาปชวาไดเปนอยางดี แตยังคงบรรเลง
อยูในโครงสรางของทํานองเพลงสระหมาและทํานองโยนอยู ทํานองแปลงมีลักษณะการดําเนินทํานอง
ท่ีเหมือนเพลงปกติท่ัวไปแตในบางประโยคพบวาสามารถยืดหรือขยายทํานองนั้นใหมีความยาวหรือ 
สั้นลงไดผูบรรเลงสามารถลดทํานองลงหรือขยายทํานองในบางสวนไดบาง ครูปบ คงลายทอง อธิบาย
การขยายทํานองและลดทํานองของสระหมาและทํานองโยนไวดังนี้ 
  ทํานองสระหมาและทํานองโยนเปนทํานองท่ีมีความพิเศษไมเหมือนกันกับ
 เพลงท่ัวไปคือ บรรเลงไดอยางอิสระสามารถยืดขยายหรือลดทอนทํานองตรง
 สวนใดก็ได อยางเชนการยืดทํานองสระหมาในกลุมเสียงแหบ แตท้ังนี้การจะยืด
 ทํานองจะตองอยูในความพอดีของเพลง จะตองไมยืดทํานองจนเกินไปจะมีฉ่ิงตี
 ยืนจังหวะสวนปชวาก็เปาไปบนจังหวะของฉ่ิง แตท้ังนี้จะตองบรรเลงอยูใน
 โครงสรางของบทเพลง (ปบ คงลายทอง, การสื่อสารสวนบุคคล, 18 กรกฎาคม  
 2565) 
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ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 1 สํานวนท่ี 1 
- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ม 

 
ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 1 สํานวนท่ี 1 ท่ีขยายทํานองข้ึน 

- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - 
- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ม 

 
ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 1 สํานวนท่ี 1 ท่ีตัดทอนทํานองลง 

- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ซ - - - - 
- - - - - - - - - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ม 

 
 จากตัวอยางทํานองขางตนจะเห็นไดวาลักษณะของทํานองเพลงสระหมาใหญมีลักษณะท่ีไม
ตายตัวโดยสามารถยืดทํานองหรือลดทอนทํานองลงไดตามความเหมาะสมของผูบรรเลงและตาม
โอกาสในการแสดงครั้งนั้นเชน วงเครื่องสายปชวา ประกอบการแสดงกระบี่กระบอง พระราชพิธี ฯลฯ 
 โครงสรางเพลงสระหมาใหญประกอบดวยทํานองท่ีเรียกวา “ทา” ประกอบดวยกัน 4 ทา แต
ละทาจะมีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกันออกไป ทาท่ี 1 ใชกลุมเสียงกลางดําเนินทํานอง ทา
ท่ี 2 ใชกลุมเสียงแหบดําเนินทํานอง ทาท่ี 3 ใชกลุมเสียงต่ําและกลุมเสียงกลางดําเนินทํานอง และทาท่ี 
4 ใชกลุมเสียงแหบและกลุมเสียงกลางดําเนินทํานอง 
 
ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 1 กลุมเสียงกลาง 

- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ม 

 
ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 2 กลุมเสียงแหบ 

- - - ด ํ - - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - ฟ - - - ร ํ - ซ ฟ ร ํ
- - - ด ํ - - - ล ํ - - - ล ํ - - - - - - - ด ํ - - - - - - - ซํ - - - ล ํ
- - - ด ํ - - - ล ํ - - - ซํ - - - ดํ ล ํ - - - ซํ - - ดํ ล ํ - - - ซํ ดํลํ ซํ ฟ ฟ 
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ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 3 กลุมเสียงต่ําและกลุมเสียงกลาง 
- - - ม - - - ร - ม - ร - - - ซ - - - ร - ม - ร - - - ซ - - - ร 
- - - ฟ ร ฟ ซ ฟ ม ร ด ท - ฟฺ - ฟฺ - มฺ ฟฺ ซฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ ลฺ ทฺ - ลฺ - ซฺ 
- ฟฺ - ฟฺ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร 

 
ตัวอยางทํานองเพลงสระหมาใหญ ทาท่ี 4 กลุมเสียงแหบและกลุมเสียงกลาง 

- - - ด - - - - - - ร ม - - - ซํ - - - ล ํ - - ซํ ม - - ซํ ล ํ - - - ด ํ
มํ รํ ซํ มํ - รํ - มํ - - - ซํ - - - ร ํ - - - มํ - - รํ ด ํ - ลํ - ซํ ม - ล ํซํ 
- - - ร - - - ม - - - ร - ม - ร - ม - ร - ม ฟ ซ - - - ร - - - ม 

 
 สําหรับหนาทับเพลงสระหมาใหญ พบวามีโครงสรางประกอบดวย 3 ไมหลัก ๆ ไดแก  
ไมตน ไมโปรย และไมแดก ในแตละไมก็จะมีหนาทับยอยลงไปอีกดังนี้ 
 ไมตน รายกลาง ควงตาน ลุยนอย ตอนกลางไม ขัดตาน ควงตาน ลุยใหญ พรอมลงโยน  
ออกโยน 
 ไมโปรย ลุยใหญ เขาตน รายกลาง ควงตาน ลุยนอย ตอนกลางไม ขัดตาน ควงตานลุยใหญ 
พรอมลงโยน ออกโยน 
 ไมแดก ลุยใหญ เขาตน รายกลาง ควงตาน ลุยนอย ตอนกลางไม ขัดตาน ควงตาน ลุยใหญ 
พรอมลงโยน ออกโยน 
 
ตัวอยางโครงสรางหนาทับสระหมาใหญ ไมตน 

ไมตน ซํ้าหนาทับสระหมาใหญ ออกโยน 
 
ตัวอยางโครงสรางหนาทับสระหมาใหญ ไมโปรย 

ไมโปรย ซํ้าหนาทับสระหมาใหญ ออกโยน 
 
ตัวอยางโครงสรางหนาทับสระหมาใหญ ไมแดก 

ไมแดก ซํ้าหนาทับสระหมาใหญ ออกโยน 

 
 ลักษณะโครงสรางของหนาทับสระหมาใหญจะคลายกับเพลงเชิดคือเปนการเปลี่ยนหัวและ 
ซํ้าทายดังตัวอยางเพลงเชิดตอไปนี้ 
 
ตัวอยางทํานองเพลงเชิดชั้นเดียว ตัวท่ี 2 ในชวงตน 

- ท - ล - ซ - ม - ซ - - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ 

- ท - ล - ซ - ม - ซ - - ท ล ซ ม - ร - ซ - ล - ท - ล - ท ท ท - ล 
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ทํานองซํ้าทายของเพลงเชิดชั้นเดียว 
- รํ - ล - ซ - ม - ท - ล - ซ - - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ 

ร ทฺ ลฺ ซฺ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ล - ท 

ท ท - ล - ท ล ซ 

 
ตัวอยางทํานองเพลงเชิดชั้นเดียว ตัวท่ี 3 ในชวงตน 

- ร ร ร - ร ร ร ฟ ร ม ฟ ทฺ ม ร ทฺ - ซ - - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 

ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ - ร ร ร - ร ร ร ฟ ร ม ฟ ทฺ ม ร ทฺ - ซ - - ท ล ซ ม 

- ร - ซ - ล - ท - ล - ท ท ท - ล 

 

ทํานองซํ้าทายของเพลงเชิดชั้นเดียว 

- รํ - ล - ซ - ม - ท - ล - ซ - - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ 

ร ทฺ ลฺ ซฺ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ล - ท 

ท ท - ล - ท ล ซ 

 

 จะเห็นไดวาลักษณะของหนาทับแตละไมพบวามีลักษณะโครงสรางเหมือนกับเพลงเชิดคือเปน

การเปลี่ยนหัวไมและซํ้าทายของแตละไม เชน หัวไมตน ซํ้าทาย หัวไมโปรย ซํ้าทาย หัวไมแดก ซํ้าทาย  

ทุกไมของหนาทับจะถูกค่ันดวยหนาทับโยนเปนจุดพักกอนจะเปลี่ยนไปไมถัดไป การออกแปลงในเพลง

สระหมาใหญ กลองแขกตัวผูจะตีเรียกกลองแขกตัวเมียกอนจะออกแปลง รองศาสตราจารย ดร.ภัทระ 

คมขํา อธิบายการออกแปลงในเพลงสระหมาใหญดังนี้ 

  ในการตีกลองแขกเพลงสระหมาจะตองตีสอดประสานกันไประหวาง
 กลองแขกตัวผูและกลองแขกตัวเมีย การจะออกแปลงในหนาทับสระหมาใหญ 
 กลองแขกตัวผูจะตีเรียกกลองแขกตัวเมียดวยการตี ติง ๆๆๆๆ เรียกตัวเมีย 
 กลองแขกตัวเมียมีจังหวะเหมาะสมแลวจึงออกแปลงไดทันที จะสัมพันธกันไป
 ท้ังหมดระหวางปชวากลองแขก (ภัทระ คมขํา, การสื่อสารสวนบุคคล, 10 
 กรกฎาคม 2565) 
 
 ซ่ึงภายหลังจากจบทํานองแปลงแลว ปชวาจะลงจบกระบวนการเปาปชวาเพลงสระหมาใหญ
ดวยทํานองท่ีเรียกวา หยดน้ํา เปนทํานองสุดทาย 
 
การถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
 การถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) พบวามีการทํา
พิธีกรรมกอนการถายทอดเพลง 2 แบบคือ แบบแรกการตั้งพิธีคํานับครู โดยครูปบ คงลายทอง จะใช
ดุลยพินิจ เปนรายบุคคลไปหากผูท่ีรับการถายทอดยังไมไดผานการเรียนจากครูปบ คงลายทอง  
มากอนจะมีการพิธีคํานับครู แบบสองหากไดผานการเรียนกับครูปบ คงลายทอง มาแลวก็จะนําดอกไม
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ธูปเทียนมากราบครูเพ่ือขอรับการถายทอดเพลงสระหมาใหญ เม่ือมีการทําพิธีกรรมเสร็จสิ้นแลว  
การถายทอดเพลงสระหมาใหญในข้ันตนครูปบ คงลายทอง จะแนะนําผูเรียนในเรื่องของลิ้นปชวาและ
พ้ืนฐานของปชวา ผูรับการถายทอดจะตองเคยผานการเปาปชวาข้ันพ้ืนฐานทราบเสียงของปชวา 
ทราบตําแหนงของนิ้วปชวา และสามารถระบายลมได หากผานกระบวนการนี้แลวจะเริ่มตอเพลง 
สระหมาใหญตั้งแตทาท่ี 1-4 จะมีการถายทอดเพลงไปทีละประโยคหรือเปนสํานวน ดวยแตละทาจะมี
ลักษณะการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกัน เม่ือเสร็จสิ้นแลวครูจึงตอทํานองโยนและทํานองแปลง
ตามลําดับจนเสร็จสิ้นกระบวนการของเพลงสระหมาใหญ ครูปบ คงลายทอง อธิบายการถายทอดเพลง
สระหมาใหญไวดังนี้   
  การถายทอดเพลงสระหมาใหญจะถายทอดไปทีละสํานวน เพลงสระหมา
 ใหญมีลักษณะพิเศษไมเหมือนเพลงท่ัวไปอยางปรบไกหรือสองไม มีท้ังหมด 4  ท า 
 แตละทาก็จะมีการรอยเรียงกลุมเสียงท่ีแตกตางกันไป เชน กลุมเสียงกลาง 
 กลุมเสียงต่ํา กลุมเสียงแหบ เสียงฮอเปนเสียงท่ีสําคัญของปชวาเสียงนั้นควร
 จะตองออก ปชวากลองแขกในชวง 4 ทา เปนชวงท่ีปชวากับกลองแขกจะ 
 ตางคนตางทําหนาท่ีของตัวเองปชวาเปาทํานองเพลงของตนเอง กลองแขกตี
 หนาทับของตนเอง จากนั้นจะไปพบกันตอนออกโยนและออกแปลง จึงจะเริ่ม
 มองเห็นเพลงนี้ เปนประโยค กลุมเสียงของปชวาเพลงสระหมาในแตละทา
 จะตองไดรับคําแนะนําจากครูผูท่ีถายทอดถึงเรื่องของวิธีการเปา เชน กลุมเสียง
 แหบสูงจะตองเปาประคองลม และการใชลิ้น (ปบ คงลายทอง, การสื่อสารสวน
 บุคคล, 18 กรกฎาคม 2565)   
 
 ภายหลังจากการถายทอดครูปบ คงลายทอง จะอธิบายขอควรปฏิบัติและการนําเพลงไปใช 
ซ่ึงพบวากฎท่ีเครงครัดท่ีสุดของเพลงสระหมาใหญคือหามนําไปใชในงานอวมงคลเปนเด็ดขาดและ 
ภายหลังจากการบรรเลงเสร็จสิ้นนักดนตรีจะตองทําบุญอุทิศบุญกุศลใหแกครูดนตรีไทย ซ่ึงสิ่งนี้ 
เปนประเพณีท่ีสืบตอมาจากรุนสูรุน การนําเพลงสระหมาใหญไปใชมีอยูดวยกัน 3 ลักษณะ ไดแก  
งานพระราชพิธี ประกอบการแสดง เชน การแสดงกระบี่กระบอง การแสดงละครอิเหนา และ 
การบรรเลงดวยวงเครื่องสายปชวา การนําไปใชในวงเครื่องสายปชวาพบวาภายหลังจากออกเพลง 
สระหมาใหญ จะมีการออกภาษา การออกภาษาในเพลงสระหมาใหญ รองศาสตราจารย ดร.ภัทระ  
คมขํา อธิบายการออกภาษาเพลงสระหมาใหญในวงเครื่องสายปชวาดังนี้ “การออกภาษาใน 
วงเครื่องสายปชวาสมัยโบราณจะมีอยูดวยกัน 2 ชุด ชุดแรกไดแกภาษาจีน ฝรั่ง ชุดท่ี 2 ไดแก  
ภาษาแขก ลาว โดยการออกภาษาจะพิจารณาจากเพลงท่ีตั้งตนของวงเครื่องสายปชวาวาเหมาะสมกับ
การออกภาษาใดมากท่ีสุด” (ภัทระ คมขํา, การสื่อสารสวนบุคคล, 10 กรกฎาคม 2565) 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษาการถายทอดเพลงสระหมาใหญของครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) พบวา
โครงสรางเพลงสระหมาใหญ มีลักษณะยืดหยุนสามารถขยายทํานองข้ึนหรือลดทํานองลงไดอยางอิสระ 
ไมมีการตายตัวของบทเพลง ถือวาเปนเพลงท่ีมีความพิเศษอยางมาก สําหรับเพลงท่ีมีลักษณะพิเศษ 
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มักมีอิสระในการดําเนินทํานอง เทียบเคียงกับการบรรเลงเพลงเชิดนอก ท่ีมีความพิเศษเชนกัน ดังท่ี
รณฤทธิ์ ไหมทอง (2561) ไดศึกษาการถายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูบุญธรรม คงทรัพย 
วิเคราะหเพลงเด่ียวเชิดนอก พบวาเพลงเชิดนอกมีลักษณะทํานองเพลงท่ีเปนการลอยจังหวะเปน 
สวนใหญ จะมีความสั้นยาวการลอยจังหวะและมีความอิสระในการบรรเลงสุดแลวแตผูบรรเลงเปน
สําคัญ เพลงเชิดนอกมีลักษณะพิเศษคลายกับเพลงสระหมาใหญคือสามารถยืดหรือลดทํานองเพลง 
ลงไดบาง อีกท้ังพบวามีการบรรเลงทํานองลอยอยูบนจังหวะกลองและจังหวะฉ่ิงอีกดวย ท้ังสองเพลงนี้
จึงมีลักษณะพิเศษคลายกัน เพียงแตวาเพลงสระหมาใหญจะมีความสลับซับซอนกวาเพลงเชิดนอก 
ท้ังเรื่องทํานองเพลงของปชวาและหนาทับจังหวะกลองแขกในการบรรเลงจะตองสัมพันธกัน 
อยางลงตัว 
 ผลการศึกษาเรื่องวิธีการบรรเลงเพลงสระหมาใหญ ท่ีมีโครงสรางดวยการออกทํานองโยน 
และทํานองแปลง ปรากฎการนําไปใชเปนรูปแบบการบรรเลงวงเครื่องสายปชวา หลังจากนั้น 
เครื่องดนตรีท้ังหมดในวงเครื่องสายปชวาจะรับท้ังวงดวยเพลงภาษา จากการศึกษาพบวาการออก
ภาษาในวงเครื่องสายปชวาสมัยโบราณจะออกภาษาดวยกันอยู 2 ชุด ไดแก ชุดแรก ภาษาจีน  
ภาษาฝรั่ง และชุดท่ี 2 ไดแก ภาษาแขก ภาษาลาว ซ่ึงสอดคลองกับรองศาสตราจารยปกรณ  
รอดชางเผื่อน (2559) ตีพิมพหนังสือเรื่อง เครื่องสายปชวา และไดอธิบายโหมโรงวงเครื่องสายปชวาท่ี
มีแบบแผนการบรรเลงโหมโรงและลงจบท่ีแตกตางจากวงดนตรีท่ัวไป เม่ือบรรเลงเพลงโหมโรงจบลง
แลว ปชวา กลองแขก และฉ่ิง จะบรรเลงตอดวยเพลงสระหมาใหญแลวออกดวยเพลงโยนและ 
เพลงแปลงตามรูปแบบการผสมวงปชวากลองแขก ตอจากนั้นเครื่องดนตรีจะบรรเลงรับท้ังวงดวย 
เพลงภาษาเปนชุดท่ีเรียกวา เพลงเรื่องทายโหมโรงเครื่องสายปชวาหรือเรียกกันสั้น ๆ เปนท่ีเขาใจวา 
“เพลงเรื่องเครื่องสายปชวา” เพลงออกภาษา ใชสําหรับตอทายเพลงโหมโรงหรือเพลงแมบทเพ่ือ 
ออกสําเนียงภาษาตาง ๆ ตามความตองการของผูปรับวง เชน เพลงแขกตาเสือ เพลงลาวเสี่ยงเทียน   
หรือเพลงจีนขิมเล็ก เพลงฝรั่งข้ีนก ซ่ึงพบวายังคงเปนการสืบทอดแบบของโบราณอยู 
 สําหรับการถายทอดปชวาเพลงสระหมาของครูปบ คงลายทอง พบวายังคงรักษาขนบ 
อยางเครงครัด มีการทําพิธีกรรมในการถายทอดเพลงสระหมาอยู 2 วิธี คือการตั้งพิธีคํานับครูและ 
การนําดอกไมธูปเทียนบูชาครู ซ่ึงการถายทอดท้ัง 2 วิธีการนี้จะข้ึนอยูกับดุลยพินิจของครูผูถายทอด 
การถายทอดเปนแบบตัวตอตัว วรรคตอวรรค ภายหลังจากการถายทอดจะมีการนําขันและเงินกํานล
ไปทําบุญใสบาตร สอดคลองกับคําอธิบายของครูไชยยะ ทางมีศรี (การสื่อสารสวนบุคคล, 26 
กรกฎาคม 2565)  เรื่องพิธีกรรมการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวใน สรุปความไดวาการถายทอดเพลง
เดี่ยวกราวใน สําหรับพิธีกรรมกอนการถายทอดจะข้ึนอยูกับดุลยพินิจของครูผูถายทอด หากเปนศิษย
ในสํานักอยูแลวก็จะใชดอกไมธูปเทียนกับเงิน 106 บาทเปนเงินกํานลในการขอถายทอด แตหากเปน
ศิษยภายนอกสํานักการใชขันกํานลยังมีความจําเปนสําหรับนําไปบูชาเพ่ือท่ีจะไปขอรับการถายทอด 
การนําดอกไมธูปเทียนบูชาครูนั้นเพ่ือเปนการสรางขวัญและกําลังใจใหแกผูท่ีรับการถายทอดอีกดวย 
นอกจากนี้เม่ือเขาสูข้ันตอนการถายทอดทํานองเพลงเดี่ยวกราวในซ่ึงเปนบทเพลงเดี่ยวข้ันสูงและมี
ความสําคัญ ลักษณะการถายทอดทํานองเพลงจะเปนแบบตัวตอตัว วิธีการคือจะบรรเลงทํานองนั้นให
เหมือนอยางท่ีครูตอให ทําใหไดตามท่ีครูตองการจึงจะสามารถดําเนินการตอในวรรคหรือประโยค
ถัดไปได ภายหลังจากเสร็จการถายทอดในครั้งแรก ครูจะลาขันกํานลแลวนําสงใหพรอมกับเงินกํานล 
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ใหนํากํานลท้ังหมดไปทําบุญดวยการใสบาตรใหแกครูอาจารยท่ีถายทอดสืบตอกันมา จากคําอธิบาย
ของครูไชยยะ ทางมีศรี อาจกลาวไดวาสอดคลองแนวทางการการถายทอดเพลงสระหมาใหญของ 
ครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
 การถายทอดเพลงสระหมาใหญ นับเปนความงดงามของวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีเปน 
ขนบโบราณ จึงมีความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะมีการเผยแพรองคความรูนี้เพ่ือเปนการสรางความตระหนัก
ใหกับนักเรียน นิสิต นักศึกษา ผูท่ีจะเปนศิษยมีครู ตองมีความรําลึกถึงคุณคา การแสดงออกดวย 
ความเคารพ ความกตัญู และสืบสานงานดานนี้ใหคงอยูสืบไป 

 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาพบวาครูปบ คงลายทอง (ศิลปนแหงชาติ) เปนผูมีความรูความสามารถทางดาน
เครื่องเปาไทยเปนอยางดี ยังปรากฏองคความรูดานบทเพลงเครื่องเปาไทยครูปบ คงลายทองอีกหลาย 
เพลงท่ียังไมปรากฏวามีการรับการถายทอดในลักษณะการทําวิจัยเชิงลึก อีกท้ังยังมีบทเพลงของปชวา
หลากหลายเพลงท่ีควรคาแกการรักษาไว เชน การเปาปชวาเพลงตับลมพัดชายเขาในวงเครื่องสาย 
ปชวา การเปาปชวาเพลงสําหรับอาวุธ ในกระบี่กระบอง ประเด็นท่ีกลาวมานั้นลวนเปนสิ่งท่ีมีคุณคาท่ี
ควรจะทําวิจัยสืบเนื่องและเผยแพรใหเปนประโยชนตอวิชาการทางดานดนตรีไทยสืบตอไป  
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