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 การขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขนไมไดเปนเพียงการนําเสนอคํารอง แตยังตอง
สามารถสื่อความหมายและอารมณผานกลวิธีการขับรองท่ีซับซอน เพลงชาป เปนเพลงเปดมี
ความสําคัญและรองยาก เนื่องจากมีทวงทีลีลาชาและงดงาม โดยการขับรองนี้ตองประสานกันระหวาง
ผูรองและผูแสดงอยางสอดคลอง จากการศึกษากลวิธีการขับรอง พบวามีกลวิธีตาง ๆ ชวยในการแสดง
อารมณของบทเพลง เชน การปนคํารอง การเอ้ือนสามเสียง การกระทบเสียง และการใชเสียงแข็งแรง
และมีพลัง การสื่ออารมณและความหมายผานการขับรองนี้ชวยใหผูฟงรับรูและเขาใจถึงเนื้อหาและ
อารมณของเพลงไดอยางชัดเจน การขับรองดีตองอาศัยทักษะ สมาธิ ในการแสดงออกอยางเต็มท่ี 
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Abstract 
 

 The study examined the vocal techniques used in singing the Cha-Pi song in 
Khon performances. Singing the Cha-Pi song was not merely about delivering lyrics but 
also about conveying meaning and emotion through complex vocal techniques. This 
opening song was significant and challenging to perform due to its slow and graceful 
nuances. Effective singing required seamless coordination between the singer and the 
performer. The study of vocal techniques revealed various methods that aided in 
expressing the song's emotions, such as vocal shaping, triple glissando, Tone impact, 
and using strong and powerful tones. Conveying emotion and meaning through singing 
allowed the audience to fully grasp the content and emotion of the song. Therefore, 
excellent singing relied on skill, concentration, and the courage to express emotions 
completely and accurately. 
 
Keywords: Thai classical Singing, Cha-Pi, Expressions Quis, Singing Technique 
 
1. บทนํา 
 เพลงไทยเดิมใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน เปนศิลปะการแสดงมีความสงางาม อลังการ 
และออนชอย การแสดงโขนเลาเรื่องราวของ รามเกียรติ์ และเรื่องอ่ืน ๆ มีตัวละครเปน พระ เทวดา
ยักษ ลิง ฯลฯ โดยผูแสดงสวมหนากากและเครื่องแตงกายตามลักษณะของตัวละคร เพลงท่ีใช
ประกอบการแสดงมีความสําคัญอยางมากตอการแสดงโขน เพราะชวยสื่ออารมณ บรรยากาศ และเนื้อ
เรื่องของการแสดงใหผูชมเขาใจไดงายข้ึน นอกจากนี้ยังมีความเปนเอกลักษณของการแสดงโขน 
เพราะเปนการบรรเลงเพลงท่ีมีการขับรองดวยวิธีการแบบไทยพรอมดวยการบรรเลงดนตรีไปดวย  
โดยมีวงปพาทยเปนเครื่องดนตรีหลัก 
 ความสําคัญของเพลงประกอบการแสดงยังมีในการสืบทอดศิลปะการแสดงโขนไปยัง 
รุนหลัง เพราะเปนการแสดงมีประวัติยาวนานตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาดังกลาวในสาสนสมเด็จในเรื่อง            
“บทรามเกียรติ์ฉบับกรุงธนบุรี” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพฯ, 2552) และมีการอนุรักษและสงเสริม
โดยสํานักการสังคีต สังกัดกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีหนาท่ี
หลักในการฝกอบรมและจัดการแสดงโขน บทเพลงรองแรกของการแสดงท่ีไดนําเสนอคือ “เพลงชาป” 
เปนบทเพลงท่ีมีลักษณะเปนเพลงรองโขน ละคร และบทมโหรีท่ีสามารถใชในการข้ึนตนเนื้อเรื่องของ
การแสดง และเปนจังหวะพิเศษ โดยเพลงชานี้เริ่มตนดวยเสียงรองแลวรับดวยลูกคูเรียกวา “ลูกคู” 
โดยในภายหลังไดมีการแตงทํานองเพ่ือรองรับเม่ือทํานองรองมีลีลาชา และบรรเลงรับดวยป จึงเรียกวา 
 “เพลงชาป” โดยเม่ือมีการแสดงละครมักใชปพาทยบรรเลงรับท้ังวง แตยังคงเรียกเพลงชาป
เหมือนเดิมเพลงชาปนี้มี 2 ทํานองคลายกัน โดยมีความแตกตางท่ีระดับเสียง ในกรณีท่ีมีการบรรเลง
รับสําหรับการแสดงละครในหรือโขน เรียกวา “ชาปใน” และถามีการบรรเลงรับสําหรับการแสดง
ละครนอก เรียกวา “ชาปนอก” นอกจากนี้ยังเปดทางใหมีการแตงทํานองอ่ืน ๆ เชน เพลงชาครวญ
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สําหรับรองข้ึนตนเม่ือแสดงอารมณโศกเศราของตัวละคร และเพลงชาหวนสําหรับรองข้ึนตนตอนตัว
ละครครุนคิด คิดถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
 เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดปรับปรุงการรองเพลง
ตับเรียกวา “คอนเสิรต” และละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนาตอนบวงสรวง ไดประดิษฐเพลงชาข้ึนใน
รูปแบบอ่ืน ๆ เชน เพลงชา มีท้ังชายและหญิงรองรับ โดยมีระฆังตีสอดประสม ชายรองเสียงต่ําและ
หญิงรองเสียงสูงประสานกัน และมีการแตงทํานองชาปทางรับเดิมมาแตงเปนทางรับท่ีเปลี่ยนไว 
หลายทาง เพ่ือใชสําหรับบรรเลงประกอบการแสดงละครใหแกคณะละครของเจาคุณประยุรวงศใน
รัชกาลท่ี 6 (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2557) 
 ดังท่ีพูนพิศ อมาตยกุล (2527) ไดกลาวไว การรองเพลงไทยประเภทรองประกอบรําเปนการ
รองมีความซับซอน โดยมีการแสดงละครหรือโขนเปนพ้ืนท่ีหลัก ผูรองจําเปนตองปรับอารมณใหเขากับ     
เนื้อเพลง และทารํา รวมถึงตองรองตามจังหวะอยางแมนยําท้ังในเรื่องหนาทับของการรํานี่เปนงาน
ซับซอนและยาก ตองฝกฝนอยางหนักเพ่ือปฏิบัติหนาท่ีนี้อยางมีประสิทธิภาพ นักรองประกอบรํา
จําเปนตองเขาใจทารําอยางถองแทเพ่ือใหการแสดงเปนไปอยางเหมาะสม  
 เพลงชาปเปนสวนสําคัญของการแสดงโขนละครมีบทบาทสําคัญในการแสดงเรื่องเม่ือพระเอก
หรือตัวเอกออกนั่งเตียง โดยครูทวม ประสิทธิกุล (2529) ไดเคยกลาวถึงใจหนังสือหลักคีตศิลปไทยวา 
การรองเพลงชาปเปนการเริ่มตนของการเบิกโรงครั้งแรก เม่ือเริ่มรองเพลงชาปแลว ตองติดตอไปดวย
การรองเพลงอ่ืนท่ีเหมาะสม โดยเฉพาะในชวงท่ีสอง ผูท่ีไดรับบทบาทหลักควรเขาใจเหตุผลท่ีเกิดข้ึนใน
เรื่อง เชน ความรูสึกท่ีดีหรือเสียใจ ความรักหรือความโศกเศรา หรือความโกรธแคน และควรเลือก
เพลงท่ีเหมาะสมในชวงเวลานั้น หลังจากการรองเพลงแลว ตองมีการรองเพลงรื้อรายอีกเพลงหนึ่ง เปน
ท่ีสิ้นสุดของบทบาทของพระเอกในตอนนั้น ๆ บทนี้เปนหลักฐานท่ีมีประวัติการใชงานตลอดจนถึง
ปจจุบัน 
 วัตถุประสงคของบทความนี้ผูเขียนตองการนําเสนอการขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขน 
“การสื่ออารมณและความหมายผานกลวิธีการขับรอง” ดวยเพลงชาปเปนเพลงท่ีถูกนําเสนอใน 
การแสดงโขนเปนบทเพลงแรกท่ีมีความสําคัญในการเริ่มตนและเรียกความสนใจของผูชมเขาสู 
บทแสดง ดังนั้น เพลงชาปมีบทบาทสําคัญในการสรางบรรยากาศและเสริมสรางบทบาทของตัวละคร
ในการแสดงโขน การนําเสนอรูปแบบการขับรองประกอบการแสดงในบทความนี้ จึงมีความสําคัญท่ี
เสนอแนวทางการขับรองท่ีเปนไปตามหลักการและเหตุผลทางวิชาการ เพ่ือใหผูอานท่ีสนใจในการ 
ขับรองเพลงประกอบการแสดงไดรับประโยชนและความเขาใจในการแสดงของตนเองและการพัฒนา
ทักษะในดานการขับรองประกอบการแสดงโขน 
 
2. การขับรองเพ่ือส่ือความหมายในการแสดง 
 การขับรองประกอบการแสดงโขน ตองมีท้ังตนเสียงและลูกคู ตนเสียงทําหนาท่ีรองข้ึน 
ตนบท และรองเดี่ยวไปจนจบวรรค สวนลูกคูทําหนาท่ีรองรับวรรคท่ีสองตอไป ตนเสียงนั้นตองรองให
ถูกตองแมนยําในบทรอง ทํานองเพลงและระดับเสียงรองใหตรงกับเสียงของเครื่องดนตรีและยังตองใส
อารมณความรูสึกลงไปในบทรองใหสมกับอารมณของตัวแสดงดวย 
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 2.1 ประเภทและข้ันตอนในการขับรองสําหรับการแสดงโขนและละครมีส่ิงท่ีตองทราบ
ดังตอไปนี้ 
  2.1.1 ในการแสดงโขนหรือละครบางเรื่อง เพลงบังคับมักถูกใชเพ่ือเสริมสรางความเปน
ระเบียบและการสื่อสารเนื้อหาของการแสดงใหมีความชัดเจน โดยเพลงบังคับนี้ตองถูกรองตามลําดับท่ี
โบราณบังคับไว เพ่ือใหมีการติดตอเนื่องและประสิทธิภาพในการเลาเรื่องของการแสดง เชน ในการ
แสดงโขนเรื่อง “รามเกียรติ์” การใชเพลงบังคับในลําดับการรองชวยใหผูชมสามารถเขาใจเนื้อหาและ
เรื่องราวของการแสดงไดอยางชัดเจน 
  เพลงบังคับท่ีใชในการแสดงโขนหรือละครมักมีลักษณะเฉพาะและเปนเอกลักษณของ 
แตละเรื่อง โดยมักถูกเลือกโดยครูผูดูแล เพ่ือใหเหมาะสมกับบทบาทและสถานการณในการแสดง            
การใชเพลงบังคับท่ีมีลําดับตามท่ีโบราณบังคับไว ชวยใหผูชมมีความเขาใจและเขาถึงเนื้อหาของ 
การแสดงไดอยางเต็มท่ี ดังนั้น การใชเพลงบังคับและการรองตามลําดับในการแสดงโขนหรือละคร 
มีความสําคัญอยางมาก เนื่องจากสามารถเสริมสรางความเปนระเบียบและความชัดเจนในการสื่อสาร
เนื้อหาของการแสดง และชวยใหผูชมเขาใจและเขาถึงเนื้อหาของการแสดงไดอยางถูกตอง 
  2.1.2 การเลือกใชเพลงท่ีเหมาะสมเปนข้ันตอนท่ีสําคัญในการแสดงโขนหรือละคร 
เนื่องจากเพลงมีบทบาทสําคัญในการสรางบรรยากาศและเสนอบทบาทของตัวละครอยางเหมาะสม 
ดังนั้น การเลือกใชเพลงท่ีเหมาะสม ชวยเสริมสรางความเขาใจและความเชื่อมโยงระหวางเนื้อหาของ
การแสดงและเพลงท่ีถูกเลือกใช (ภานุภัค โมกขศักดิ์, 2558) ตัวอยางเชน เม่ือตัวละครหลักในละครมี
บทบาทท่ีเปนพระเอกและตองแสดงอารมณเสียใจในสถานการณในฉากบางสวน การเลือกใชเพลง 
ท่ีแสดงออกทางความรูสึกหรือความเศราเสียใจอาจชวยเสริมสรางบรรยากาศและเสนอบทบาทของ 
ตัวละครไดอยางดี เพลงท่ีมีจังหวะชาและคํารองท่ีเศราเสียใจอาจเหมาะสมกับบทบาทนี้ เชน เพลงท่ีมี
เนื้อหาเก่ียวกับความสูญเสียหรือความทุกขยาก (เจตชรินทร จิรสันติธรรม, 2553) 
  นอกจากนี้ เลือกใชเพลงท่ีเหมาะสมยังสามารถชวยใหผูชมหรือผูฟงเขาใจและรับรูเนื้อหา
ของการแสดงไดมากข้ึน เพราะเพลงท่ีถูกเลือกไดดีสรางความสมดุลและความสอดคลองกับบทบาท
และลักษณะของตัวละครในฉากนั้น ๆ ดังนั้นการเลือกใชเพลงท่ีเหมาะสมเปนกระบวนการท่ีสําคัญ
และจําเปนในการจัดการแสดงโขนหรือละครอยางมีประสิทธิภาพและมีความเขาใจในเนื้อหาของ 
การแสดงอยางมาก 
  2.1.3 การใชเพลงเบิกโรงในการแสดงมีความสําคัญอยางมาก เนื่องจากเพลงนี้เปน
จุดเริ่มตนของการแสดงโดยเฉพาะเม่ือตัวละครหลักหรือตัวเอกออกโรงครั้งแรกในการแสดง  
การเลือกใชเพลงเบิกโรงตองพิจารณาใหเหมาะสมกับบทบาทและสถานการณท่ีเกิดข้ึนในการแสดง
โขนหรือละคร เพลงชาปมักถูกใชเปนเพลงแรกในการแสดงโขน เนื่องจากมีลักษณะเสียงชาและ 
เพ่ิมความเขากับอารมณของการแสดงไดอยางมีประสิทธิภาพ แตเม่ือเพลงชาปสิ้นสุดลงแลว ตองมี 
การเลือกใชเพลงท่ีสองโดยตองพิจารณาความเหมาะสมกับบทบาทและสถานการณในการแสดง  
การเลือกใชเพลงท่ีเหมาะสมชวยเสริมสรางบรรยากาศและบทบาทของตัวละครใหมีความนาสนใจและ
เขาใจไดดียิ่งข้ึน 
  ยกตัวอยางในการแสดงโขนท่ีมีบทบาทของตัวละครหลักเปนพระราม หลังจากเพลงชาป
สิ้นสุดลง การเลือกใชเพลงท่ีสองอาจเปนเพลงท่ีมีลักษณะเพลงท่ีเหมาะสม เพ่ือเสริมสรางบรรยากาศ
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ของความสุขหรือความศรัทธาของตัวละคร หรืออาจเปนเพลงท่ีมีลักษณะเพลงเศรา ดังท่ีสมพงษ  
กาญจนผลิน (2542) ไดกลาวถึงการขับรองตามอารมณของบทประพันธและตัวละครเพ่ือสราง 
ความเศราหมองของตัวละคร ในทางกลับกัน เม่ือตัวละครหลักเปนตัวชอนตางหรือตัวละครท่ีมีบทบาท
เฉพาะเจาะจง เชน ตัวละครท่ีอยูในสถานการณเศราหรือเสียใจ การเลือกใชเพลงท่ีสองอาจเปนเพลง 
ท่ีมีลักษณะเพลงเศรา เพ่ือใหเขากับอารมณและบทบาทของตัวละครไดอยางเหมาะสมและ 
มีประสิทธิภาพในการแสดง 
  2.1.4 การรองรื้อรายเปนข้ันตอนสําคัญในการแสดงโขนหรือละครเม่ือเพลงเบิกโรงสิ้นสุดลง 
มีเปาหมายเพ่ือสรางความสมดุลและสิ้นสุดการแสดงอยางสรุปเรียบรอย หลังจากการแสดงโขนหรือ
ละครเครื่องดนตรีบรรเลงเพลงเบิกโรงสิ้นสุดลงแลว ตัวละครตองรองเพลงรื้อรายเพ่ือปดทายการแสดง 
เพลงรื้อรายถูกเลือกใชตองเหมาะสมกับบทบาทและสถานการณสุดทายของการแสดง ดวยเหตุนี ้
การเลือกเพลงมีความสําคัญอยางมาก 
  เนื้อเพลงท่ีสามารถสื่อถึงอารมณเพลง โดยเพลงท่ีถูกเลือกควรเปนการสะทอนความรูสึก
หรือบทบาทของตัวละครในตอนสุดทายของการแสดง (อุทิศ นาคสวัสด์ิ, 2530) เพ่ือใหผูชมไดรับ
ความรูสึกและความทรงจํา เชน ในการแสดงโขนท่ีมีบทบาทของตัวละครท่ีตองการแสดงความเสียใจ
หรือเศราโศกในบทบาท (สุพรรณี เหลือบุญชู, 2541) อาจเลือกใชเพลงท่ีมีเนื้อหาและทอนเนื้อเพลงท่ี
เหมาะสมกับความรูสึกนั้น เชน เพลงท่ีมีท้ังคําและทํานองท่ีนําเสนอความเศราเสียใจ เพ่ือสราง
ความรูสึกและความลึกซ้ึงใหกับผูชม ดังนั้น การเลือกใชเพลงรื้อรายท่ีเหมาะสมเปนสิ่งสําคัญท่ีมี
ความสําคัญในการสรางประสบการณของผูชม 
 2.2 หลักการรองโขนท่ีเปนศิลปะทางดนตรีและการแสดง 
  2.2.1 การรูจักตัวละคร การรองโขนมีความสําคัญอยางมากโดยเฉพาะสําหรับผูเปนตนบท
หรือตัวเอกในการแสดงโขนละคร เพราะวาการรองใหถูกตองและเหมาะสมกับตัวละครตองพึงรูจักชื่อ
ตัวโขนอยางชัดเจน (จารุวรรณ ชลประเสริฐ และประพจน อัศววิรุฬหการ, 2538) มีความจําเปนท่ีตอง
รูจักชื่อตัวโขนเพ่ือใหสะดวกในการบรรจุเพลง เนื่องจากการรองโขนตองเลือกใชเพลงท่ีเหมาะสมกับ
ตัวละครและสถานการณของเนื้อเรื่อง การรูจักชื่อตัวโขนชวยใหผูเปนตนบทสามารถบรรจุเพลงได
อยางเหมาะสม และเม่ือผูรองรูจักชื่อตัวโขนแลว สามารถสังเกตไดวาตัวโขนท่ีออกมานั้นควรรองเพลง
อะไร และสามารถหาเพลงไดทันทีกอนท่ีบทบอกใหรอง เม่ือมีความรูเก่ียวกับเพลงลวงหนา ผูรอง
สามารถรองไดอยางแมนยําและม่ันใจตามท่ีตองการ โดยไมตองรอใหมีการบอก 
  นอกจากนี้ ครูทวม ประสิทธิกุล (2529) ไดใหหลักการการรองโขนไววา การรองโขน 
ในละครมีความคลายคลึงกับบทบาทของตัวละครในละครเอง เชน ตัวละครชั้นสูงเรียกวา “ชั้นสูง”  
มักมีบทบาทท่ีสําคัญและเปนท่ีเคารพ เชนเดียวกับตัวโขนท่ีมีชื่อเสียง ในขณะท่ีตัวละครอ่ืน ๆ  
มีบทบาทท่ีหลากหลาย เชน อํามาตย ผูใหญผูนอย และเสนานอยใหญ เพลงไทยท่ีใชในการขับรองก็มี
การจัดลําดับตามตําแหนงในละครเชนกัน ดังนั้น การรองโขนในละครมีความสําคัญท่ีสูงและสามารถ
บรรจุเพลงไดตามตําแหนงทุกระดับของตัวละครในเรื่อง โดยตองคํานึงถึงเนื้อหาและบทบาทของ 
ตัวละครเพ่ือเลือกใชเพลงท่ีเหมาะสมในการแสดงใหเห็นถึงลักษณะและบทบาทของตัวละครได 
อยางชัดเจน 
 



142                                                                      ปท่ี 10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2567 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

 2.3 หลักการขับรองเพลงชาปท่ีสําคัญ 
 หลักการของการรองเพลงชาปมีความสําคัญอยางมากในการแสดงละครรํา เนื่องจากเพลง
ชาป มีบทบาทสําคัญในการเสริมสรางบรรยากาศและเนื้อหาของละคร โดยเฉพาะในละครรําขนาด
ใหญท่ีมีความสําคัญทางการศึกษาหรือวัฒนธรรม การใชเพลงชาปมักเปนสัญลักษณของการแสดง
ละครท่ียิ่งใหญและมีความสําคัญมากในสังคม เพลงชาปไมเพียงแตเปนเพลงท่ีเปนประจําตําแหนงของ 
ตัวละครหรือบทบาทหลัก แตยังเปนเครื่องมือในการเชิดชูคณะและสรางความยิ่งใหญใหกับการแสดง 
โดยเพลงชาปมักมีความสูงและยากในการรอง มีความไพเราะและเสียงสงาภาคภูมิอยูในตัว เพ่ือทําให
การแสดงมีความสมบูรณและนาสนใจมากยิ่งข้ึน 
 เพลงชาปสําหรับละครรํา ไมเพียงแตผูรองตองมีการขับรองดวยความไพเราะและรองเสียงท่ี
สวยเหมาะสมเทานั้น แตยังตองมีบุคลิกลักษณะท่ีสงาภาคภูมิแสดงถึงการสื่อสารอยางสุภาพและ 
สงางามเม่ือเปนตัวละครในละครรํา ท้ังผูรองและนักดนตรีตองมีฝมือและความชํานาญท่ีสูงเพ่ือใหเสียง
และดนตรีสอดคลองกับบทบาทและบรรยากาศของเรื่อง ดังนั้น หลักการของการรองเพลงชาปท่ีสําคัญ
คือการรักษาคุณภาพและความสวยงามของเสียง เพ่ือเสริมสรางบรรยากาศท่ีเหมาะสมและนาสนใจใน
การแสดงละครรํา คือการควบคุมเสียงรองและการสรางอารมณท่ีเหมาะสมกับเนื้อเพลงและบทบาท
ของตัวละครในละครรํา นอกจากนี้ยั ง มีความสํา คัญในการเรียนรูและเข าใจ เทคนิคการ 
รองเพลงชาปอยางถูกตอง เพ่ือใหสามารถแสดงอารมณและเรื่องราวในเพลงไดอยางชัดเจนและ
นาสนใจตอผูฟง 
 นอกจากนี้ยังมีความสําคัญในการเรียนรูและฝกฝนเทคนิคการใชเสียงเพ่ือสรางความไพเราะ
และความสวยงามในการรอง เชน การควบคุมลําดับการรองเพลงใหเหมาะสมกับบทบาทและ
บรรยากาศของละคร การจัดการกับทอนเพลงท่ีมีความซับซอนเพ่ือใหสามารถรองไดอยางคลองตัว
และแมนยํา อีกท้ังยังมีความสําคัญในการฝกฝนใหมีความเขาใจในเนื้อเพลงและบทบาทของตัวละคร
อยางชัดเจน เพ่ือใหสามารถสรางความเชื่อม่ันและความพรอมในการแสดงเพลงชาปสําหรับบทบาท
ของตนไดอยางเหมาะสมและมีคุณภาพดังนั้น หลักการรองเพลงชาปท่ีสําคัญคือการควบคุมเสียงและ
อารมณใหเหมาะสม การฝกฝนเทคนิคการรองท่ีถูกตอง และความเขาใจในเนื้อเพลงและบทบาทของ
ตัวละครอยางชัดเจน 
 
3. การวิเคราะหการขับรองเพลงชาป 
 เนื้อรองเพลงชาป 
   เม่ือนั้น    พระตรีภพลบโลกนาถา 
  บรรทมตื่นจากท่ีศรีไสยา  พอเพลาลวงสามยามปลาย 
  เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก  ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 
  ไกขันแจวเจื้อยเฉ่ีอยชาย  มยุเรศรองรายบนปลายไม 
 
 ในการวิเคราะหการขับรองเพลงชาปนี้ ไดแบงออกเปน การผันเสียงวรรณยุกตในคํารอง  
การแบงชวงหายใจ กลวิธีการขับรอง และการถายทอดอารมณในการขับรอง การวิเคราะหเหลานี้ 
ชวยใหเขาใจถึงข้ันตอนและวิธีการขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขนอยางละเอียดและครบถวน 
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และเขาใจถึงความหมายและอารมณท่ีตองการสื่อใหผูฟงไดรับสาระและความรูสึกในเพลงได 
อยางเหมาะสม 
 3.1 การผันเสียงวรรณยุกตในคํารอง 
 การผันเสียงวรรณยุกตชวยใหผูรองเพลงสามารถรองไดอยางถูกตองตามแบบฉบับ และ
ความหมายของเนื้อเพลงไมเปลี่ยนแปลง เพ่ิมความเขาใจในเนื้อเพลง เสียงถูกตองชัดเจน ชวยสื่อ
อารมณและความรูสึก การออกเสียงท่ีถูกตองสรางความรูสึกและอารมณใหกับผูฟง ชวยพัฒนาทักษะ
ของผูรองและสรางความหลากหลายในการรองเพลง การผันเสียงวรรณยุกตในคํารองเปนการสราง
ความเขาใจของเนื้อหาและการสื่อสารอารมณผานบทเพลง 
 
ตารางท่ี 1 เสียงวรรณยุกตในเพลงชาป 

วรรณยุกต โนต ด(โด) โนต ร(เร) โนต ม(มี) โนต ฟ(ฟา) โนต ซ(ซอล) โนต ลา(ล) โนต ท(ที) 
สามัญ   มี  นา เพลา 

ยาม ปลาย 
เสนาะ บน 

ปลาย 

ตร ีบรรทม 
พอ เสนาะ 
เนียง ลา 

พอ ที 

เอก   ต่ืน  จาก ไก 
เฉื่อย 

ออก จาก พระ 

โท   เม่ือ เมฆ 
เรศ 

 ท่ี ลวง ลบ 
แซ ราย 

แจว เจื้อย  

ตร ี  นก   รเวก ซอง ยุ ภพ รอง น้ัน รอง 
จัตวา     เสียง สาม

ถวาย ขัน 
ถา ศรีไส สํา 

 

 จากการศึกษาเรื่องการผันเสียงวรรณยุกตในคํารอง การผันวรรณยุกตในเพลงชาปมีผลอยาง
ชัดเจนตอการถายทอดอารมณและความหมายของเพลง การใชวรรณยุกตตาง ๆ ชวยสรางภาพลักษณ
ของตัวละครและเนื้อหาของเพลง เชน การใชเสียงสูงในวรรณยุกตโทและตรีสามารถแสดงถึงความ
เขมแข็งและพลังของตัวละคร ในขณะท่ีวรรณยุกตสามัญและเอกสามารถสรางความสงบและนุมนวล 
การผันเสียงชวยเพ่ิมความลึกซ้ึงและมิติใหกับการแสดง  ผูรองสามารถใชวรรณยุกตตาง ๆ ในการสื่อ
อารมณท่ีซับซอนและหลากหลาย เชน ความรัก ความเศรา หรือความโกรธ ทําใหผูฟงรับรูและเขาใจ
ถึงอารมณและความรูสึกนั้น ๆ ไดอยางชัดเจน การฝกผันวรรณยุกตชวยใหผูรองมีความแมนยําใน 
การแสดง ทําใหการรองมีความนาสนใจและประทับใจมากยิ่งข้ึน 
 3.2 การแบงชวงหายใจ 
 การแบงชวงหายใจท่ีถูกตองในการรองเพลงมีความสําคัญอยางมากเพราะมีผลตอ
ประสิทธิภาพและคุณภาพของการขับรอง การหายใจท่ีถูกตองชวยใหเสียงเพลงมีความเรียบเนียนและ
ไมขาดเสียงตลอดท้ังเพลง เพราะการแบงชวงหายใจท่ีเหมาะสมชวยใหผูรองสามารถรักษาเสียงใหมี
ความสมบูรณและไมขาดเสียง ทําใหผูรองสามารถรองเพลงไดนาน โดยไมรูสึกเหนื่อย และทําให 
การขับรองเปนไปตามท่ีวางแผนการขับรองได สามารถควบคุมเสียงไดดี ปรับเสียงใหเขากับทํานอง
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และจังหวะของเพลงไดอยางแมนยํา สื่อความหมายและอารมณของเพลงไดชัดเจน โดยไมทําใหเพลง
ขาดความราบรื่นหรือเสียความสมบูรณ 
 การแบงชวงวรรคหายใจของเพลงชาป พบวามีการแบงชวงวรรคหายใจระหวางคํารอง 
และทํานองรอง คือ 1. เริ่มตนดวยคํารอง ทํานองรองอยูระหวางกลาง ปดทายดวยคํารอง 2. เริ่มตน
ดวยคํารอง ตอเนื่องดวยทํานองรอง และ 3. ทํานองรองอยางเดียว จังหวะท่ีใชในการขับรองเพลงชาป
เปนการใชจังหวะฉ่ิงในการขับรอง จึงทําใหผูรองมีอิสระในการรอง สามารถใชลีลาการขับรองได 
อยางเต็มท่ี ดังนั้นจังตองใชลมหายใจท่ีในการรองเปนอยางมาก เนื่องจากแตละชวงของการแบง 
ลมหายใจมีชวงท่ียาวจึงตองใชความอดทนและฝกซอมจึงไพเราะและตอเนื่อง 
 
ตัวอยางการแบงชวงหายใจ 
ตนบท 

 

 
 
 
 

(หายใจ)นกกา   อืออ่ือ……ฮึอ่ือ…ฮึอือ รเวก…(หายใจ)อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือ…ฮึอือ ฮึอือ เงย 

        รท      ซ ล      ทล   รท   ททลซ        ล   ทลซ     ล   ทล    รท  ท 
 

 
 

ลูกคู 
 

 
 
 จากการแบงชวงหายใจท่ีถูกตองมีผลตอการสรางอารมณเพลงอยางมาก เพราะเปนการสราง
พ้ืนฐานท่ีสําคัญในการแสดงอารมณและความรูสึกผานทางเสียง เม่ือผูรองสามารถแบงชวงหายใจได
อยางเหมาะสม ทําใหชวยเพ่ิมความสมบูรณตามแบบฉบับของการขับรอง สงผลใหการเลาเรื่องหรือ
การถายทอดเนื้อหาของเพลงเปนไปอยางตอเนื่องและนาสนใจ การแบงชวงหายใจท่ีถูกตองชวยให 
ผูรองสามารถควบคุมเสียงไดอยางเหมาะสม และปรับเสียงใหเขากับทํานองและจังหวะของเพลงได
อยางแมนยํา ทําใหเนื้อเพลงถูกแสดงออกอยางชัดเจนและมีความชัดเจน เปนผลใหผูฟงสามารถเขาใจ
เนื้อเพลงและรับความหมายและอารมณของเพลงไดอยางถูกตอง 
 3.3 กลวิธีในการขับรองเพลงชาป 
 การขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขนมีความซับซอนและตองการทักษะพิเศษใน 
การถายทอดอารมณและความหมายของบทเพลง กลวิธีตาง ๆ ท่ีใชในการรองเพลงชาปมีบทบาท
สําคัญในการทําใหผูฟงสามารถรับรูและสัมผัสถึงอารมณของเพลงไดอยางชัดเจน กลวิธีปนคํารอง  

(หายใจ)เสนาะ อือฮึอือ ฮ้ืออือ อืออ่ือ อือเฮอะอือ เสียง อือฮะอือ  

          ลซ      ลทล    รล     ซม      ซลซ      ซด    ซลซ      

(หายใจ)สําเนียง อือ ฮึเงอ เฮอเออเออ ..เออ….(หายใจ)เอย…อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือ…ฮึอ๋ือ…ฮึ 

        ลทรล   ล   รล     ทลซ         ล             ล     ล   ทลซ      ล    ทล   ร 

(หายใจ)ออกจาก อือ ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ เออ…เฮอะเออ ฮึเงอ เฮอเออเอย เมฆ 

         ล ล       ท    รท     ทลซ    ล      ทล       รล     ทลซ    ซ ม 

(หายใจ)ออกจาก อือ ฮื้ออือ เฮอะอือ…เมฆ …(หายใจ)เออเออ…. เออเออ  ฮื้ออือ เฮอะอือ (หายใจ)แซซอง นั่นแหละ เอย…รอง…ถวาย…. 

      ซซ   ล   ทล  ทล   ลซ     ซล          มซ     ลซ   ลซ       ซม ซ   ซมซ  ม   ล   ซลร  
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ชวยใหคํารองมีความนุมนวลและมีมิติ ทําใหผูฟงสามารถรับรูถึงความละเอียดออนและความประณีต
ของบทเพลง กลวิธีเอ้ือนสามเสียง เปนกลวิธีท่ีพบมากท่ีสุดในการรองเพลงชาป กลวิธีนี้ชวยใหการรอง
มีความพลิ้วไหวและไพเราะ เสียงที ลา และซอล (ทลซ) ท่ีใชในการเอ้ือนสามเสียงนี้ทําใหเพลงมี 
ความสวางและมีพลัง  ชวยเสริมสรางความรูสึกของตัวละครและเนื้อหาของเพลงไดอยางดี กลวิธี
กระทบเสียง ชวยสรางความเดนและเนนในคํารอง ทําใหผูฟงสามารถรับรูถึงจังหวะและอารมณของ
เพลงไดอยางชัดเจน เสียงทีและเสียงลา (ทล) ท่ีใชในกลวิธีกระทบเสียงชวยเพ่ิมความเขมแข็งและ
ความหนักแนนของเสียงรอง กลวิธีครั่นในทํานองรอง ชวยสรางความหลากหลายและเพ่ิม 
ความนาสนใจใหกับทํานองเพลง การใชกลวิธีนี้ทําใหการรองมีชีวิตชีวาและสามารถสะทอนถึงอารมณ
ตาง ๆ ไดอยางหลากหลาย กลวิธีกดเสียง ชวยสรางความลึกและความหนักแนนในเสียงรอง  
ทําใหเพลงมีความสมบูรณและมีพลัง กลวิธีครั่นในคํารอง ชวยเพ่ิมความซับซอนและความนาสนใจ
ใหกับคํารอง ทําใหการรองมีความหลากหลายและสามารถสะทอนถึงอารมณตาง ๆ ไดอยางชัดเจน 
กลวิธีหางเสียงในคํารอง ชวยสรางความไพเราะและความตอเนื่องใหกับการรอง ทําใหเพลงมีความ
ตอเนื่องและมีความกลมกลืน 
 
ตัวอยางการใชกลวิธีในเพลงชาป 
 บรรทัด 3  เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 
ตนบท 

 
 

 
 จากทํานองรองเพลงชาปขางตนในประโยคท่ี 1 พบการปนคํารอง คําวา “เสนาะ” โดยใช
เสียงลา และเสียงซอล (ลซ) ในการปนคํารอง ยังพบกลวิธีการครั่นเสียงในคํารองเดิม เปนการทําเสียง
รองใหสะดุดสะเทือน เพ่ือใหเกิดความไพเราะ ตอเนื่องจากคํารองพบกลวิธีการกระทบเสียงที และ
เสียงลา (ทล) พบกลวิธีการครั่นเสียงในคํารองเสียงซอล และเสียงมี (ซม) กลวิธีวิธีการกระทบเสียงลา 
และเสียงซอล (ลซ) จากนั้นพบกลวิธีหางเสียงในคํารองเสียงซอล  และเสียงโด (ซด) การใชหางเสียง
โดยข้ึนนาสิก เพ่ือใหคํารองชัดเจนและออกเสียงไดถูกตอง 

 

 
 

 พบกลวิธีการปนคํารอง คํารองวา “สํา” เปนการปนคํารอง 3 เสียง เสียงท่ีใชไดแก เสียงลา 
เสียงที และเสียงเร ลทร มีการใชหางเสียงในทายคํารองเพ่ือใหคํารองออกไดชัดเจน จากนั้นพบกลวิธี       
เอ้ือนสามเสียง เสียงที เสียงลา และเสียงซอล (ทลซ) และพบกลวิธีเอ้ือนสมเสียง เสียงเดิมอีกครั้ง  
“ฮ้ืออืออ่ือ” และพบกลวิธีการกระทบเสียงที และเสียงลา (ทล) กอนจบประโยคท่ี 2 

(หายใจ)นกกา   อืออ่ือ……ฮึอ่ือ…ฮึอือ รเวก…(หายใจ)อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือ…ฮึอือ ฮึอือ เงย 

        รท      ซ ล      ทล   รท   ททลซ        ล   ทลซ     ล   ทล    รท  ท 
 

(หายใจ)เสนาะ อือฮึอือ ฮ้ืออือ อืออ่ือ อือเฮอะอือ เสียง อือฮะอือ  

          ลซ      ลทล    รล     ซม      ซลซ      ซด    ซลซ      

(หายใจ)สําเนียง อือ ฮึเงอ เฮอเออเออ ..เออ….(หายใจ)เอย…อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือ…ฮึอ๋ือ…ฮึ 

        ลทรล   ล   รล     ทลซ         ล             ล     ล   ทลซ      ล    ทล   ร 
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 พบกลวิธีการกระทบเสียงที เสียงลา (ทล) และ เสียงเร และเสียงที (รท) เปนการกระทบเสียง
ติดกัน ตองอาศัยความเร็วและลีลาในการรอง จากนั้นพบกลวิธีการปนคํารอง คําวา “เวก” เสียงท่ีใช
ในกลวิธี ไดแก เสียงที เสียงลา และเสียงซอล (ทลซ) พบกลวิธีเอ้ือนสามเสียง เสียงที เสียงลา และ
เสียงซอล (ทลซ) สุดทายพบกลวิธีการกระทบเสียงที เสียงลา (ทล) และเสียงเร เสียงที (รท) กอนจบ
ประโยคท่ี 3 

 

 
 

 พบกลการกระทบเสียงเร และเสียงที (รท) ตอเนื่องดวยกลวิธีเ อ้ือนสามเสียง เสียงที  
เสียงลา และเสียงซอล (ทลซ) และกลวิธีการกระทบเสียงที เสียงลา (ทล) พบกลวิธีการเอ้ือนสามเสียง
อีกครั้ง จากนั้นพบกลวิธีการปนคําและครั่นคํารองในคําเดียวกัน คํารอง “เมฆ” โดยใชเสียงซอล และ
เสียงมี (ซม) ในการขับรอง 
ลูกคู 

  
 พบกลวิธีกระทบเสียงที และเสียงลา (ทล) จากนั้นพบกลวิธีการปนคํารอง “เมฆ” เปนการ
รองทวนซํ้าในบทของลูกคู จากนั้นพบกลวิธีการกดเสียงรองในทํานองรอง “เออเออ” โดยใชเสียงมี (ม) 
และเสียงซอล (ซ) ในการรอง  เปนการรองทํานองท่ีต่ําลง พบกลวิธีการกระทบเสียงลา และเสียงซอล 
(ลซ) จากนั้นพบกลวิธีการปนคํารอง คําวา “แซ” ใชเสียงซอล และเสียงมี (ซม) สุดทายปนคํารอง 
คําวา “ถวาย” ใชเสียงซอล เสียงลา และเสียงเร (ซลร) ในการรอง 
 การขับรองไมเพียงแคทํานองเพลงและคํารองเทานั้น แตยังเปนการแสดงอารมณและ
ความรูสึกผานทางเสียงอีกดวย ดังนั้นการใชเทคนิคและการประณีตในการรองเพลงมีความสําคัญ 
อยางมาก เพ่ือใหผูฟงไดรับความหมายและความรูสึกอยางแทจริง การใสความรูสึกและเนนใหเห็น 
เปนจริงในการแสดง เพ่ือใหผูฟงสามารถเขาใจและรับรูถึงอารมณและความรูสึกของเพลงได มีการใช
กลวิธี ชวยโนมนาวจิตใจของผูฟงใหเกิดอารมณและความรูสึกตามท่ีผูรองตองการ โดยใชกลวิธีตาง ๆ 
เชน การครั่นเสียง การปดเสียง การโปรยเสียง หรือการโหยหวนเสียง เพ่ือสรางความหลากหลายและ 
ความนาสนใจในการแสดง ผูท่ีตองการรองเพลงเดี่ยวหรือเปนตนบทไดดีควรมีความเชี่ยวชาญใน 
การใชเทคนิคและการประณีตในการแสดง เพ่ือใหสามารถสื่อความหมายและอารมณของเพลงได 
อยางชัดเจน 
 3.4 การถายทอดอารมณในการขับรอง 
 การขับรองเพลงชาปเปนการรองเบิกโรงตนเรื่องของการแสดง เปนเพลงท่ีสําคัญ และ 
ขับรองยาก เนื่องจากเปนหนาทับพิเศษ และมีทวงทีลีลาในการเอ้ือนชาและงดงาม เปนการขับรอง
ประกอบการแสดงจึงตองทําใหผูขับรองและผูแสดงมีความพรอมและไปดวยกันไดอยางตอเนื่อง  

(หายใจ)ออกจาก อือ ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ เออ…เฮอะเออ ฮึเงอ เฮอเออเอย เมฆ 

         ล ล     ท    รท     ทลซ     ล      ทล       รล     ทลซ      ซม 

(หายใจ)ออกจาก อือ ฮื้ออือ เฮอะอือ…เมฆ …(หายใจ)เออเออ…เออเออ  ฮื้ออือ เฮอะอือ (หายใจ)แซซอง นั่นแหละ เอย…รอง…ถวาย…. 

    ซซ    ล  ทล  ทล  ลซ      ซล    มซ   ลซ  ลซ      ซม ซ  ซมซ  ม  ล ซลร  
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จากการศึกษากลวิธีการขับรองเพลงชาปขางตน พบกลวิธีการขับรองตาง ๆ สามารถแสดงออกถึง
อารมณในการขับรอง ดังนี้ 
ตัวอยางความหมายการส่ืออารมณในการขับรอง  
บรรทัดท่ี 1    
(ทํานองรองประโยคท่ี 1) 

        
  
 

 จากทํานองรองเพลงชาปประโยคท่ี 1 เปนการรองในสวนของตนบท ใชผูรองคนเดียว เริ่มตน
ดวยทํานองรองวา “เ ม่ือเออ ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ….” ในทิศทางของเสียงท่ีไมสูงมาก  
เปนการเริ่มตนทํานองท่ีกําลังบอกเลาเรื่องราวความหมายของบทรอง ในทํานองพบกลวิธีการปน 
คํารอง คํารองวา “เม่ือ” จึงทําใหคํารองมีความนิ่มนวลยิ่งข้ึน  ในวรรคตอไปของการรอง ทํานองวา 
“เออเออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เฮอเออเออ เออ….เอย…อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือ…ฮึอ๋ือ…ฮึ” เห็นไดวา ทํานอง
รองในวรรคตอไปของประโยคท่ี 1 จนจบประโยค เริ่มตนทิศทางเสียงท่ีสูงข้ึน ทําใหเสียงมีความสวาง 
และแสดงถึงพลังของตัวละครท่ีกําลังรายรําอยู ในกลวิธีการขับรองของวรรคนี้ พบกลวิธีการเอ้ือน 
สามเสียง กระทบเสียง เนื่องจากทิศทางเสียงในวรรคนี้นั้น มีทิศทางเสียงท่ีสูงข้ึน ผูรองจึงตองใชกําลัง
ในการรอง ตองทําใหเสียงตึงและแข็งแรง พรอมกลวิธีในการรองจึงทําใหสมบูรณ 
(ทํานองรองประโยค 2) 

 

 
 

 ประโยคท่ี 2  เริ่มตนดวยทํานองรอง “เม่ือ อืออ่ือ……ฮึอ่ือ…ฮึอือ นั้น….” เปนการรองซํ้าคํา
เนื่องจากเปนบรรทัดแรกของการขับรอง พบกลวิธีการกระทบเสียงติดกัน 2 ครั้ง โดยเปนการรอง
กระทบอยางเร็ว กอนคํารอง นั้น ตอเนื่องเปนการรองทํานองเอ้ือนไมมีคํารอง กอนข้ึนคํารองใน
ประโยคท่ี 3 ตอไป 
(ทํานองรองประโยคท่ี 3) 

 
 
 

  ประโยคท่ี 3 เริ่มตนดวยคํารอง “พระตร ีฮ้ืออืออ่ือ อือเฮอะอือ ฮึเงอ เฮอเออเอย ภพ อือ” 
ในทิศทางเสียงสูง ตองใชเสียงท่ีแข็งแรง เพ่ือแสดงใหถึงอํานาจและพลังของตัวละครนั้น ตอเนื่องดวย
การใชกลวิธีเอ้ือนสามเสียงในทิศทางเสียงจากสูงไปหาทิศทางเสียงต่ํา ตอเนื่องดวยกลวิธีกระทบเสียง 
และกลวิธีเอ้ือนสามเสียงอีกครั้ง กอนจบดวยคํารองของประโยคท่ี 3 เห็นไดวา กลวิธีท่ีเรียงตอเนื่องกัน 
เปนทํานองเอ้ือนไมหยุดนิ่ง ตองอาศัยกําลังในการรองเปนอยางมาก 
 
 

เมื่อ เออ ฮึเงอ เฮอเออเออ เออ….(หายใจ)เออเออ เฮอะเออ ฮึ เงอ เฮอเออเออ เออ….(หายใจ)เอย…อือ ฮื้ออืออ่ือ อือ…ฮึอ๋ือ…ฮ ึ
ซม   ม    ซม       มรท     ม              ซล       ทล      รล        ทลซ      ล             ล   ล    ทลซ     ล    ทล   ร 

(หายใจ)เม่ือ อืออ่ือ……ฮึอ่ือ…ฮึอือ นั้น….(หายใจ)อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือ…ฮึอือ ฮึอือ เงย 
       รซ   ซ  ล    ทล    รท   ท            ล     ทลซ    ล    ทล   รท  ท 

(หายใจ)พระตร ีฮ้ืออืออ่ือ อือเฮอะอือ ฮึเงอ เฮอเออเอย ภพ อือ 

         รท      ทลซ      ลทล       รล      ทลซ      ซล   ซ 
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ลูกคู 

 
 ประโยคท่ี 4 เปนการรองของลูกคู ในทํานองรอง “พระตรี ฮ้ืออือ เฮอะอือ…ภพ อือ…” เปน
การรองทวนคํารองอีกครั้ง และตอเนื่องดวยทํานองรอง “เออเออ…. เออเออ  ฮ้ืออือ เฮอะอือ” ใน
ทํานองเอ้ือนนี้นั้น มีกลวิธีการกดเสียงจากเสียงซอล ลา ไปยัง เสียงมี ซอล (เออเออ…เออเอย)  
ดวยทิศทางของเสียงแสดงใหเห็นถึงความมีพลัง อํานาจ ความยิ่งใหญ เม่ือไดรองเปนบทลูกคู มีผูรอง
หลายคน  และทํานองสุดทาย “ลบโลก นั่นแหละ เอย…นา…ถา….ฮึ”  พบกลวิธีการครั้งเสียงในคํารอง
คําวา “โลก” ทําใหทํานองรองมีความขลังและนาฟงยิ่งข้ึน 
 คําแนะนําจากครูทวมนั้นเปนท่ีมาของการรองเพลงท่ีมีความเชี่ยวชาญและความเขาใจใน
ศิลปะการรองเพลงอยางลึกซ้ึง การรองเพลงท่ีดีมักมีความไพเราะท่ีมาจากการรูความหมายและ
ความรูสึกของเนื้อเพลง ผูรองควรทราบถึงเนื้อเพลงและสามารถนําความหมายและอารมณของเพลง
มาสื่อถึงผานทางเสียงไดอยางชัดเจน ผูรองควรมีความสามารถในการนําเอาความรูสึกและอารมณของ
ตนมาแสดงผานทางการรองเพลงใหเหมาะสมกับเนื้อเพลง โดยไมเกินหรือขาดไปจากสมควร  
การรักษาเสียงมีคุณภาพและคงทนนานในระหวางการแสดงเปนสิ่งสําคัญ เพ่ือใหผูฟงไดรับความ
ประทับใจจากการรองเพลง การใชกลวิธีการขับรองไดอยางคลองแคลวและรวดเร็ว ชวยใหการรองมี
ความหลากหลายและนาสนใจมากข้ึน ผูรองควรมีความกลาหาญในการแสดงอารมณและความรูสึก  
ไมวาเปนบทรัก บทโศก หรือบทโกรธ โดยการเนนใหผูฟงรับรูและเขาใจถึงอารมณและความรูสึกนั้น ๆ 
ไดอยางชัดเจน 
 
4. สรุป 
 บทความนี้ศึกษาและวิเคราะหกลวิธีในการขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขน เปน
ศิลปะการแสดงท่ีมีความสําคัญและมีความซับซอน การขับรองเพลงชาปมีความยากและตองการ
ทักษะพิเศษในการถายทอดอารมณและความหมายของบทเพลง การศึกษาพบวามีกลวิธีการขับรอง
หลายรูปแบบท่ีใชในการสื่อสารอารมณผานการรองเพลง เชน กลวิธีปนคํารอง กลวิธีเอ้ือนสามเสียง 
กลวิธีกระทบเสียง กลวิธีครั่นในทํานองรอง กลวิธีกดเสียง กลวิธีครั่นในคํารอง และกลวิธีหางเสียงใน
คํารอง 
 กลวิธีพบมากท่ีสุดคือกลวิธีเอ้ือนสามเสียง เสียงที ลา และซอล (ทลซ) เปนเสียงใชบอยสุด 
กลวิธีกระทบเสียงเปนกลวิธีท่ีพบรองลงมา โดยใชเสียงทีและเสียงลา (ทล) เปนหลัก การใชกลวิธี
เหลานี้ชวยใหการรองเพลงชาปมีความไพเราะและมีพลัง สามารถสื่อถึงอารมณและความหมายของ
บทเพลงไดอยางชัดเจน การขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขนเปนศิลปะตองการความชํานาญและ
ทักษะในการรองเพ่ือสื่อสารอารมณและความหมายของบทเพลง การใชกลวิธีตาง ๆ ในการรองเพลง 
มีบทบาทสําคัญในการทําใหผูฟงสามารถรับรูและสัมผัสถึงอารมณของเพลงไดอยางเต็มท่ี กลวิธีปนคํา
รองชวยเพ่ิมความนุมนวลและความประณีตใหกับคํารอง กลวิธีเอ้ือนสามเสียงชวยเพ่ิมความพลิ้วไหว

(หายใจ)พระตร ีฮ้ือออื เฮอะอือ…ภพ อือ…(หายใจ)เออเออ…. เออเออ  ฮ้ืออือ เฮอะอือ (หายใจ)ลบโลก น่ันแหละ เอย…นา…ถา….ฮึ 
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และไพเราะใหกับการรอง สวนกลวิธีกระทบเสียงชวยเพ่ิมความเดนและเนนในคํารอง ทําใหผูฟง
สามารถรับรูถึงจังหวะและอารมณของเพลงไดอยางชัดเจนกลวิธีครั่นในทํานองรองและครั่นในคํารอง
ชวยเพ่ิมความหลากหลายและความนาสนใจใหกับการรอง ทําใหการรองมีชีวิตชีวาและสามารถ
สะทอนถึงอารมณตาง ๆ ไดอยางหลากหลาย กลวิธีกดเสียงชวยสรางความลึกและความหนักแนนใน
เสียงรอง ทําใหเพลงมีความสมบูรณและมีพลัง กลวิธีหางเสียงในคํารองชวยเพ่ิมความไพเราะและ
ความตอเนื่องใหกับการรอง ทําใหเพลงมีความตอเนื่องและกลมกลืน 
 
5. อภิปราย 
 จากการศึกษาและวิเคราะหกลวิธีการขับรองเพลงชาปสําหรับการแสดงโขน พบวาการใช
กลวิธีตาง ๆ นี้มีบทบาทสําคัญในการถายทอดอารมณและความหมายของบทเพลง การใชกลวิธี
หลากหลายและผสมผสานกันอยางเหมาะสม ชวยใหการรองเพลงชาปมีความลึกซ้ึงและสามารถสื่อถึง
อารมณของบทเพลงไดอยางเต็มท่ี ผูรองมีความสามารถในการใชกลวิธีเหลานี้ไดอยางชํานาญ สามารถ
สรางประสบการณการฟงนาประทับใจและลึกซ้ึงใหกับผูฟงไดอยางมาก การศึกษานี้เนนย้ําถึง
ความสําคัญของการมีทักษะและความชํานาญในการใชกลวิธีตาง ๆ ในการขับรองเพลงชาป เพ่ือให
การรองเพลงมีคุณภาพและสามารถถายทอดอารมณและความหมายของบทเพลงไดอยางเต็มท่ี ผูรอง
ตองมีความเขาใจในเนื้อเพลงและสามารถนําความรูสึกและอารมณของตนมาแสดงผานการรองเพลง
ไดอยางชัดเจน ชัยทัต โสพระขรรคไดกลาวไววา การขับรองเลือกใชโทนเสียงและสรางอารมณให
เกิดข้ึนสอดคลองกับเพลงขับรองนั้นตองเกิดจากการวิเคราะหและตีความบทรอง (ชัยทัต โสพระขรรค, 
2559) สําหรับการรักษาเสียงท่ีมีคุณภาพและความสมดุลในระหวางการแสดงเปนสิ่งสําคัญเพ่ือใหผูฟง
ไดรับความประทับใจจากการรองเพลง การศึกษาและวิเคราะหกลวิธีการขับรองเพลงชาปสําหรับการ
แสดงโขนจึงมีความสําคัญและมีประโยชนในการพัฒนาทักษะและความสามารถในการรองเพลงของ 
ผูรอง ใหสามารถถายทอดอารมณและความหมายของบทเพลงไดอยางเต็มท่ีและสรางประสบการณ
การฟงนาประทับใจใหกับผูฟง 
 
โนตเพลงชาป 
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