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บทคัดยอ 
 

 งานวิจัย เรื่อง กระบวนการประพันธเพลง “The Glamour of Chonburi”  มีวัตถุประสงค 
เพ่ือนําเสนอกระบวนการประพันธเพลง " The Glamour of Chonburi " และ เพ่ือสรางบทประพันธ
เพลงท่ีถายทอดเรื่องราวถึงเอกลักษณทางดานประเพณีของจังหวัดชลบุรี โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ บทเพลง The Glamour of Chonburi ไดรับแรงบันดาลใจจากประเพณีท่ีเปนเอกลักษณ
สําคัญของจังหวัดชลบุรีท้ัง 3 ประเพณีไดแก ประเพณีกองขาวศรีราชา ประเพณีแหพญายม และ
ประเพณีวิ่งควาย โดยวัตถุประสงคของการประพันธคือเพ่ือสรางผลงานการประพันธเพลงท่ีแสดง
ความเปนเอกลักษณของจังหวัดชลบุรีในเสียงและสําเนียงของดนตรีตะวันตกประสมดนตรีไทย ผูวิจัย
ไดสรางบทประพันธนี้สําหรับวงดุริยางคเครื่องลม วงขับรองประสานเสียง และวงดนตรีไทย ความยาว
ประมาณ 17 นาที   
 ในวิธีการประพันธเพลงผูวิจัยไดศึกษา วิเคราะหบทประพันธของคีตกวีเอกของชาวตะวันตก
และชาวไทยท่ีประพันธบทเพลงประเภทดนตรีพรรณนาท้ังในดานวิธีและมุมมองการบรรยายเรื่องราว
ดวยประโยคเพลง (Phrase)  พ้ืนผิวทางดนตรี (Texture) สังคีตลักษณ (Musical form) โครงหลัก
ของเสียงประสาน (Structure of Harmony)  และเทคนิคการประพันธ เพ่ือนํามาปรับใชกับงาน
ประพันธของตนเองใหมีความสมบูรณ สามารถถายทอดหรือสื่อสารใหผูฟงไดเขาถึงงานศิลปทางเสียง  
 บทเพลง The Glamour of Chonburi แบงออกเปน 3 ชวงใหญ ซ่ึงในแตละชวงนั้นถูกแบง
โดยอัตราความเร็วของจังหวะ กําหนดลีลาและอารมณ รูปแบบของการบรรเลง โดยใชเทคนิคการ
ประพันธเพลงหลักท่ีหลากหลาย คือ เทคนิคการคัดทํานอง (Quotation) แนวคิดการใชหนวยทํานอง
จากเพลงไทย บันไดเสียงเพนทาโทนิก ไลทโมทีฟ (Leitmotif) ดวยการผานกระบวนการสรางสรรค
และศึกษาองคความรูผูวิจัยพบวา การประสมเสียงเพ่ือสื่อสารขอความและเรื่องราวอยางลุมลึกนั้น
จําเปนตองใชองคประกอบของความรูและทักษะการประพันธเพลงท่ีหยั่งลึกเชนเดียวกัน ผูวิจัยมีความ
มุงหวังใหบทเพลง The Glamour of Chonburi นี้เปรียบเสมือนเปนจดหมายเหตุท่ีบันทึกและ
เผยแพรเสนหของจังหวัดชลบุรี  
 
คําสําคัญ: เพนทาโทนิก, ไลทโมทีฟ, เทคนิคการคัดทํานอง 
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Abstract 
 
 This research aims to present the composition process of the song "The 
Glamour of Chonburi" and to create a musical composition that conveys the unique 
traditions of Chonburi Province, Thailand. The study employed a qualitative research 
methodology. The Glamour of Chonburi" is inspired by three unique and significant 
cultural traditions of Chonburi Province: the Kong Kao Tradition, the Phaya Yom 
Procession, and the Buffalo Racing Festival. The purpose of composing this piece was 
to create a musical work that represents the distinctive characteristics of Chonburi 
Province through the sounds and tonality of Western music blended with Thai 
traditional music. The composer crafted this composition for a wind orchestra, Chorus, 
and Thai musical band, with a duration of approximately 17 minutes. 
 In the composition process, the composer studied and analyzed the works of 
eminent Western and Thai poets who specialized in program music. This exploration 
delved into musical phrasing, musical texture, musical form, harmony structure, and 
composition techniques. These elements were then adapted to create a complete and 
expressive musical piece that would allow the audience to engage with the auditory 
artistic expression. 
 "The Glamour of Chonburi" is divided into three main sections, each defined by 
tempo variations, specified rhythms, and emotions. Diverse composition techniques 
were employed in each sections, including musical quotations, the incorporation of 
Thai musical motifs, pentatonic scales, and leitmotifs. Through the process of creation 
and study, the composer discovered that blending sounds to convey profound 
narratives requires an in-depth understanding of musical composition knowledge and 
skills. The composer aimed for "The Glamour of Chonburi" to be akin to a footnote 
that records and unveils the charm of Chonburi Province, expressing its depth and 
richness through the intricacies of musical composition. 
 
Keywords: Pentatonic, Leitmotif, Musical Quotation 
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1. ความสําคัญและท่ีมา 
 หากจะกลาววา “ดนตรีเปนสวนหนึ่งของการดํารงชีวิตของมนุษย” ก็อาจจะไมใชอะไรท่ีกลาว
เกินจริง เพราะดนตรีนั้นเปนสวนหนึ่งของมนุษยมาตั้งแตสมัยโบราณในหลายดาน ท้ังทางดานการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน เชน การฟงดนตรีเพ่ือความเพลิดเพลิน การรองรําทําเพลงเพ่ือความสนุกสนาน 
ดนตรีท่ีใชในการประกอบการเตนรํา งานรื่นเริง หรืองานตาง ๆ ดนตรียังมีสวนท่ีเก่ียวของกับมนุษยใน
ดานพิธีกรรม ทางศาสนา ทางดานอารมณความรูสึกตาง ๆ เชน การปลุกใจเพ่ือการออกรบของนักรบ
ในสมัยโบราณ หรือการฟงเพลงประจําชาติเพ่ือใหเกิดการฮึกเหิมในการรักชาติบานเมือง จะเห็นไดวา
ดนตรีท่ีเราไดยินอยูในทุกวันนี้ มีผลกับมนุษยแทบจะทุกดานรวมถึงการเสริมสรางดานอารมณ
ความรูสึกนึกคิด จินตนาการในการฟงดนตรีใหซาบซ้ึงถึงสิ่งท่ีผูวิจัยตองการสื่อสาร สอดคลองกับวานิช 
โปตะวนิช (2558) ท่ีกลาวถึงดนตรีท่ีสงเสริมดานจินตนาการไววา ดนตรีพรรณนา (Program Music) 
เปนดนตรีประเภทหนึ่งท่ีถูกประพันธข้ึนเพ่ือเชื่อมโยง บรรยายเรื่องราว เหตุการณ ภาพจินตนาการ
ตาง ๆ ท่ีตองการทําใหผูฟงซาบซ้ึงและคลอยตามรวมกันกับภาพจินตนาการหรือเรื่องราวท่ีผูวิจัยได
สื่อสารในรูปแบบของเสียงดนตรีท่ีแตกตางกันออกไป ผูวิจัยไดมีแรงบันดาลใจท่ีจะประพันธถึงความ
นาสนใจของจังหวัดชลบุรีซ่ึงเปนจังหวัดหลักของภาคตะวันออกท่ีมีความนาสนใจในหลายดาน ท้ังใน
ดานศิลปะวัฒนธรรม ประเพณีการละเลน วิถีชีวิต รวมถึงดานประวัติศาสตรท่ีมีความนาสนใจมาอยาง
ยาวนาน ดังนั้นบทประพันธเพลง “The Glamour of Chonburi” เปนบทเพลงท่ีผูวิจัยมีแนวคิดท่ีจะ
ประพันธบทเพลงท่ีเก่ียวของกับจังหวัดชลบุรี โดยมีแนวคิดประพันธเพลงออกมาในรูปแบบของดนตรี
บรรยายเรื่องราว ทางผูวิจัยมีแรงบันดาลใจถึงเสนหของจังหวัดชลบุรี ซ่ึงเปนจังหวัดหลักของ 
ภาคตะวันออกท่ีมีความนาสนใจในหลายดาน ท้ังในดานศิลปะวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
การละเลน วิถีชีวิต รวมถึงดานประวัติศาสตรท่ีมีมาอยางยาวนาน 
 จังหวัดชลบุรีมีศิลปะวัฒนธรรมและประเพณีท่ีเปนเอกลักษณท่ีแสดงถึงจังหวัดชลบุรี
โดยเฉพาะและมีชื่อเสียงโดงดังท้ังในระดับประเทศจนถึงระดับโลก ผูวิจัยจึงไดนําแนวคิดนี้มากําหนด
ขอบเขตของแนวคิดหลักหรือวัตถุดิบท่ีจะนํามาใชในการประพันธบทเพลงเพ่ือท่ีจะสื่อสารหรือชี้ใหเห็น
ความสําคัญถึงประเพณีท่ีเปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลายในจังหวัดชลบุรี เชน ประเพณีวิ่งควาย ประเพณี
กองขาว ประเพณีแหพญายม ในปจจุบันประเพณีเหลานี้ถูกมองขามความสําคัญและไดรับความนิยม
ลดลง เนื่องจากสภาพทางสังคมท่ีไดเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของปจจัยภายนอกตาง ๆ เชน ความ
เจริญกาวหนาและทันสมัยของเทคโนโลยีท่ีมีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิตท่ีเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว 
ทําใหชาวบานหนุมสาวทองถ่ินในยุคปจจุบันนี้เห็นความสําคัญตอประเพณีลดนอยลงไปตามกาลเวลา 
เหลือเพียงแตชาวบานเฉพาะกลุมท่ียังเห็นความสําคัญในการอนุรักษประเพณีอันมีเสนหของจังหวัดท่ีมี
ประวัติศาสตรและท่ีมาท่ีนาสนใจ 
 ประเพณีแหพญายม เปนประเพณีเกาแก ของชาวบานตําบลบางพระ อําเภอศรีราชา มีการ
ปฏิบัติโดยการสรางหุนพญายมและแหไปลอยทะเลในเวลาโพลเพล โดยมีความเชื่อถือวา พญายม 
จะนําโรคภัยไขเจ็บและเคราะหรายตาง ๆ ไปดวย จากประเพณีปฏิบัติสืบตอกันมาเปนระยะเวลานาน 
หลายหนวยงานเริ่มเห็นความสําคัญของการแหพญายมและเขามามีสวนรวมในกิจกรรม ซ่ึงเทศบาล
ตําบลบางพระเห็นความสําคัญของประเพณีแหพญายมนี้ เนื่องจากเห็นวาประเพณีแหพญายมเปน
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เอกลักษณของชาวบางพระ มีจุดเดนท่ีเปนประเพณีท่ีกอใหเกิดการรวมพลังและรวมจิตใจของชุมชน
อยางแทจริง 
 ประเพณีกองขาวของศรีราชา เปนเสมือนวัฒนธรรมพ้ืนบานท่ีสืบตอกันมาเปนเวลานาน 
ดังนั้นในวันไหลสุดทายของตรุษสงกรานต (ซ่ึงถือเปนวันปใหมของไทย) ชาวบานจะพากันแหพญายมท่ี
ทํางาย ๆ จากโครงไมไผฟางขาวและกระดาษแตงแตมดวยดินสอพองหรือดินหมอใหแลดูเปนองค 
ปจจุบันมีวิธีการประณีต ทํารูปพญายมอยางงดงาม นําไปปลอยในทะเลลึกเปนอันเสร็จพิธี (สํานักงาน
พัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงชาติ, ม.ป.ป: สืบคนขอมูลเม่ือวันท่ี 3 กุมภาพันธ พ.ศ.2567) 
 ประเพณีวิ่งควาย เปนประเพณีท่ีมีมาแตโบราณตามความเชื่อสืบตอกันมาวา หากปใดไมมี 
การวิ่งควาย ปนั้นวัวควายจะเปนโรคระบาดตายเปนจํานวนมาก นอกจากนี้สําหรับควายท่ีเจ็บปวย 
ในระหวางป เจาของควายจะทําการบนบานใหความหายเจ็บปวยและนําควายมารวมในประเพณีนี้
ดวย หลังจากไดใชควายไถนาและทํางานในทองนาอยางเหน็ดเหนื่อยมาหลายเดือน เม่ือถึงวันข้ึน  
14 คํ่า เดือน 11 ชาวนาจะตกแตงควายของตนใหสวยงามดวยผาแพรและลูกปด เพ่ือเปนการทําขวัญ
ควายจากนั้นหยุดงานในนาเพ่ือนําควายเขาเมือง มีการพบปะ กับบรรดาชาวนาผูรวมอาชีพตลอดจน
การประกวดความสมบูรณและความสวยงามของควายท่ีตกแตงมา นับเปนการสนองคุณของควายใหมี
ความสุขตามอัตภาพและไดพักผอนจากงานหนักในทองนา (สหกรณบริการสงเสริมอาชีพและ
วัฒนธรรมชลบุรี จํากัด, 2563) 
 จากความสําคัญดังกลาวขางตน ผูวิจัยมีแนวคิดท่ีจะประพันธบทเพลงใหมีความเชื่อมโยงหรือ
จินตนาการถึงความสําคัญของประเพณีท้ัง 3 ประเพณีไดแก ประเพณีกองขาวศรีราชา ประเพณีแห
พญายมและประเพณีวิ่งควาย โดยไดแรงบันดาลใจจากแนวคิดท่ีเก่ียวของกับหลักความเชื่อ 
สาระสําคัญของแตละประเพณีท่ีเกิดข้ึน ดังนั้นผูวิจัยไดศึกษาบทประพันธของคีตกวีเอกของ
ชาวตะวันตกและชาวไทยท่ีประพันธบทเพลงประเภทดนตรีพรรณนาท้ังในดานวิธีและมุมมองการ
บรรยายเรื่องราว ประโยคเพลง (Phrase) พ้ืนผิวทางดนตรี (Texture) สังคีตลักษณ (Musical Form) 
โครงหลักของเสียงประสาน (Structure of Harmony) เทคนิคและรูปแบบของบทประพันธหรือ
แนวคิดอ่ืนท่ีเก่ียวของเพ่ือเปนแนวทางในการประพันธเพลง 
 
2. วรรณกรรมท่ีเกี่ยวของ 
 2.1 By the Beautiful Blue Danube โดย โยฮันน ชเตราส (จูเนียร) (Johann Strauss 
Junior ; ค.ศ.1825–1899) นักประพันธเพลงชาวออสเตรีย ผูไดชื่อวาบิดาแหงเพลงวอลซ (Waltz) 
หรือเพลงเตนรําแบบเวียนนา (Viennese Waltz) บทเพลง By the Beautiful Blue Danube ถูก
ประพันธข้ึนใน ค.ศ.1866 และจัดแสดงข้ึนครั้งแรกเม่ือวันท่ี 13 กุมภาพันธ ค.ศ.1867 เปนดนตรี
พรรณนาท่ีมีลักษณะจังหวะเปนจังหวะวอลซในกุญแจเสียง F Major เปนบทเพลงท่ีบรรยายถึงความ
งดงามของแมน้ําดานูบท่ีไหลผานกรุงเวียนนา ท่ีปกติก็จะเปนสีน้ําตาลขุนขน แตดวยความอัจฉริยะของ
การประพันธเพลงชเตราส ไดแตงเพลงนี้แลวชักชวนใหผูฟงจินตนาการถึงแมน้ําดานูบมีสีน้ําเงินท่ีสวย
สดใสเคียงคูกับทุกการดําเนินชีวิตชาวกรุงเวียนนา จุดเดนท่ีสําคัญของบทเพลงนี้คือ ทํานองของบท
เพลงท่ีสวยงาม ไพเราะ สละสวยติดหูผูฟงเปนอยางมากในลักษณะจังหวะวอลซ มีลักษณะการ
ประพันธทํานองโดยใชโมทีฟทํานอง (Melodic Motif) หมายถึงความคิดหลักดานทํานองท่ีเปนวัตถุดิบ
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ในการสรางบทเพลงใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันท้ังบทเพลง (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552) โดยมีการดําเนิน
ทํานองเพลงเคลื่อนไหวไปตามกุญแจเสียง (Key signature) ท่ีโดดเดนและหลากหลาย 
 2.2 The Four Seasons ประพันธโดย อันโตนิโอ วิวัลดี (Antonio Vivaldi ; ค.ศ.1678-
1741) นักประพันธเพลงชาวอิตาลี บทเพลง The Four Seasons หรือ Le Quattro Stagioni ใน
ภาษาอิตาลีนับเปนบทประพันธดนตรีพรรณนาประเภทคอนแชรโต (Concerto) สําหรับเด่ียวไวโอลิน
และวงเครื่องสายท่ีมีชื่อเสียงและเปนท่ีนิยมเปนอยางมากในยุคบาโรก (Baroque Period) จัดแสดง
ครั้งแรกในป ค.ศ.1725 นับเปนผลงานลําดับท่ี 8 จากท้ังหมด 12 ชุดท่ีมีชื่อวา “The Contest of 
Harmony and Invention” ซ่ึงบทประพันธเพลงชุดนี้ไดรับแรงบันดาลใจจากฤดูกาลตาง ๆ มีรูปแบบ
การประพันธในแตละทอนตามรูปแบบคอนแชรโตท่ัวไป คือ เร็ว-ชา-เร็ว แบงออกเปน 4 ทอน  
ในแตละทอนจะมีทํานองท่ีเปนอิสระ ไมเชื่อมโยงทํานองซ่ึงกันและกัน ซ่ึงวิวัลดีมีแรงบันดาลใจในการ
ประพันธเพ่ือบรรยายถึงฤดูกาลท่ีเปลี่ยนไปตามกาลเวลา 
 2.3 Devas Suite for Orchestra โดยวานิช โปตะวนิช เปนบทประพันธเพลงดุริยนิพนธท่ี
ประพันธข้ึนในป พ.ศ.2558 กลาวถึงลักษณะเดนของเทพแตละองค ไดแก พระอาทิตย พระศิวะ  
พระมหาอุมาเทวี พระพิฆเณศ และพระจันทร โดยลักษณะเดนของบทเพลงมีการแสดงลีลาไทยท่ี
ผสมผสานความเปนสากลของดนตรีตะวันตก บทเพลงแตละทอนมีทํานองท่ีเปนเอกลักษณโดดเดน
แยกกันแตละทอนไมสัมพันธกัน แตทางผูวิจัยมีการประพันธกลุมทํานองยอยท่ีมาจากตัวสะกด  
D-E-V-A โดยใชเทคนิคการคัดลอกทํานอง (Quotation) มาเปนทํานองเชื่อมและปรากฏของ 
แตละทอน เพ่ือสรางเอกลักษณท่ีชัดเจนใหกับบทประพันธ 
 2.4 ประเพณีและบทเพลงท่ีเปนแรงบันดาลใจสูการประพันธ 
  2.4.1 ประเพณีกองขาว ประเพณีแหพญายมและเพลงตระเชิญ 
  ประเพณีกองขาวศรีราชาและประเพณีแหพญายม เปนประเพณีพ้ืนบานท่ีเกิดข้ึนในชวงวัน
ไหลสุดทายของตรุษสงกรานต เปนประเพณีท่ีเก่ียวของกับความเชื่อของชาวบานในพ้ืนท่ีท่ีมีอาชีพ
เก่ียวกับการประมงท่ีเปนอาชีพสวนใหญของชาวบานในพ้ืนท่ี โดยการทําพิธีบวงสรวงเซนไหว สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เจาปาเจาเขา พระแมคงคาใหปกปกรักษา คุมครองคนในชุมชนใหรอดพนจากภยันตรายตาง 
ๆ รวมถึงการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหภูตผีปศาจหรือวิญญาณเรรอนเพ่ือใหชวยปกปองคุมครองใหชีวิต
พบแตความสงบสุข ดวยใจความสําคัญของประเพณีท่ีเกิดข้ึนเพ่ือบูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ อันเปนท่ี 
ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบาน 
           เพลงตระเชิญ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ท่ีใช ในประเพณีกองขาวและประเพณี 
แหพญายม มีปรากฏต้ังแตเม่ือใดไมมีหลักฐานแนชัดและไมปรากฏนามผูแตง เพลงนี้ใชจังหวะ 
หนาทับตระ อัตราจังหวะสองชั้น ตอทายดวยเพลงรัวลาเดียว เพลงตระเชิญนอกจากจะปรากฎอยูใน
การแสดงโขนละครแลว ยังปรากฏในพิธีไหวครูดนตรี โขน ละคร และการไหวครูชางอีกดวย 
           ตระเชิญ เปนคําประสมมาจากคํา 2 คํามารวมกัน คือ คําวา “ตระ” และ คําวา “เชิญ” 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (2546) ใหความหมายไวดังนี้ “เพลงตระเชิญ ชื่อเพลง
หนาพาทยท่ีใชอัญเชิญเทพเจาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์” จากการศึกษาวิเคราะหความหมายของเพลงตระเชิญ
จึงไดขอมูลวา เพลงตระเชิญ คือทํานองดนตรีเพลงไทยทํานองหนึ่งท่ีใชบรรเลงประกอบกิริยาออนนอม
ในการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
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  ผูวิจัยมีแนวคิดท่ีจะสื่อถึงความสําคัญของประเพณีเหลานี้ จากการสืบคนขอมูล วิเคราะห 
และสังเคราะหนําไปสูการนําหนวยทํานองของบทเพลง “ตระเชิญ” ซ่ึงเปนบทเพลงหนาพาทยชั้นสูงท่ี
ถูกใชในพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ของคนไทยมาเปนแนวคิดท่ีจะประพันธบทเพลงมาเปนจุดเชื่อมโยง 
จินตนาการถึงเหตุการณสําคัญ หลักการท่ีสําคัญของประเพณีกองขาวและประเพณีแหพญายมโดยใช
กระบวนการและเทคนิคตาง ๆ ของการประพันธ เพ่ือใชในการสรางสรรคบทประพันธเพลงในลําดับ
ตอไป 
  2.4.2 ประเพณีว่ิงควายและบทเพลงระบําบันเทิงกาสร 
            จากขางตนท่ีกลาววา ประเพณีวิ่งควายเปนประเพณีท่ีมีมาแตโบราณ เปนการสนองคุณของ
ควายใหมีความสุขตามอัตภาพและไดพักผอนจากงานหนักในทองนา ดวยเหตุนี้จึงเกิดประเพณีการวิ่ง
ควายข้ึนจนเปนเอกลักษณท่ีชัดเจนของจังหวัดชลบุรี มีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักอยางแพรหลายไปถึงระดับ
โลกและจัดตอเนื่องมาทุกปจนถึงปจจุบัน  
            ผูวิจัยไดแรงบันดาลใจจากเพลงระบําบันเทิงกาสร หรือ เพลงระบําควายอยูในการแสดง
โขนชุด พาลีสอนนอง ตอน ทรพาฆาพอ เปนการแสดงชุดสั้น ๆ ชุดหนึ่งท่ีเลียนแบบอากัปกริยาของ
สัตว เพลงระบําบันเทิงกาสร เปนบทเพลงท่ีแตงข้ึนใหมโดยครูมนตรี ตราโมท แลวใหชื่อเพลงวา
“บันเทิงกาสร” (สมรัตน ทองแท, 2538) 
 
3. ขอบเขตของบทประพันธ 
 แนวคิดในการประพันธเพลง The Glamour of Chonburi ใชรูปแบบการประพันธแบบ
ดนตรีพรรณนาประพันธสําหรับวงดุริยางคเครื่องลมผสมวงดนตรีไทยและกลุมขับรองประสานเสียง 
ความยาวประมาณ 17 นาทีเพ่ือบรรยายถึงเสนหทางดานประเพณีท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดชลบุรี 
โดยผูวิจัยมีแนวคิดท่ีจะนําหนวยทํานองของบทเพลงตระเชิญ ซ่ึงเปนบทเพลงอัญเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์  
โดยมีการใชเทคนิคการประพันธในรูปแบบตาง ๆ เชน เทคนิคการคัดทํานอง (Quotation) การใช
หนวยทํานองจากเพลงไทย เพนทาโทนิก และไลทโมทีฟ 
 
4. แนวคิดและเทคนิคในการประพันธเพลง 
 แนวคิด ท่ี เปนองคประกอบหลักสํ าหรับการประพันธบทเพลง “The Glamour of 
Chonburi” ผูวิจัยไดนําแนวความคิดมาจากหลายวัตถุดิบหลายองคประกอบ จากแหลงอางอิงท่ี
หลากหลาย มาใชประยุกตกับเทคนิคในการประพันธเพลง โดยท่ีมีแนวคิดเบื้องตนดังนี้ 
 4.1 เทคนิคการคัดทํานอง (Quotation) 
 Quotation หรือ การคัดทํานอง คือเทคนิคการประพันธเพลงท่ีเลือกทํานองท่ีรูจักกันด ี
อยูแลวมาปรากฎใหไดยินในบทเพลง (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552)  ผูวิจัยไดมีแนวคิดในการนําบางสวน
ทํานองของบทเพลง ตระเชิญ และบทเพลง ระบําบันเทิงกาสร มาใชเปนวัตถุดิบในการประพันธ  
ท้ังนี้วัตถุดิบทางการประพันธเพลงดังกลาว ผูวิจัยมิไดนํามาใชท้ังหมด เพียงแตจะมีการหยิบยก 
บางทอนหรือบางหนวยทํานองซ่ึงภายในบทประพันธ “The Glamour of Chonburi”  ผูวิจัยจะมี
การนําแนวทํานองบางสวนของบทเพลงขางตนมาทําการปรับแนวทํานอง (Transformation) ดวย
เทคนิคการประพันธเพลงเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับบทประพันธ 
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 4.2 แนวคิดการใชหนวยทํานองจากเพลงไทย 
 หนวยทํานอง คือ ทํานองเพลงซ่ึงประกอบดวยประโยคเพลงอยางนอย 1 ประโยค สามารถ
ซอยยอยเปนหนวยทํานอง (Melodic unit) สั้น ๆ ได (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552) ผูวิจัยมีวิธีการสราง
หนวยยอยทํานองโดยการนําหนวยทํานองยอยจากเพลงไทยบางสวนมาเปนแนวคิดในการประพันธ
เพลง แลวนํามาพัฒนาตามหลักการประพันธเพลงเพ่ือสรางทํานองใหมใหกับบทเพลง ตัวอยางเชนบท
เพลง Deep impression ประพันธโดย วานิช โปตะวนิช มีการนําหนวยทํานองยอยมาจากเพลงไทย
เดิม “ลาวสมเด็จ” มาเปนแนวคิดหลักในการประพันธ และพัฒนาเพลงไปในแนวทางดนตรีพรรณนา
เปนตน 
 4.3 บันไดเสียงเพนทาโทนิก 
 บันไดเสียงเพนทาโทนิกเปนบันไดเสียงท่ีแพรหลายเปนอยางมากในหลายวัฒนธรรมท้ังใน
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกและวัฒนธรรมดนตรีของเอเชียในหลายประเทศ เชน จีน ญี่ปุน ไทย เปนตน 
บันไดเสียงเพนทาโทนิก หรือ บันไดเสียงหาเสียง คําวา “Penta” มาจากภาษากรีกแปลวา หา 
หมายถึง บันไดเสียงท่ีประกอบดวยโนต 5 ตัวในระดับเสียงตางกันมีโครงสรางท่ีประกอบดวยข้ันคูเต็ม
เสียงจํานวน 3 คู ตามดวยคู 3 ไมเนอรอีกจํานวน 2 คู (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552) 
 

 
 

ภาพท่ี 1 ภาพโครงสรางบันไดเสียงเพนทาโทนิก 
ท่ีมา: ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนาน 

 
 4.4 เทคนิคไลทโมทีฟ (Leitmotif) 
 ไลทโมทีฟ (Leitmotif) หรือ หนวยทํานองเอกนํา แปลวา โมทีฟนํา (Leading motif) 
หมายถึง ความคิดหลักท่ีเปนตัวแทนของลักษณะนิสัยของตัวละคร สถานการณ ความรูสึก หรือความ
นึกคิดตาง ๆ ในละครหรืออุปรากร (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552) ผูวิจัยนําแนวคิดไลทโมทีฟนี้มาเปน 
สวนหนึ่งในการสรางทํานองแทนตัวผูวิจัยในลักษณะเปนผูเลาเรื่อง (Narrator Theme) เพ่ือบรรยาย
เหตุการณหรือเรื่องราวตาง ๆ ท่ีผูวิจัยตองการจะพรรณนาและเพ่ือเชื่อมโยงเรื่องราวบทเพลงทอน 
ตาง ๆ เขาหากันและเพ่ือใหบทประพันธมีความเปนเอกภาพ 
 
5. กระบวนการประพันธเพลง 
 บทประพันธเพลง The Glamour of Chonburi นอกจากจะมีการนําหนวยทํานองจากเพลง
ท่ีเปนแนวคิดสําคัญของประเพณีท้ังสองบทเพลงคือ เพลงตระเชิญและเพลงระบําบันเทิงกาสรแลวนั้น 
ผูวิจัยเพลงมีแนวคิดในการสรางทํานองแทนตัวผูวิจัยในลักษณะของผูเลาเรื่อง เพ่ือทําหนาท่ีใน 
ชวงเชื่อมแตละทอน (Transition) ใหมีความสัมพันธกัน โดยมีวิธีการสรางทํานองดังนี้ 
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 5.1 การกําหนดโนตจากช่ือตัวอักษร  
 การกําหนดชื่อจากตัวอักษรภาษาอังกฤษแลวมีการนํามากําหนดระดับเสียงโดยการคัดเลือก
ตัวอักษรท่ีตรงกับชื่อโนต เชน C = โด, D = เร, E = มี, F = ฟา, G = โซ, A = ลา, B = ที  เปนตน 
ดังนั้นผูวิจัยไดคัดเลือกตัวอักษรมาจากชื่อภาษาอังกฤษของจังหวัดชลบุรี คือ CHONBURI แลวนํามา
กําหนดระดับเสียงไดแก C = โด (C), B = ที (B), RI = รี (D#) 
 

 
ภาพท่ี 2 การกําหนดระดับเสียงในการสรางทํานองชลบุรี (Narrator Theme) 

ท่ีมา: ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนาน 
 

 จากภาพท่ี 2 ผูวิจัยไดกําหนดระดับเสียงมาจากชื่อของจังหวัดชลบุรีในภาษาอังกฤษ 
(CHONBURI) และมีการนําไปใชในบทเพลงประพันธในรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไปท้ังรูปแบบจังหวะ 
ระดับเสียง การปรับข้ันคู การแปรทํานอง  เพ่ือใหเหมาะสมกับบริบทในชวงของบทเพลงท่ีเหมาะสม
และมีหนาท่ีเชื่อมโยงเปรียบเสมือนเปนแกนหลักในการดําเนินเรื่องราวของบทประพันธ 
 หลังจากท่ีไดศึกษาท่ีมา ขอมูล องคประกอบ แนวคิด เทคนิค รวมถึงการกําหนดขอบเขตของ
บทประพันธแลว ผูวิจัยจึงไดออกแบบโครงสรางของบทเพลงและแนวคิดหลักของของบทประพันธดังนี้ 

 
ภาพท่ี 3 โครงสรางและแนวคิดของบทประพันธเพลง The Glamour of Chonburi 

ท่ีมา: ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนาน 
 



201 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

6. อรรถาธิบายบทประพันธ 
 ผูวิจัยไดจัดทําไฟลสกอรเพลงสําหรับดูประกอบอรรถาธิบายบทประพันธตามคิวอารโคดดังนี้ 
 

 
ภาพท่ี 4 คิวอารโคดเพ่ือนําไปสูตัวอยางไฟลสกอรเพลง The Glamour of Chonburi 

ท่ีมา: ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนาน 
 

 6.1 ทอนท่ี 1 Believe and Faithful (หองท่ี 19-137)  
 แนวคิดในการประพันธบทเพลงในทอนแรกนี้ ผูวิจัยจะเริ่มดวยการนําหนวยทํานองของ 
บทเพลงตระเชิญซ่ึงเปรียบเสมือนการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความเชื่อ ความศรัทธาและท่ีพ่ึงทางจิตใจของ
ชาวบานท่ีมีตอประเพณีกองขาวและประเพณีแหพญายมโดยมีการใหกลุมเครื่องดนตรีไทยเปนตัวเอก
ในการดําเนินทํานองหลักของทอนนี้และมีการประพันธทํานองสอดประสานของเครื่องดนตรีสากล 
เขาไปเพ่ือใหเกิดความกลมกลืนระหวางกลุมเครื่องดนตรีไทยและกลุมเครื่องดนตรีสากลบรรเลง
ประกอบ (Accompaniment) อีกท้ังมีการนําหนวยทํานองของเพลงตระเชิญมาประพันธ ดัดแปลง 
เรียบเรียง ในรูปแบบของ (Recitativo) หรือก่ึงรองก่ึงพูดใหกับบทรองเรียกเชิญในชวงพิธีกรรมของ
งานประเพณีท่ีสําคัญอยางประเพณีกองขาว ถายทอดในรูปแบบการขับรองประสานเสียง สุนทรียะ
ของบทเพลงใหมีความหลากหลายเพ่ือใหจินตนาการถึงความสําคัญของประเพณีนี้ท่ีมีผลตอการดําเนิน
ชีวิตของชาวบานในชุมชนและปฏิบัติสืบตอกันจนถึงปจจุบัน 
 ชวงท่ี 1 เอกลักษณดุริยางคไทย (หองท่ี 23-46) ผูวิจัยใชกลุมเครื่องดนตรีไทยเปนตัวเอก 
ในการดําเนินทํานองหลักโดยใชทํานองเพลง “ตระเชิญ” ซ่ึงเปยโนทําหนาท่ีบรรเลงประกอบใน
ชวงแรกเพ่ือจินตนาการถึงประเพณีแห  พญายมและประเพณีกองขาว ดวยนัยยะของความเชื่อและ
ความศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบาน จากนั้นเริ่มทํานองสอดประสาน 
(Counter-Melody) ดวยเฟรนซฮอรนเพ่ือเปนการสอดรับการดําเนินทํานองหลักของกลุมดนตรีไทย 
กลุมฟลูตและโอโบเพ่ิมเขามาเพ่ือสรางความหนาแนนของพ้ืนผิวดนตรี เม่ือเสร็จสิ้นการบรรเลงของ
กลุมดนตรีไทย กลุมคลาริเน็ตบรรเลงทํานองหลักเดิมจากกลุมดนตรีไทย สอดแทรกเสียงประสานของ
กลุมเครื่องลมทองเหลือง ฟลูต กล็อกเคนชปล และ ไวบราโฟน เพ่ือเพ่ิมมิติใหกับเนื้อดนตรี หลังจาก
การประสมเครื่องดนตรีหลากชนิดดวยความหนาแนนของพ้ืนผิว จากนั้นผอนคลายลงเพ่ือเขาสู 
การเชื่อมโยงในชวงตอไปโดยเปยโน 
 ชวงท่ี 2 ชวงเช่ือมสูการรองขับขานประสานเสียง (หองท่ี 47-56) ผูวิจัยนําทํานองของ
เพลงตระเชิญมาเปนแนวคิดในการประพันธทํานองใหกับคํารองเชิญพิธีกรรมอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
โดยใชเทคนิคการปรับทํานองหลัก (Thematic transformation) โดยใหกลุมขับรองประสานเสียง
เปนผูดําเนินทํานองสลับกับการบรรเลงสอดรับดวยกลุมเครื่องดนตรีไทยเพ่ือเปนการสรางสีสันใหกับ
บทประพันธและดําเนินไปจนถึงชวงเชื่อมตอไป 
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 หองท่ี 137-144 ผูวิจัยใชเทคนิคการพัฒนาหนวยทํานองยอย (Motivic Development) 
ใหกับกลุมเครื่องฟลูต โอโบและเฟรนซฮอรน รวมถึงกลุมคลาริเนตและแซกโซโฟนโดยการใชเทคนิค
การแปรทํานองในอัตราจังหวะหลายรูปแบบ รวมถึงการประพันธทํานองใหกับกลุมทรัมเปตในลักษณะ
การประโคมแตร (Fanfare) ท่ีสงางามเพ่ือบรรยายถึงความยิ่งใหญของประเพณีอันศักดิ์สิทธิ์เชื่อมโยง
ไปสูทอนตอไป 
 6.2 ทอนท่ี 2 Joyful and Socialization (หองท่ี 145-320) 
 ผูวิจัยนําหนวยทํานองของบทเพลงระบําบันเทิงกาสร ซ่ึงคําวา “กาสร” แปลวา ควาย  
ในมุมมองของผูวิจัยในฐานะผูประพันธเพลง คําวา “กาสร” แสดงใหเห็นถึงความสนุกสนานและ 
การรื่นเริงประเพณีวิ่งควาย จินตนาการไดถึงบรรยากาศของงานท่ีคึกคัก ชาวบานนําควายมาแขงขัน
กัน มีการบรรเลงตอบโตแบบสลับกันระหวางกลุมเครื่องดนตรีไทยและกลุมเครื่องดนตรีสากล 
(Antiphonal) เพ่ือเปนการแสดงถึงศักยภาพ เทคนิค สีสันของเครื่องดนตรีแตละชนิดบนทํานอง 
ท่ีสนุกสนานผสมผสานเทคนิคในการประพันธและลีลาของการประพันธท่ีหลากหลาย 
 หองท่ี 145 ชวงเดี่ยวทรัมเปตในลีลาของ Freely (Rubato) คือการเลนท่ียืดหยุนตาม
จินตนาการของผูบรรเลง ผูวิจัยนําหนวยทํานองทําหนาท่ีเปนชวงเชื่อมสั้น ๆ โดยใหเสียงทรัมเปต
เปรียบเสมือนการสงสัญญานเพ่ือเปนการชักนําใหเขาสูชวงตอไปท่ีมีการกลาวถึงประเพณีวิ่งควาย
ตอไป 
 หองท่ี 146 ผูวิจัยประพันธทํานองใหกับกลุมเครื่องลมเสียงต่ําเลนแนวเดียวกัน (Unison)  
โดยบรรเลงไปพรอมกับทิมปานี กลองสแนรและกลองใหญ ในลักษณะดนตรีมารช (March) เพ่ือใหมี
ความรูสึกถึงความแข็งแรงและบรรยายถึงขบวนควายเดินมารวมประเพณี นําเขาสูการเด่ียวเฟรนซ
ฮอรนฮอรนในหองท่ี 150 ซ่ึงในสมัยโบราณมักใชแตรทรัมเปตหรือแตรฮอรนบรรเลงเปนสัญญานใน
การออกรบหรือการใหสัญญาณตาง ๆ โดยใชหนวยทํานองระบําบันเทิงกาสรท่ีมีการปรับลักษณะ
จังหวะใหกระชับข้ึนบรรเลงเดี่ยวนําจํานวน 4 หองและเพ่ิมเติ่มเสียงประสานใหกับกลุมเฟรนซฮอรน
ในลําดับตอไป เพ่ือแสดงถึงการปาวประกาศ สงสัญญาณนําเขาสูประเพณีวิ่งควาย การนําเสนอ 
หนวยทํานองระบําบันเทิงกาสร ยังปรากฎในกลุมฟลูต โอโบ คลาริเนตผสมกับ ไซโลโฟน มาริมบา 
ไวบราโฟน และ กล็อกเคนชปล บรรเลงทํานองไปพรอมกับกลุมฮอรนท่ีเปนผูนําทํานองหลัก หลังจาก
นั้นเขาสูหองท่ี 158 ทํานองของกลุมทรัมเปตในลักษณะการประโคมแตร (Fanfare) เพ่ือนําเขาสู 
ชวงเชื่อมสั้นในหองท่ี 162 โดยใชเทคนิคการเลียนแบบซีเควนซ (Sequential imitation) บนกลุม
เครื่องลมไมเสียงสูงไลลําดับลงมาท่ีเสียงต่ํา ผสมกับการใชเทคนิคการขยายสวนลักษณะจังหวะ 
(Augmentation) ในกลุมเครื่องลมเสียงต่ําบรรเลงซอนกันไปเพ่ือเพ่ิมสีสันใหกับบทประพันธไปจนถึง
ชวงตอไป 
 หองท่ี 201 ผูวิจัยใชระฆังราวและเปยโนเดินทํานองหลัก โดยใชเทคนิคการเลียนแบบไลเลียน 
(Canonic imitation) ผสมผสานสีสันของเครื่องดนตรีท่ีหลากหลาย สลับการการนําเสนอหนวย
ทํานองเพลงระบําบันเทิงกาสรและสอดแทรกหนวยทํานองของบทเพลงตระเชิญท่ีใชเทคนิคการแปร
ทํานอง (Variation) ผสมผสานกันโดยการใชเทคนิคการเลียนแบบไลเลียนเชนเดียวกัน เพ่ือโนมนาว
ผูฟงจินตนาการถึงบรรยากาศความสนุกสนาน การรวมตัวของชาวบาน ผูคนท่ีวางเวนจากการทํานา 
นําขบวนควายมารวมงานในหลายกิจกรรมในหลากหลายมุมมองและเสนหของประเพณีวิ่งควาย 
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กอนท่ีจะโนมนาวผูฟงพาไปชมชวงท่ีสื่อการแขงขันวิ่งควายในหองท่ี 212  ผูวิจัยเปลี่ยนเครื่องหมาย
กําหนดจังหวะเปน (Faster) ในอัตราความเร็วเพ่ิมข้ึนเพ่ือใหเกิดความคึกคักดวยจังหวะตัวดําเทากับ 
126 
 6.3 ทอนท่ี 3 Finale Grandioso (หองท่ี 321-363)    
 ผูวิจัยนําหนวยทํานองของบทเพลงตระเชิญและระบําบันเทิงกาสรบรรเลงในรูปแบบ 
Grandioso (ยิ่งใหญ) โดยผสมผสานระหวางกลุมเครื่องดนตรีไทย กลุมเครื่องดนตรีสากล กลุมขับรอง
ประสานเสียง เพ่ิมความเขมเสียง เนื้อดนตรีและเสียงประสานของเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องลมนํา
ทํานองของท้ังสองทอนท่ีผานมา (ทํานองเพลงตระเชิญผสมทํานองบันเทิงกาสร) มาเรียบเรียงและ
ผสมผสานทํานองเขาดวยกันนําเสนอใหมอีกครั้ง (Recapitulation) สรางทิศทางของทํานองและ 
เสียงประสานเพ่ือนําไปสูการเปลี่ยนกุญแจเสียงเพ่ือสรางความชัดเจนในชวงบทสรุปของบทประพันธ 
และมีการนําหนวยทํานองเดิมกลับมาสรางสรรคประสานเสียงรอง โดยคํารองใชคําขวัญประจําจังหวัด
ชลบุรี “ทะเลงาม ขาวหลามอรอย ออยหวาน จักสานดี ประเพณีวิ่งควาย” บรรเลงผสมผสานของ 
วงดนตรีท้ังหมดเพ่ือประโคมดนตรีท่ีแสดงถึงความยิ่งใหญของประเพณีวิ่งควาย ท่ีเปนเอกลักษณของ
จังหวัดชลบุรี 
 
7. สรุปและอภิปรายผล 
 งานวิจัยนี้ผูวิจัยมีวัตถุประสงคคือ  
 1. เพ่ือนําเสนอกระบวนการประพันธเพลง " The Glamour of Chonburi "  โดยท่ีผูวิจัยมี
การกําหนดกรอบแนวคิดเพ่ือวางโครงสรางของบทประพันธแบงออกเปน 2 ประเภทไดแก 
  1) ประเพณีท่ีมีแนวคิดมาจากความเชื่อ ความศรัทธา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ียึดเหนี่ยวจิตใจใหกับ
ชาวบาน ไดแก ประเพณีแหพญายมและประเพณีกองขาว โดยท่ีประเพณีท้ังสองนี้ผูวิจัยไดมี 
การนําหนวยทํานองเพลง “ตระเชิญ” ซ่ึงเปนบทเพลงไทยศักดิ์สิทธิ์ท่ีใชในการอัญเชิญเทพ เทวดาและ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังหลายใหมาปกปกรักษา คุมครอง ปกปองภัยอันตรายท่ีมาจากภูตผี ปศาจ มาเปน
แนวคิดสําคัญในการประพันธเพ่ือเชื่อมโยงกับขนบธรรมเนียม ประเพณี ของชุมชนท่ีเปนท่ียึดเหนี่ยว
จิตใจและสรางความสขุกายสบายใจในการประกอบอาชีพ 
  2) ประเพณีท่ีมีแนวคิดมาจากการดําเนินชีวิต ความสนุกสนานในสังคมของชุมชน ไดแก 
ประเพณีวิ่งควาย โดยผูวิจัยไดนําหนวยทํานองเพลง “ระบําบันเทิงกาสร” คําวา “กาสร” มี
ความหมายวา “ควาย” ซ่ึงบทเพลงระบําบันเทิงกาสรนี้เปนบทเพลงท่ีมีทวงทํานองท่ีสนุกสนาน ผูวิจัย
จึงไดนําหนวยทํานองของบทเพลงมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพ่ือเชื่อมโยงกับแนวคิดสําคัญของ
ประเพณีวิ่งควาย  
 2. เพ่ือสรางบทประพันธเพลงท่ีถายทอดเรื่องราวถึงเอกลักษณทางดานประเพณีของ 
จังหวัดชลบุรี กระบวนการการประพันธเพลง ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลของประเพณีท่ีเปนแรงบันดาลใจ 
เพ่ือเปนองคประกอบในการสรางแนวคิดและนําเทคนิคการประพันธเพลงและการสรางแนวทํานองเชิง
สัญลักษณเอแสดงถึงอัตลักษณของบทเพลงมาประยุกตใชใหเกิดผลเชิงสุนทรียศาสตรทางดานดนตรี 
ประพันธเพลง “The Glamour of Chonburi”  เปนบทประพันธเพลงประเภทดนตรีพรรณนาท่ี
ผูวิจัยบรรยายเพ่ือเชื่อมโยงถึงเสนหดานประเพณีท่ีเปนเอกลักษณท่ีมีท่ีเดียวในโลกของจังหวัดชลบุรี 
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ไดแก ประเพณีแหพญายม ประเพณีกองขาว และประเพณีวิ่งควาย เพ่ือใหผูฟงรูสึกภาคภูมิใจใน
เอกลักษณอันโดดเดนของประเพณีท่ีกําเนิดมาจาก แนวคิด ความเชื่อ ความศรัทธาและวิถีชีวิตของ
ชุมชนชลบุรีอยางแทจริง โดยแนวคิดในการประพันธท่ีสรางเพ่ือวงดุริยางคเครื่องลม ประสมกับ 
วงดนตรีไทยและวงขับรองประสานเสียง ถายทอดเอกลักษณท่ีนาสนใจคือ การผสมผสานสําเนียง
ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก 
 การประพันธเพลง “The Glamour of Chonburi” ทําใหผูวิจัยไดเรียนรูถึงการทํางานศิลปะ
บนวิถีของขนบและประเพณี สงผลใหเกิดความเขาใจในเชิงลึกถึงขอมูลและฝกประสบการณโดยใช
องคความรูและทักษะทางดานการประพันธเพลง บูรณาการรวมกันเปนทักษะใหมท่ีมีคุณคายิ่งตอชีวิต
การทํางานดนตรีของผูวิจัย และจะเปนแนวทางเชิงกรณีศึกษาเพ่ือผูท่ีสนใจศึกษาวิถีการประพันธเพลง
โดยใชรากขนบและประเพณีไทยมาประยุกตใชกับงานของตนเองตอไป 
 
8. ขอเสนอแนะ 
 งานสรางสรรคดนตรีหรืองานศิลปทางเสียง ท่ีสื่อสารความหมายและความเขาใจ
ขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนและทองถ่ิน เปรียบเสมือนหลักจารึกแหงประวัติศาสตร 
เชิงสุนทรียะท่ีควรเผยแพรในวงกวาง เพ่ือใหคนในชุมชน คนไทย และคนตางชาติ ไดศึกษาจากมิติของ
การฟงดนตรีรวมถึงการอานแนวคิดและหลักคิดในการประพันธ หากสามารถตอยอดผลงานประพันธสู
การวิจัยเพ่ือนําผลงานสูชุมชนจะทําใหตอบโจทยงานสรางสรรคในเชิงของวัฒนธรรมในมิติเชิงลึก 
 
9. กิตติกรรมประกาศ 
 งานวิจัยเรื่อง กระบวนการประพันธเพลง “The Glamour of Chonburi” ไดรับทุนอุดหนุน
การวิจัย ประเภทเงินรายไดสวนงานคณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ประจําป พ.ศ.2565 
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รายการอางอิง 
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