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บทคัดย่อ

	 บทความวิชาการน้ีมุ่งเน้นที่จะวิเคราะห์บทเพลงดอนนาลีของชาร์ลี ปาร์คเกอร์ โดยวิเคราะห์ใน

ประเด็นของการประพันธ์ทำ�นอง และการดำ�เนินคอร์ดเท่านั้น ผลการวิเคราะห์พบว่าประเด็นการประพันธ์

ทำ�นองใช้โน้ตในบันไดเสียงบีบอป การใช้โน้ตในคอร์ดเคลื่อนที่แบบกระโดด ใช้การเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบ

โครมาติก และแบบเอ็นโครเชอร์เป็นวัตถุดิบหลักในการประพันธ์ทำ�นอง ส่วนในประเด็นการดำ�เนินคอร์ด 

พบการดำ�เนินคอรด์ ii-V-I การใชค้อร์ดโดมนินัทร์ะดบัสองและคอรด์แทนแบบทรยัโทนซบัซทิวิแทนคอรด์ V ใน

การส่งเขา้หาคอรด์ต่าง ๆ  รวมไปถงึการคดัลอกการดำ�เนนิคอร์ดจากบทเพลงอืน่ จากผลวเิคราะหท์ัง้หมดแสดง

ให้เห็นถึงว่า บทเพลงดอนนาล ีเป็นบทเพลงที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของดนตรีแจ๊สในยุคบีบอปได้อย่างชัดเจน

คำ�สำ�คัญ: ดอนนาลี/ ชาร์ลี ปาร์คเกอร์/ การเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบโครมาติก/ การเข้าหาโน้ตเป้าหมาย  

             แบบเอ็นโครเชอร์
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1 นักศึกษาปริญญาโทหลักสูตรดุริยางคศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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Abstract

This article present the analysis composition on Charlie Parker’s Donna lee 

concentrating on area of melody composing and  chord  progression. Results 

showed that melody composing that use of a note from Chord tone of each 

chord, An approach to target note that use chromatic Approach and enclosure 

as mainly. In term of chord progression, use of ii-V-I progression as mainly 

and use of secondary dominant chord to resolve to another chord. As above 

mentioned this song is indicative of Bebop characteristic.

Keywords: Donna lee; Charlie Parker; Chromatic Approach; Enclosure
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ชาร์ลี ปาร์คเกอร์ นักอัลโตแซกโซโฟน เกิดเมื่อวันท่ี 29 สิงหาคม ค.ศ. 1920 ท่ีเมืองเเคนซัสซิต 
เสียชีวิตเมื่อวันที่ 12 มีนาคม ค.ศ. 1955  ที่เมืองนิวยอร์ก เร่ิมเล่นดนตรีจากการเป็นสมาชิกวงโยธวาทิต
ของโรงเรียนในตำ�แหน่ง บาริโทนแซกโซโฟน แล้วจึงเปลี่ยนมาเป็นอัลโตแซกโซโฟนในภายหลัง เมื่ออายุ  
15 ปี ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักที่เขาใช้  เขาศึกษาวิธีการเล่นส่วนใหญ่จาก เลสเตอร์ ยัง (Lester Young)  
นกัเทเนอรแ์ซกโซโฟน ทีม่ชีือ่เสยีงอยา่งมากในเวลานัน้ นอกจากนีเ้ขายงัหาโอกาสเลน่ดนตรรีว่มกบันกัดนตร ี
ที่มีชื่อเสียงคนอื่น ๆ  ตามสถานที่ต่าง ๆ  จึงทำ�ให้เขาพัฒนาฝีมือการเล่นอย่างมาก จนกลายมาเป็นการเล่นที่ม ี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของเขา โรเบิร์ต เอ การ์ดิเนอร์ (Robert A. Gadiner) ได้กล่าวว่า ชาร์ลี ปาร์คเกอร ์
เป็นนักแซกโซโฟนที่มีความอัจฉริยะ สิ่งที่เขาเล่นได้กลายมาเป็นพื้นฐานสำ�หรับโมเดิร์นแจ๊ส2

ชาร์ลี ปาร์คเกอร์ เป็นอีกหนึ่งบุคคลสำ�คัญที่มีส่วนในการพัฒนาดนตรีแจ๊สในยุคสวิงเข้าสู่ยุคบีบอป
(Bebop) ซึ่งดนตรีแจ๊สในยุคบีบอปจะมีจังหวะ การเคลื่อนที่ของคอร์ด และการเปลี่ยนศูนย์กลางกุญแจ 
เสียง (Key Center) ที่รวดเร็ว มีความหนาแน่นลักษณ์จังหวะ (Rhythmic Density) มาก มีการใช้บันไดเสียง 
บีบอป (Bebop Scale) ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะอย่างหนึ่งในดนตรีแจ๊สยุคนี้ ทั้งในด้านการประพันธ์หรือ 
การอิมโพรไวส์ 

บทเพลงดอนนาลี ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1947 โดยชาร์ลี ปาร์ดเกอร์ บันทึกเสียงช่วงในวันที่  
8 พฤษภาคม ค.ศ. 1948 โดยมีนักดนตรีร่วมบรรเลงได้แก่ ไมล์ส เดวิส (Miles Davis) มือทรัมเป็ต แมกซ์ 
โรลช์ (Max Roach) มือกลอง  ทอมมี พอตเตอร์ (Tommy Porter) มือเบส และบัด พาวว์ (Bud Powell) 
มือเปียโน บทเพลงนี้มีความยาวทั้งหมด 32 ห้อง อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบ ABAC ใช้การคัดลอกการดำ�เนิน
คอร์ด จากบทเพลง อินเดียนา (Indiana) ประพันธ์โดย เจมส์ แฮนลีย์ (James Hanley) ในปี ค.ศ. 1917 

วิเคราะห์การประพันธ์ทำ�นอง
ผูเ้ขยีนไดแ้บง่การวเิคราะหก์ารประพนัธท์ำ�นองออกเป็นสีต่อน แตล่ะตอนมคีวามยาวทัง้หมด  8  ห้อง 

เพื่อความชัดเจนในการวิเคราะห์ และการอธิบาย
จากการวิเคราะห์ในตอนที่ 1 (ตัวอย่างที่ 1) พบว่าทำ�นองถูกสร้างจากโน้ตในคอร์ด มีลักษณะการ 

เคลื่อนท่ีแบบกระโดด นอกจากนี้ยังพบการใช้บันไดเสียงเมเจอร์บีบอปซ่ึงพบในห้องที่ 1 จังหวะที่ 3  
(ตัวอย่างที่ 2) การเคลื่อนท่ีของทำ�นองโดยรวมเป็นการเคลื่อนที่แบบกระโดดในทิศทางขึ้น โดยใช้โน้ตใน 
คอร์ดลำ�ดับที่ 3 5 7 และ9 ซึ่งสามารถพบได้ในห้องที่ 3 จังหวะที่ 3 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 จังหวะที่ 1  
(ตัวอย่างที่ 3)

 2 Robert A. Gardiner, “Stylistic Evolution of Jazz Saxophone Performance as Illustrated Through Selected Improvisations 

by Ten Master Improvisers.” (D.M.A. diss., University of South Carolina, 2008), 39.
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ตัวอย่างที่ 1 โน้ตเพลงดอนนาลี ในตอนที่ 1

ตัวอย่างที่ 2 การใช้โน้ตในบันไดเสียง Ab เมเจอร์บีบอป

ตัวอย่างที่ 3 โน้ตในคอร์ดลำ�ดับที่ 3 5 7 และ 9 ในห้องที่ 3 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 

การเข้าหาโน้ตเป้าหมาย (Target Tone) ใช้การเข้าหาแบบโครมาติก (Chromatic Approach) 
และแบบเอ็นโครเชอร์ (Enclosure) ซึ่งเจอร์รี โคเกอร์ (Jerry Coker) ได้ให้ความหมายของ การเข้าหาแบบ
เอ็นโครเชอร์ พอสังเขปว่า เป็นการใช้โน้ตที่สูงกว่า และต�่ำกว่าครึ่งเสียงของโน้ตเป้าหมาย ในการเข้าหา3  
(ตัวอย่างที่ 4)

3 Jerry Coker, Clear Solution for Jazz Improviser (New Albany, IN: Jamey Aebersold Jazz,2002), 31.
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ตัวอย่างที่ 4 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบโครมาติก และแบบเอ็นโครเชอร์

ตอนที่ 2 (ตัวอย่างที่ 5) พบโน้ตในคอร์ดเพื่อสร้างทำ�นอง เช่นเดียวกับทำ�นองในตอนที่ 1  
การเคลื่อนท่ีของทำ�นองในห้องที่ 9-12 เป็นการเคลื่อนที่แบบตามขั้น หลังจากนั้นจึงพบการเคลื่อนที่ 
แบบกระโดดในห้องที่ 13-16 แต่มีจำ�นวนน้อยลงจากแนวทำ�นองในตอนที่ 1 พอสมควร พบการเข้าหาโน้ต
เป้าหมาย แบบโครมาติกและเอ็นโครเชอร์ นอกจากนี้ยังพบการเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบดับเบิลโครมาติก 
(Double Chromatic- Approach) ในห้องที่ 11 จังหวะที่ 2 (ตัวอย่างที่ 6)

ตัวอย่างที่ 5 โน้ตเพลงดอนนาล ีในตอนที่ 2

ตัวอย่างที่ 6 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบดับเบิลโครมาติก
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ตอนท่ี 3 (ตัวอย่างที่ 7) เป็นการน�ำเอาวัตถุดิบเดิมจากท�ำนองช่วงท่ี 1 มาใช้ในห้องที่ 17-20  
ทั้งในด้านของการใช้โน้ตในคอร์ด และบันไดเสียงเมเจอร์บีบอปในการสร้างท�ำนอง  การเคลื่อนของท�ำนอง  
การเข้าหาแบบโครมาติก และแบบเอ็นโครเชอร์ พบการแต่งท�ำนองขึ้นมาใหม่ในห้องที่ 21 โดยใช้โน้ตใน 
โมดที่ 7 ของบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ ในห้องที่ 22 นอกจากนี้ยังพบการน�ำเอาหน่วยจังหวะย่อยเอก 
(Rhythmic Motif) จากห้องที่ 1 มาพัฒนาด้วยการซ�้ำ ในห้องที่ 22 (ตัวอย่างที่ 8)

ตัวอย่างที่ 7 โน้ตเพลงดอนนาล ีในตอนที่ 3

ตัวอย่างที่ 8 การน�ำเอาหน่วยจังหวะย่อยเอกมาพัฒนาด้วยการซ�้ำ

ตอนที่ 4 (ตัวอย่างที่ 9) พบการใช้โน้ตในคอร์ดในการสร้างท�ำนอง การเคล่ือนที่ของท�ำนองใน
ห้องที่ 25-27 เป็นการเคลื่อนที่แบบตามขั้น หลังจากนั้นจึงพบการเคลื่อนที่แบบกระโดดในห้องที่ 28-31 
การเข้าหาโน้ตเป้าหมายส่วนใหญ่เป็นแบบโครมาติก พบการสร้างซีเควนซ์ท�ำนอง ในห้องที่ 25 จังหวะที่ 1 
ถึงห้องที่ 26 จังหวะที่ 2 โดยการทดเสียงชุดโน้ตขึ้นทีละ1 เสียงเต็มจากชุดโน้ตเดิมในห้องที่ 25 จังหวะที่ 1 
(ตัวอย่างที่ 10) และในห้องที่ 28 พบการใช้โน้ตในคอร์ด Bº7 บนคอร์ด Bb7 ซึ่งท�ำให้เกิดเทนชัน (Tension) 
b9  ขึ้นในคอร์ดดังกล่าว (ตัวอย่างที่ 11)
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ตัวอย่างที่ 9 โน้ตเพลงดอนนาลี ในตอนที่ 4

ตัวอย่างที่ 10 การสร้างซีเควนซ์ท�ำนอง

ตัวอย่างที่ 11 โน้ตเทนชัน b9 บนคอร์ด Bb7

การวิเคราะห์การด�ำเนินคอร์ด
จากการวิเคราะห์พบว่าการด�ำเนินคอร์ดในห้องที่ 1-20 (ตัวอย่างที่ 12) เป็นการด�ำเนินคอร์ดแบบ 

ii-V, ii-V-I และV-I ในกุญแจเสียง เมเจอร์ ซึ่งการด�ำเนินคอร์ดดังกล่าวเป็นที่นิยมใช้ในดนตรีแจ๊สอย่างมาก  
ดังที่ เจมมี เอเบอร์โซล (Jamey Aebersold) ได้กล่าวถึงการด�ำเนินคอร์ดแบบ ii-V, ii-V-I และV-I พอสังเขป
ว่า เป็นการด�ำเนินคอร์ดทีม่คีวามสาคญัอย่างมากในดนตรแีจ๊ส และดนตรป็ีอป การด�ำเนนิคอร์ดดงักล่าวเรยีก
ว่าเคเดนซ์ ซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส�ำคัญในดนตรีตะวันตกทุกชนิด4 นอกจากนี้แล้วยังพบการใช้คอร์ดโด
มินันท์ระดับสองและการใช้คอร์ดแทนแบบทรัยโทนซับซิทิว (Tritone Substitutes) แทนคอร์ด V ในการ 
ส่งเข้าหาคอร์ดต่าง ๆ ในห้องดังกล่าวอีกด้วย

4 Jamey Aebersold, The II-V7-I Progression a New Approach to Jazz Improvisation (New Albany, IN: Jamey Aebersold, 

1974), 1.
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ตัวอย่างที่ 12 การด�ำเนินคอร์ดในห้องที่ 1-20

การด�ำเนินคอร์ดในห้องท่ี 21-32 (ตัวอย่างที่ 13) พบการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก เมเจอร์เป็น
กุญแจเสียง F ไมเนอร์ในห้องที่ 21-28 โดยเป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบกุญแจเสียงร่วม (Relative key) 
ใช้การด�ำเนินคอร์ดแบบ ii-V-I และV-I นอกจากนี้ยังพบการใช้คอร์ด Bº7 ในห้องที่ 28 จังหวะที่ 3 เพื่อท�ำให้
โน้ตเบสของคอร์ดเคลือ่นท่ีคร่ึงเสียงเข้าหาโน้ต C ซึง่เป็นโน้ตเบสของคอร์ดในห้องถดัไป หลังจากนัน้จงึเปล่ียน
กุญแจเสียงกลับเป็น เมเจอร์ด้วยรูปแบบการเปลี่ยนกุญแจดังที่ได้น�ำเสนอไว้ข้างต้นในห้องที่ 29-32 และ 
ใช้การด�ำเนินคอร์ดแบบ ii-V-I
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ตัวอย่างที่ 13 การด�ำเนินคอร์ดในห้องที่ 21-32

บทเพลงน้ี แสดงให้เหน็ถงึเอกลกัษณ์ของดนตรแีจ๊สในยคุบบีอปได้อย่างชดัเจน สังเกตได้จากวตัถดุบิ
ทีช่าร์ล ีปาร์คเกอร์ใช้ในการประพนัธ์ ได้แก่ โน้ตในบันไดเสยีงบบีอป การใช้โน้ตในคอร์ดเคลือ่นทีแ่บบกระโดด 
การเข ้าหาโน ้ตเป ้าหมายแบบเอ็นโครเชอร ์  รวมไปถึงการคัดลอกการด�ำ เนินคอร ์ดจากบท 
เพลงอื่น การด�ำเนินคอร์ด ii-V-I การใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสองและคอร์ดแทนแบบทรัยโทนซับซิทิวแทน
คอร์ด V ในการส่งเข้าหาคอร์ดต่าง ๆ ซึ่งวัตถุดิบดังกล่าวสามารถพบได้บ่อย และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะใน
ดนตรีแจ๊สยุคนี้ ทั้งนี้บทความวิชาการนี้ เป็นเพียงการน�ำเสนอจากความคิดเห็นส่วนตัวของผู้เขียนที่ม ี
ต่อบทเพลงดังกล่าวจากประเด็นที่ได้ท�ำการวิเคราะห์ อาจมีประเด็นอื่น ๆ ที่น่าสนใจทั้งในประเด็นที่ผู้เขียน
ไม่ได้ท�ำการวิเคราะห์ หรือในบทเพลงอื่นที่ประพันธ์โดย ชาร์ลี ปาร์คเกอร์
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