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บทคัดย่อ

การสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏศิลป์เพ่ือตอบสนองสุนทรียภาพของชีวิตถือได้ว่าเป็นอัจฉริยภาพของ
มนษุย์ทกุกลุม่ชาติพนัธุ ์พฒันาการของดนตรีและนาฏศลิป์เป็นสิง่ทีม่กีารเปลีย่นแปลงไปตามกาละและเทศะ 
ดนตรแีละนาฏศลิป์จงึไม่ใช่สิง่ทีห่ยดุนิง่แต่เป็นสิง่ทีเ่ป็นพลวตั เช่นเดยีวกับดนตรแีละนาฏศลิป์ในดนิแดนอสีาน 
พืน้ทีท่ีม่ผีูค้นอาศยัอยูม่าตัง้แต่ยคุก่อนประวัตศิาสตร์ และปัจจุบนัคนทีอ่าศัยในพืน้ทีภ่าคตะวนัออกเฉยีงเหนือ
ของไทยถกูเรยีกโดยรวมว่าชาวอสีาน การสร้างสรรค์ดนตรแีละนาฏศลิป์ของชาวอสีานมร่ีองรอยจากหลักฐาน
ทางโบราณคดเีช่นภาพเขยีนสทีีเ่พงิผาหน้าถำา้หรอืชิน้ส่วนของโบราณวตัถทุีม่กีารขดุค้นพบ สะท้อนให้เหน็ว่า
ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวอีสานมีความสัมพันธ์กับความเชื่อในอำานาจเหนือธรรมชาติ และระบบความเชื่อ 
ดังกล่าวได้มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน โดยได้รับอิทธิพลจากโลกทัศน์ทางศาสนาของ พุทธ-พราหมณ์-ผี 
อำานาจเหนือธรรมชาตทิี่สร้างสรรค์ดนตรแีละนาฏศิลป์ของชาวอีสานนีถู้กยกย่องในฐานะของครู ที่ผู้สืบทอด
และทำาการแสดงจะต้องทำาการไหว้ครเูพือ่ระลกึถึงบญุคณุ และขอให้ครูบนัดาลให้การแสดงนัน้ประสบความ
สำาเร็จ 

พิธีกรรมไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ชาวอีสานเรียกว่า “ยกอ้อ ยอคาย” เรื่องราวเกี่ยวกับพิธียกอ้อ 
ยอคาย จึงเป็นสิ่งที่ให้ภาพสะท้อนถึงโลกทัศน์เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวอีสาน ที่มีความเป็นพลวัต
กล่าวคอืมกีารเปลีย่นแปลงอยูเ่สมอตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจบุนั เรือ่งราวนีจ้งึเป็นการถอดรหสัความรูเ้พือ่ทำาความ
เข้าใจอดีตแล้วเชื่อมโยงมาสู่เรื่องราวของดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวอีสานในปัจจุบัน สำาหรับนำามาเป็นฐาน
ความรู้ในการสร้างสรรค์สำาหรับอนาคต

คำาสำาคัญ:  ยกอ้อ ยอคาย / พิธีไหว้ครู / พลวัต / ทัศนะ / ดนตรี / นาฏศิลป์ / อีสาน

2อาจารย์ประจำาสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract

The creation of music and dramatic arts to responded the aesthetics 
of life. It shows the intelligence of all Ethnicities. The development of music 
and dramatic arts changed according to time and occasion. Music and  
dramatic arts have dynamic all the time. Music and dramatic arts in I-san 
region, the land that people live since prehistoric age, nowadays the  
northeastern part of Thailand called “I-san”.  The creation of music and 
dramatic arts of I-san people found the traces from archaeological evidence 
such as the cave paintings or pieces of antiques that found in I-san region. 

The music and dramatic arts of I-san reflected the belief of mysterious 
power and the belief that transferred from generation to generation.  
The belief influenced by Buddhism, Brahmanism, ghost and mysterious  
power that created music and dramatic arts of I-san people, so I-san people 
praised that as teacher. 

The successors and performers must pray respect and be grateful to 
teacher also asked for blessing to the successful while performing. The praise 
ceremony of music and dramatic arts of I-san called “York Or Yor Kai.”  
Therefore the story of York Or Yor Kai reflected the attitude of music and 
dramatic arts of I-san people that dynamic and changes from the past to 
present times. This research decoded the knowledge and studies the stories 
from the past and linked with music and dramatic arts of I-san people in 
present time, that can use as a source for the future creation.

Keywords:	York Or Yor Kai; Wai Kru Ceremony; Dynamic; Attitude; Music;

                Dramatic arts; I-san
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บทนำา
ดนตรีและนาฏศิลป์ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีการปรุง รับ ปรับ แปลง สืบทอดกันเรื่อยมาจาก

อดีตถึงปัจจุบันภายใต้เงื่อนไขทางประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรม การเกิดขึ้นของดนตรีและนาฏศิลป์มี
พฒันาการมาจากพธิกีรรมศกัดิส์ทิธิต์ัง้แตย่คุกอ่นประวติัศาสตร ์ต่อมาได้มกีารผสมผสานรูปแบบ วสัด ุเทคนคิ 
วธิกีาร เกีย่วกบัดนตรแีละนาฏศลิปร์ะหวา่งกลุม่ชนจากภายในและภายนอก จนเกดิเปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะกลุม่ 
เชน่เดยีวกบัเรือ่งราวพฒันาการของดนตรแีละนาฏศลิปช์าวอสีาน ซ่ึงหมายถึงดนตรีและนาฏศลิปข์องกลุม่ชน
ทีอ่าศัยอยูบ่นแอ่งสกลนครและแอง่โคราชของประเทศไทย  ซึง่มผีูค้นอยูอ่าศยัมาตัง้แตย่คุกอ่นประวตัศิาสตร ์
ร่องรอยจากภาพเขียนสีก่อนประวัติศาสตร์ที่เพิงผาต่าง ๆ ที่มีอยู่ทั่วทั้งภาคอีสาน หรือลวดลายจากกลอง
มโหระทึก  สะท้อนให้เห็นถึงพิธีกรรมของผู้คนบนแผ่นดินอีสานในยุคก่อนประวัติศาสตร์  ที่มีการใช้เครื่อง
ดนตร ีการแตง่กาย และทว่งทา่การเคลือ่นไหวในพธิกีรรมทีพ่ฒันามาเปน็ดนตรแีละนาฏศลิปใ์นปจัจบุนั มจีน
กระทั่งวัฒนธรรมลาว-ล้านช้างได้เข้ามามีอิทธิพลในดินแดนอีสานในช่วงพุทธศตวรรษที่ 17 เป็นต้นมา ทำาให้
ดนตรีและนาฏศิลป์บนแผ่นดินอีสานมีแบบแผนและรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ขึ้น

อย่างไรก็ตาม เม่ือดนตรีและนาฏศิลป์เป็นสิ่งที่มีการพัฒนามาจากพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ตั้งแต่ยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ ที่สัมพันธ์กับอำานาจเหนือธรรมชาติที่เรียกว่าศาสนาผี และต่อมาเมื่อได้รับวัฒนธรรมจากคน
จีนและอินเดีย ผ่านการติดต่อค้าขายและการเผยแผ่ศาสนา ทำาให้ความเชื่อเรื่องผีพื้นเมืองถูกผสมผสานกับ
เทวดาหรืออำานาจเหนือธรรมชาติจากวัฒนธรรมภายนอกในศาสนาพราหมณ์และพุทธ การเชื่อมโยงอำานาจ
เหนือธรรมชาติจาก ผี – พราหมณ์ – พุทธ เข้ามาในการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวอีสาน จึงสะท้อน
ใหเ้หน็ถงึความตอ่เน่ืองในความเชือ่เกีย่วกบัพลงัเหนอืธรรมชาตทิีเ่ขา้มามบีทบาทสำาคญัตอ่ดนตรีและนาฏศลิป ์
โดยชาวอสีานเรยีกพลงัเหนอืธรรมชาติทีม่บีทบาทตอ่การแสดงดนตรแีละนาฏศลิปน์ัน้วา่ “คร”ู ซึง่กอ่นทำาการ
แสดงจะต้องมีการ “ยกอ้อ ยอคาย” อันเป็นพิธีกรรมในการไหว้ครูของดุริยศาสตร์และนาฏศิลป์ชาวอีสาน 
การยกอ้อยอคายจึงมีมาคู่กับการร้องรำาทำาเพลงของชาวอีสานจากอดีตถึงปัจจุบัน มีนัยสำาคัญที่แสดงให้เห็น
ถึงพลวัตที่เปลี่ยนไปตามกระแสความเปลี่ยนแปลงของโลก

รากเหง้าดุริยศาสตร์นาฏศิลป์ชาวอีสาน
ดนิแดนอสีานเป็นคำาสมมตุเิรยีกพืน้ท่ีภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย  โดยมกีรงุเทพฯ เปน็

ศูนย์กลาง ปัจจุบันซึ่งแบ่งพื้นที่การปกครองออกเป็น 20 จังหวัด ทำาให้ผู้คนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่นี้ถูกเรียกว่า 
ชาวอีสาน ซึ่งอาศัยอยู่ในแอ่งวัฒนธรรมใหญ่สองแอ่ง คือ แอ่งโคราชและแอ่งสกลนคร ดังนั้น ชาวอีสานจึง
ไม่ใช่เชื้อชาติใดเชื้อชาติหนึ่ง แต่เป็นชื่อสมมุติเรียกผู้คนที่อาศัยอยู่ในภาคอีสาน

การกำาเนดิชาวอสีานถูกบอกเล่าและจารึกไว้ในวรรณกรรมเรือ่งขุนบรม  ว่าผูค้นทัง้หลายต่างเกดิจาก
นำา้เต้าปงุ แล้วพญาแถนหลวงจงึให้ท้าวผูม้บุีญชือ่ว่า ขนุบรมราชาธิราช  มาปกครองผูค้นเหล่านัน้ แต่หลกัฐาน
ทางโบราณคด ีพบว่า บนดนิแดนอีสานน้ีมผีูค้นเข้ามาตัง้ถิน่ฐานตัง้แต่ยคุก่อนประวตัศิาสตร์ ดังท่ีปรากฏชมุชน
ก่อนประวตัศิาสตร์หลายแห่ง เช่น ท่ีบ้านเชยีง จ.อดุรธาน ีทีเ่มอืงบวั จ.ร้อยเอด็ เป็นต้น คนอสีานต้ังแต่ยคุก่อน
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ประวัติศาสตร์ได้ร่อนเร่อาศัยอยู่ในดินแดนอีสานมายาวนานกว่า 5,000 ปี โดยไม่มีหลักฐานชี้ชัดว่าคนพวก
แรกที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่บนแผ่นดินอีสานเป็นชนกลุ่มใด แต่สามารถจำาแนกได้เป็น 2 พวก คือ พวกที่สูงกับ
พวกที่ราบ โดยพวกที่สูงมีเทคโนโลยีในการผลิตโลหะ ส่วนพวกที่ราบมีเทคโนโลยีในการผลิตข้าว ดังที่ม ี
การพบเมล็ดข้าวและแกลบอายุประมาณ 3,000 ปีที่เนินอุโลก อ.โนนสูง จ.นครราชสีมา และภาพวัวในทุ่งนา  
ท่ีถำ้าวัวบนภูพระบาท อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี ซึ่งผู้คนเหล่านี้ได้มีการแลกเปลี่ยนติดต่อกับคนจากตอนใต้ใน 
แถบยูนนาน กวางสี กวางตุ้ง ของประเทศจีน รวมทั้งผู้คนในลาวและเวียดนาม

สุจิตต์ วงษ์เทศ (2549, น.58 - 60) กล่าวถึงผู้คน 5 ตระกูลภาษาที่เข้ามาเป็นเครือญาติชาติพันธุ ์
กันในแผ่นดินอีสาน ประกอบด้วย

1. ตระกูลมอญ-เขมร หรือ ออสโตรเอเชียติก (Austroasiatic Language family) เช่น พวกมอญ 
เขมร ลัวะ ละว้า กลุ่มนี้อาศัยอยู่ในแผ่นดินใหญ่ของอุษาคเนย์

2. ตระกูลชวา-มลาย ูหรอื อสโตรเนเชยีน หรือ มาลาโยโพลินเีชียน (Austronesian or Malayo-Poly-
nesian Language family) เช่น พวกชวา มลายู จาม มีหลักแหล่งตามชายฝั่งและหมู่เกาะทางใต้ของ 
อุษาคเนย์

3. ตระกูลไท-ลาว (Tai-Lao Language family) เช่น พวก ไทย ลาว  จ้วง อาหม มีหลักแหล่งใน
หุบเขาและที่ราบบนแผ่นดินใหญ่บริเวณตะวันออกและตะวันตกสองฝั่งแม่นำ้าโขงของอุษาคเนย์

4. ตระกูลจีน-ทิเบต (Sino-Tibetan Language family) เช่น กระเหรี่ยง อะข่าหรืออีก้อ ปะดอง 
รวมถึงชาวพม่าและทิเบต 

5. ตระกูลม้ง-เมี่ยน หรือ แม้ว-เย้า (Mien or Miao-Yao Language Family) เช่น ม้ง (แม้ว) เมี่ยน 
(เย้า) มีหลักแหล่งบนดอยสูงทางตอนเหนือของผืนแผ่นดินใหญ่อุษาคเนย์ 

การผสมกลมกลืนจากหลากหลายกลุ่มเผ่าพันธุ์บนแผ่นดินอีสานมีมาอย่างน้อย 3,000 ปี จนกระทั่ง
กลุ่มวัฒนธรรมลาวได้เข้ามามีอิทธิพลเป็นกลุ่มวัฒนธรรมใหญ่ในดินแดนอีสาน  ตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 17 
เป็นต้นมา การค้นพบทางโบราณคดีในแหล่งโบราณคดีก่อนประวัติศาสตร์ ท้ังภาพเขียนสีท่ีแสดงให้เห็นถึง
พิธีกรรมของผู้คนที่อยู่ในท่าทางที่คล้ายการเต้นหรือฟ้อนรำา ลวดลายคนเป่าแคนและฟ้อนลำาบนขวานสำาริด  
สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือทางศาสนาและพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ท่ีผสมกัน (Magico-relgious practice) 
ทำาให้เกิดระบบสญัลักษณ์และการสือ่ความหมาย อนัเป็นจุดเริม่ต้นของเร่ืองราวของดรุยิศาสตร์และนาฏศลิป์
บนแผ่นดินอีสาน
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ภาพที่ 1 ลายเส้นหมอลำาหมอแคนเมื่อ 3,000 คัดลอกจากขวานสำาริดในเวียดนาม
           (ร้องรำาทำาเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม สุจิตต์ วงษ์เทศ 2551)

จากหลักฐานทางโบราณคดีในอีสาน พบว่า การดำารงชีวิตร่วมกันของผู้คนในแผ่นดินอีสานใน 
ยุคก่อนประวัติศาสตร์ เป็นสังคมที่มีความก้าวหน้าสามารถต้ังหลักแหล่งเป็นชุมชนมาแล้วกว่า 5,000 ปี  
มเีทคโนโลยแีละระบบการจดัการ เช่น การหล่อโลหะ การเพาะปลกู การเลีย้งสตัว์ ทีท่ำาให้ชมุชนมคีวามเข้มแขง็  
นอกจากนี้ สิ่งที่ปรากฏในภาพเขียนสีบนเพิงผาหน้าถำ้า ลวดลายบนกลองมโหระทึก หรือเครื่องมือสำาริดใน
ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ที่พบในแผ่นดินอีสาน แสดงให้เห็นว่าเมื่อกว่า 3,000 ปีมาแล้ว ผู้คนบนแผ่นดินอีสาน
มีการร้องรำาทำาเพลงที่ปัจจุบันเรียกว่าดนตรีและนาฏศิลป์

ภาพการละเล่นท่ีปรากฏอยู่ในเพิงผาหน้าถำ้าซ่ึงเป็นพื้นที่ศักด์ิสิทธิ์ของชุมชน สะท้อนให้เห็นถึง 
รายละเอยีดของการละเล่น ทีเ่ป็นการแสดงออกในพธิกีรรมเพ่ือวตัถปุระสงค์ใดวตัถปุระสงค์หนึง่ร่วมกนัของ
คนในชุมชน ซึง่น่าจะมเีป้าหมายหลกัในการสร้างความอดุมสมบรูณ์  ให้เกดิขึน้ในการเพาะปลกูและการดำารง
เผ่าพนัธุ ์แม้ว่าภาพเหล่านีจ้ะไม่ได้ให้รายละเอยีดถงึบทร้อง ท่ารำา หรอืแม้กระทัง่เครือ่งดนตรีหรอืทำานองทีใ่ช้ 
แต่เชือ่ว่า  ชาวอสีานต้ังแต่ยคุก่อนประวตัศิาสตร์อาศยัการร้องรำาทำาเพลง  ในการตดิต่อสือ่สารกบัอำานาจเหนอื
ธรรมชาตใินพธีิกรรมบนพืน้ทีศ่กัดิส์ทิธิข์องชมุชน ซึง่ถอืเป็นรากเหง้าหรอืต้นกำาเนดิของดนตรแีละนาฏศลิป์ที่
สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

จากยุคก่อนประวัติศาสตร์เป็นต้นมา เมื่อคนในแผ่นดินอีสานมีการเปิดรับปรับเปลี่ยนวัฒนธรรม
พราหมณ์และพุทธ เข้ามาปรับปนกับวัฒนธรรมผีด้ังเดิม ทำาให้เกิดการสร้างกรอบความคิดเก่ียวกับอำานาจ
เหนือธรรมชาติจากกลุ่มวัฒนธรรมต่าง ๆ เช่น การเทียบแถนหลวงว่าคือองค์เดียวกันกับพระอินทร์ เป็นต้น 
เร่ืองราวของเครื่องดนตรีที่เกิดจากการเรียนรู้และประดิษฐ์สร้างของมนุษย์มาต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ 
ได้รับการยกย่องว่าเป็นสิ่งท่ีได้รับมาจากสวรรค์ ดังเช่น ในวรรณกรรมเรื่องขุนบรมราชาธิราช ที่ปริวรรต
โดย พิทูร มลิวัลย์ (2530, น.11) ได้กล่าวถึงแถนหลวงส่งให้ขุนบรมลงมาปกครองผู้คนยังโลกมนุษย์ โดยม ี
การจัดเตรียมเครื่องดนตรีลงมาพร้อมกับขุนบรม ความว่า
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“...เอ�ให้เจ้�              เป็นเขื่อนแข็งเมือง
กับทังเภรีกลอง                      ครื่นเครงคุงฟ้�
มีทั้งมห�ชัยฆ้อง                     ฮ�งแงเสียงครื่น
ทั้งว่�เสียงม่วนเจ้�                   ป�นฟ้�ผ่�เผลียง
ก็จิ่งได้ชื่อว่�เสียงขวัญฟ้�           กระดิงต�กเมืองพรหม   หั้นแล้ว
มีทั้งประคือชัยศรี                    เบิกบนไปพร้อม
กับทั้งฆ้อง                             ไปป่�วพอแสน
ทั้งหอยสังข์                           มี่นันเนืองก้อง
ทั้งปี่แก้ว                              อันชื่อสว�นไล   ก็มี
สรรพก�รนนตรี                      ซู่แนวมีพร้อม...”

จากตวัอย่างวรรณกรรมทีก่ล่าวมาข้างต้น จะเหน็ได้ว่า สรรพการดนตรทีัง้หลายเป็นสิง่ทีม่นษุย์ได้รบั
การถ่ายทอดมาจากอำานาจศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งอาจหมายถึง แถนในวัฒนธรรมผี หรือเทวดาในวัฒนธรรมพราหมณ์-
พุทธ เมื่อชาวอีสานมีความเชื่อว่าเครื่องดนตรีทั้งหลาย ซ่ึงรวมถึงนาฏศิลป์เป็นส่ิงที่ได้รับสืบทอดมาจาก 
เมืองฟ้า จึงเป็นที่มาของโลกทัศน์เก่ียวกับการร้องรำาทำาเพลงของอีสาน ว่าส่ิงเหล่านี้เป็นของเทวดาหรือ 
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การที่จะเรียนรู้หรือนำามาเล่นรำามาแสดง จำาเป็นที่จะต้องแสดงความเคารพต่ออำานาจศักดิ์สิทธิ์
หรือครูผู้เป็นเจ้าของเดิมเสียก่อน อันเป็นท่ีมาของพิธีการยกอ้อ ยอคาย ไหว้ครู ตามขนบการแสดงของ 
ชาวอีสาน

ยกอ้อ	ยอคาย
ยกอ้อ ยอคาย เป็นคำาเรียกรวม ๆ เกี่ยวกับพิธีการไหว้ครูในวัฒนธรรมชาวอีสาน บางครั้งเรียกแยก

กันว่า “ยกอ้อ” หรือ “ตั้งคาย” มีความหมายว่า การตั้งแต่งสิ่งของเครื่องบูชาคารวะเพื่อประกอบพิธีไหว้ครู 
โดยสิง่ของเครือ่งบชูาคารวะนัน้เรยีกว่า “คาย” หรอื “คายอ้อ” ซ่ึงปรีชา พิณทอง (2540, น.320) นกัปราชญ์
คนสำาคัญแห่งแผ่นดินอีสาน ได้อธิบายเรื่องคายอ้อไว้ในหนังสือประเพณีโบราณไทยอีสานของท่านไว้ว่า 

“ของยกครู ไม่ว่าแต่ครูธรรมดาสามัญ แม้พระบรมครูคือ พระพุทธเจ้า เมื่อเรา
เข้าไปไม่ว่าในกรณีใด ๆ จะต้องมีเครื่องสักการะ คือดอกไม้ธูปเทียนติดมือไปด้วย หากไม่มี
ก็มือสบินิว้ กราบแล้วยกมอืขึน้ไหว้ท่าน เพียงเท่านีก้ถ็อืเป็นการเคารพเทดิทนูครไูว้ในฐานะ
สูง สำาหรับการเรียนมนต์ก็ต้องมีของบูชาครูด้วย ของบูชาครูนั้นแล้วแต่ครูจะสั่ง

ของบูชาครูทั่วไปได้แก่ ขัน 5 ขัน 8 ขัน 5 เต็มยศมีข้าวตอก 5 คู่ ดอกไม้ 5 คู่ 
ประทีป 5 คู่ ประธูป 5 คู่ เทียน 5 คู่ ส่วนขัน 8 ก็เพิ่มเป็น 8 คู่ แล้วเพิ่มซิ่นผืน แพรวา  
เหล้าก้อง ไข่หน่วย ซวย 4 ขันหมากเบ็งซ้ายขวา ส่วนเงินแล้วแต่ครูจะสั่ง ของทั้งหมดนี้ 
เรียกว่า คาย”
คำาว่า “คาย” เป็นคำาในสำาเนยีงอสีานกลายมาจากคำาว่า คารวะ ในปัจจบุนัผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ในอสีานยงัออก

เสียงคำาว่าคารวะว่า “คาย-ระ-วะ” และต่อมาได้กร่อนลงเหลือเพียงคำาว่าคาย หมายถึง สิ่งของที่จัดเตรียมไว้
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สำาหรบัสกัการะบชูาเพือ่แสดงความคารวะต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิห์รอืครอูาจารย์ ซ่ึงหากจะพจิารณาจากหลกัคารวะ 
6 ที่สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) ได้รวบรวมไว้ใน พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวล
ธรรม จะทำาให้เข้าใจที่มาของคายได้ชัดเจนขึ้นดังนี้

“คารวะ หรอื คารวตา 6 (ความเคารพ, การถอืเป็นสิง่สำาคญัท่ีจะพงึใส่ใจและปฏิบตัิ
ด้วยความเอื้อเฟื้อ หรือโดยความหนักแน่นจริงจัง, การมองเห็นคุณค่าและความสำาคัญแล้ว
ปฏบัิตต่ิอบคุคลหรอืสิง่นัน้โดยถูกต้อง ด้วยความจรงิใจ - reverence; esteem; attention; 
appreciative action)

1.สัตถุคารวตา (ความเคารพในพระศาสดา - reverence for the Master)  
ข้อนี้บางแห่งเขียนเป็น พุทธคารวตา (ความเคารพในพระพุทธเจ้า - reverence for the 
Buddha)

2. ธัมมคารวตา (ความเคารพในธรรม - reverence for the Dhamma)
3. สังฆคารวตา (ความเคารพในสงฆ์ - reverence for the Order)
4. สิกขาคารวตา (ความเคารพในการศึกษา - reverence for the Training)
5.อัปปมาทคารวตา (ความเคารพในความไม่ประมาท - reverence for  

earnestness)
6. ปฏิสันถารคารวตา (ความเคารพในปฏิสันถาร - reverence for hospitality)

ธรรม 6 อย่างนี้ ย่อมเป็นไปเพื่อความไม่เสื่อมแห่งภิกษุ”

แม้คายอ้อจะกลายมาจากคำาว่าคารวะ และมีคำาอธิบายเป็นหลักธรรมในคติพุทธไว้อย่างชัดเจน  
แต่หากจะพิจารณาเรื่องคายอ้อในวัฒนธรรมชาวอีสานโดยละเอียดแล้ว จะเห็นได้ว่า คายอ้อเป็นความเชื่อที ่
ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมผี พราหมณ์ และพุทธ ที่ไม่ได้ถือเอาคติใดคติหนึ่งมาเป็นการเฉพาะ จะสังเกต
ได้จากถ้อยคำาสำานวนในบทกล่าวไหว้ครู หรือการกำาหนดจำานวนของเครื่องบูชาที่ระบุไว้ในคายอ้อ สิ่งเหล่านี้
ต่างสะท้อนที่มาหรือฐานคิดของการกำาหนดรายละเอียดของคายอ้อ เช่น การนำาเอาหลักคารวตา 6 ในทาง
พุทธศาสนาเข้ามารวมไว้ ดังจะสังเกตได้จากจำานวนเลข 6 ที่หมายถึงสิ่งที่ต้องคารวะ 6 อย่างในทางพุทธ
ศาสนา จึงมีการกำาหนดจำานวนเงินค่าคายหรือเงินกำานลไว้ที่จำานวน 6 เช่น คายอ้อในพิธีการเสี่ยงหาคู่ครอง
ของคนอีสานที่เรียกว่า “เสี่ยงสายมิ่งสายแนน” ได้มีการกำาหนดคายอ้อหรือเครื่องคารวะในพิธีประกอบด้วย 
“ขัน 5 ขัน 8 เงิน 6 สลึง ซิ่นผืน แพรว� เหล้�ก้อง ไข่หน่วย สร้อย แหวน หวี แป้ง นำ้�อบ นำ้�หอม” หรือเงิน
ค่าคายในการทำานำา้มนต์หวัใจโพชฌงค์เพือ่รดให้กบัผู้ป่วยหายจากโรค ได้มกีารกำาหนดคายหรือเคร่ืองคารวะ
ประกอบด้วย “ขัน 5 เงิน 6 บ�ท เทียนเวียนรอบศีรษะ” เป็นต้น

จำานวนเงินที่กำาหนดไว้ในการจัดเตรียมคายอ้อเพื่อบูชาครูสำาหรับพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวอีสาน  
อาจจะมกีารกำาหนดจำานวนทีแ่ตกต่างกนัออกไป และไม่จำาเป็นทีจ่ะต้องเป็นจำานวน 6 ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัข้อกำาหนด
ทีม่อียูใ่นตำาราหรือครบูาอาจารย์บญัญตัไิว้ แต่ถ้าหากมีการเรยีกค่าคายเกนิกว่าทีค่รบูาอาจารย์กำาหนดไว้ผูท้ำา
พิธีนั้นจะเป็นปอบ เพราะความโลภที่เรียกรับเงินเกินกว่าที่ครูกำาหนด เรียกว่า กินคายเกิน
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นอกจากเงินค่าคายแล้ว เครื่องประกอบอ่ืน ๆ ที่ประกอบกันขึ้นเป็นคายอ้อต่างมีความสำาคัญใน
เชิงสัญลักษณ์ต่อพิธีกรรมทั้งสิ้น เช่นเดียวกับพิธีการไหว้ครูของกระทรวงศึกษาธิการ ที่จะมีการกำาหนดให้มี  
หญ้าแพรก ดอกมะเขือ และดอกเข็ม เป็นสื่อสัญลักษณ์แทนความเจริญงอกงาม ความอ่อนน้อมถ่อมตน และ
ความรู้ ที่ครูและศิษย์หวังจะให้เกิดขึ้นหลังจากพิธีไหว้ครู
 ในวัฒนธรรมของชาวอีสาน การยกอ้อยอคายเป็นการไหว้ครูท้ังครูผีครูมนุษย์เพ่ือน้อมระลึกถึง
พระคุณของครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์ประสาทความรู้ในศาสตร์ต่าง ๆ ถือว่าเป็นปฐมภารเบื้องต้นก่อนที่จะ
ได้กระทำาการนั้น ๆ ให้สำาเร็จตามความประสงค์ ในการยกอ้อยอคายนอกจากการกล่าวโองการอันเป็นคาถา
สำาหรับบูชาครูที่คนอีสานเรียกว่า “อ้อ” แล้ว ยังต้องมีการจัดเตรียมเครื่องคารวะหรือคายที่ครบถ้วนตามที่มี
การบัญญัติไว้สำาหรับพิธีกรรมต่าง ๆ ให้ถูกต้องอีกด้วย
 ตัวอย่างคายอ้อในพิธีส่อง ซึ่งเป็นพิธีกรรมในการเสี่ยงทายสาเหตุของการเจ็บป่วย รวมถึงการรักษา
อย่างไรให้หาย ได้มีการกำาหนดคายอ้อในพิธีส่องไว้ดังต่อไปนี้

1. ก้องแขน (กำาไล) 1 คู่
  2. แหวน 1 วง
  3. กระจอนหู (ต่างหู) 1 คู่
  4. ขันหมากเบ็ง 1 คู่
  5. เหล้าขาว 1 ขวด
  6. ไข่ 1 ฟอง
  7. ซวย (กรวยใบตอง) 5 อัน
  8. ขันนิมนต์ (ทำาเป็นกรวยใบตองมีเทียน 1 คู่ ดอกไม้ 1 คู่) 4 ห่อ
  9. ดอกไม้ขาว 5 คู่
  10. ซิ่น 1 ผืน
  11. ผ้ายาว 1 วา
  12. เงิน 4 บาท 1 สลึง
  13. คำาหมาก กอกยา 4 คำา
  14. ฮวดดอกไม้ (พวงดอกไม้) 4 ฮวด
  15. ข้าวสาร 1 ถ้วย

ในพิธีส่องเมื่อเตรียมคายอ้อเหล่านี้ครบถ้วนแล้ว จึงกล่าวอ้อซึ่งเป็นคำาเชิญไท้เชิญแถนลงมาประทับ
ในพิธี ถ้าผู้ป่วยเป็นชายว่า “ขอนุ่งผ้�สองว�เตะเตี่ยว” ถ้าผู้ป่วยเป็นหญิงว่า “ขอนุ่งซิ่นเครือไหมคำ�อิแม่ 
ตำ่�บ่นุ่งผ้�ขี้หมิ่นเทิงซำ้�เพิ่นต่อตีน” แล้วกล่าวอ้อเพื่อเชิญแถนต่อไปว่า “เชิญเจ้�ลงม�เล่นแถวง�ม ๆ เว้� 
คล่อง ๆ  ให้เจ้�ม�เอ้ย้องท�งใต้ม่�ยส�ว เชิญทั้งข้�เสน�พร้อมพรำ่� เชิญทั้งพวกข้�ใช้ให้นำ�หน้�แห่แหน มักอัน
ใดสแิต่งให้บ่ขนีใจจักอย่�ง มกัแพรสิว่กะสซ้ืิอม�แหง มกัแพรแดงกะสซิือ้ม�ให้ แพรสไบคล้องไหล่ ก้องกะซแิต่ง 
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ใส่แขน แหวนกะสิแต่งใส่ก้อย กระจอนยอยสิให้ใส่ นกเกษแก้วแถมง�ม ๆ  กะสิแต่ง ช้�งกะ 9 ม้�กะ 9 สิถว�ย
เจ้�หน่อพุทโธ ให้เจ้�สิกขึ้นขี่ม้�จำ�ป�โตเจ้�ขี่ ให้เจ้�สิกขึ้นขี่ม้�จำ�ป�สร้อยโตขี่ม� ม�ฮอดแล้วแถวง�ม ๆ ให้
มันคล่อง ม�เอ้ย้องท�งใต้ม่�ยส�ว”

จะสังเกตได้ว่า แม้อ้อส่องจะเป็นเรื่องของวัฒนธรรมผี ท่ีมีการนำาความเชื่อเร่ืองไท้หรือแถนมาเป็น
แกนหลักของพิธีกรรม แต่ในอ้อบทเชิญไท้เชิญแถนกลับปรากฏคำาว่า “สิถวายเจ้าหน่อพุทโธ” สะท้อนให ้
เหน็ถงึการผสมผสานคตพิทุธแทรกเข้าไปด้วย จากตวัอย่างดงักล่าวแสดงให้เหน็ว่า คายอ้อเป็นการผสมผสาน
ความเชื่อของวัฒนธรรม ผี - พราหมณ์ - พุทธ เข้าด้วยกันในพิธีกรรมยกอ้อยอคายของชาวอีสาน

ยกอ้อ	ยอคาย	ในการดนตรีชาวอีสาน
 เครื่องดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์สำาคัญของชาวอีสานคือ แคน โดยปรากฏอยู่ในภาพพิธีกรรมตั้งแต ่
ยุคก่อนประวัติศาสตร์ เมื่อกว่า 3,000 ปีที่แล้ว ซ่ึงสะท้อนถึงต้นกำาเนิดแคนกับการใช้เป็นเครื่องดนตรีใน
พิธีกรรมของวัฒนธรรมผี ในปัจจุบันแคนยังเป็นเคร่ืองดนตรีหลักชนิดเดียวในพิธีทรงเจ้าเข้าผีของชาวอีสาน
ท่ีเรียกว่า การเลี้ยงข่วง ที่มีการเป่าแคนเพื่อเชิญให้ผีฟ้าผีแถนลงมาประทับในร่างมนุษย์ แล้วจึงร่ายรำาเพ่ือ
รักษาอาการเจ็บป่วย 

ภาพที่ 2 คนเป่าแคนและพิธีกรรมบนกลองมโหระทึก พบที่เวียดนาม
            (ร้องรำาทำาเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2551)

เมื่อแคนเป็นเครื่องมือที่คนอีสานเชื่อว่ามีพลังพิเศษในการติดต่อกับอำานาจเหนือธรรมชาติ และ 
ต่อมาแคนได้กลายมาเป็นเครื่องดนตรีประกอบหมอลำาสำาหรับสร้างความบันเทิง ความเชื่อเกี่ยวกับแคน 
ในฐานะที่เป็นสิ่งที่ได้รับมาจากเมืองฟ้าพญาแถนจึงทำาให้การทำาแคนต้องมีการ ยกอ้อ ยอคาย เป็นการบูชา
ครูอันเป็นกิจสำาคัญที่เป็นปฐมภาคก่อนการทำาแคนของช่างแคนชาวอีสาน
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ตามขนบประเพณีการสืบทอดเกี่ยวกับการเรียนเป็นช่างทำาแคน ผู้เรียนจะต้องมีการยกอ้อยอคาย
ไหว้ครูกับผู้สอนก่อน ตัวอย่างคายอ้อของช่างทำาแคนเป็นอีกตัวอย่างหนึ่งที่น่าสนใจ ในคายอ้อกำาหนดให้มี
สิ่งของดังต่อไปนี้

1. เงินค่าคาย 4 บาท
2. ผ้าซิ่น 1 ผืน 
3. ผ้ายาว 1 วา
4. เหล้าขาว 1 ขวด
5. ไข่ไก่ 1 ฟอง
6. ซวย (กรวยใบตอง) 4 อัน
7. ขัน 5 (เทียนห้าคู่ ดอกไม้ห้าคู่)
8. หวี 1 อัน
9. กระจก 1 บาน
10. ช้องผม 1 มัด (มัดผมขนาดเท่าหัวแม่มือ)

เม่ือจัดเตรยีมคายอ้อตามทีค่รกูำาหนดครบแล้ว ผูเ้รยีนทำาแคนจงึกล่าวอ้อซึง่เป็นคำาบชูาครเูพือ่ให้เกดิ
ความเป็นสิริมงคลในการทำาแคนว่า 

“โอมสทิธิ ์โอมสบั โอมจบั โอมทรง ข้�นีบ่้ได้ทรงอ�จ บ่ได้ประม�ทครู ผู้ข้�ตีป๊ักป๊ัก
ให้เสยีงออก ผูข้้�ตีป๊อกป๊อกให้เสยีงม� ผูข้้�สับล้ินป่ีอย่�ให้ล้ินป่ีแหง ผู้ข้�สับล้ินแคนอย่�ให้
ลิ้นแคนแท้ง 

เชิญลงเยอ เชิญเจ้�ลงเยอ เชิญเจ้�ลงม�จิตเข้�ใส่คลองใน เชิญเจ้�ลงม�ใจเข้�ใส่
คลองนอก เชิญเจ้�ม�นั่งบอกอย่�ให้ปวดแอว ขอให้เสียงแคนไหลดังไปจีจ้�ด เสียงดังจ�ด
เหมือนดังต�ลไซ เสียงดังใสไหลไปฮ้อยแห่ง เชิญน�งแต่งฮูปี่ฮูแคน ลูกสะแนนให้เสียงดัง 
ถูกต้อง อย่�งให้ข้องลิ้นปี่ลิ้นแคน 

เชิญลงเยอ เชิญเจ้�ลงเยอ เชิญกับทั้งน�งอ้อน้อยนุ่งซิ่นสีเงิน เชิญให้เจ้�ลงม� 
ซุน�งมวลพร้อม ให้เจ้�ม�นั่งล้อมข้�งซ้�ยข้�งขว� อย่�มืดมัวหูต�ให้แจ้ง อย่�ให้แท้ซีกู่ลน
ไฟ เสยีงแคนใสดงัไปฮ้อยแห่ง เชญิน�งแต่งทัง้ทุง้ทัง้เซ อย่�ให้เพแม่เวยีงโป้ซ้�ย อย่�ให้หยับ
ให้ย้�ยหนีออกแวนไกล ให้เสียงไหลหลั่งม�ป�นนำ้� อย่�สะท้�นเสพปี่สับซอ เสียงบ่พอเชิญ
น�งเอ�ใส่ เสียงบ่ใหญ่เชิญเจ้�เอ�แถม ให้ดังแหมก้อยข�วก้อยซ้�ย อย่�หยับย้�ยเสพขลุ่ย
สับซอ โอมสะหมติด”

เมื่อพิจารณาถึงรายละเอียดของบทยกอ้อ ยอคายสำาหรับช่างทำาแคน จะพบว่า เนื้อความนั้นไม่ได้
กล่าวถึงพุทธอย่างเด่นชัด ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าการทำาแคนเป็นเร่ืองพิธีกรรมในวัฒนธรรมผีอย่างชัดเจน 
นอกจากนี้ ในคายยังประกอบด้วยเครื่องใช้ของสตรีหลายรายการ เช่น ซิ่น หวี กระจก และช้องผม เป็นต้น 
อีกทั้งในอ้ออันเป็นคำาบูชาครูยังได้กล่าวถึงเรื่องราวของผู้หญิงเป็นหลัก สอดคล้องกับตำานานการกำาเนิดแคน
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ที่ว่าผู้หญิงม่ายเป็นผู้ประดิษฐ์แคนขึ้นเป็นคนแรก ในบทยกอ้อยอคายของช่างแคนที่ได้กล่าวถึง “นางอ้อน้อย

นุ่งซิ่นสีเงิน” โดยได้กล่าวอัญเชิญให้มาประสิทธิ์ประสาทความสำาเร็จในการทำาแคนให้กับช่างแคน อย่างไรก็ตาม 

บทบูชาครูที่กล่าวถึงนางอ้อน้อยนุ่งซิ่นสีเงินนี้ ไม่ได้หมายถึงหญิงม่ายผู้เป็นผู้ประดิษฐ์แคนขึ้นเป็นคนแรก ที่ช่าง

แคนทั้งหลายถือว่าเป็นครูใหญ่ของช่างแคนเท่านั้น แต่ยังเป็นคำาเปรียบเปรยถึง ลิ้นแคนที่ทำามาจากโลหะผสม

ที่มีส่วนของเงินเป็นหลัก ซึ่งถือว่าเป็นแคนที่มีคุณภาพดี ดังนั้น รายละเอียดในการยกอ้อยอคายทั้งในส่วนของ

เครื่องประกอบพิธีกรรมและคำากล่าวบูชาครู จึงล้วนมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ในการทำาแคนทั้งสิ้น

ภาพที่ 3 ยกอ้อยอคาย หมอลำาหมอแคน

ยกอ้อ	ยอคาย	ในนาฏศิลป์อีสาน
นาฏศิลป์ของชาวอีสานนั้นมีลักษณะเฉพาะของตน ที่เป็นเอกลักษณ์และมีความแตกต่างไปจาก

นาฏศิลป์ของภาคอื่นอย่างเห็นได้ชัด ชัชวาล วงศ์ประเสริฐ (2532, น.122) อธิบายว่า การแสดงนาฏศิลป์
อีสานจะมีความสัมพันธ์กับขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทั้งนี้ความแตกต่าง
ของนาฏศลิป์อสีานเกิดจากบรบิทแวดล้อม สภาพความเป็นอยู ่ขนบธรรมเนยีม ประเพณแีละสภาพภูมศิาสตร์ 
โดยรูปแบบของนาฏศิลป์อีสานมีลักษณะเฉพาะ เช่น ท่าทางการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีมีความ จังหวะความ
รวดเร็ว ท่วงท่าทำานองท่ีมีความเร้าใจ สะท้อนให้เห็นถึงอุปนิสัยของคนในภาคอีสานที่รักความสนุกสนาน  
(วิทยาลัยคณาสวัสดิ์ มหาสารคาม. 2524 : 188)
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พีรพงศ์ เสนไสย (2547, น.253 - 262) อธิบายเกี่ยวกับเร่ืองราวของท่าแม่บทนาฏศิลป์อีสานว่า  
ก่อนหน้านี้นาฏศิลป์อีสานยังไม่ได้กำาหนดเป็นแบบแผน จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2522 ได้มีการจัดตั้งวิทยาลัย
นาฏศลิป์ร้อยเอ็ดขึน้เป็นวิทยาลยันาฏศลิป์แห่งแรกในภาคอสีาน เปิดทำาการเรยีนการสอนด้านวชิาสามญัและ
ดนตรนีาฏศลิป์ ทัง้ทีเ่ป็นของราชสำานกัและพืน้บ้านอสีาน โดยได้เชญิหมอลำาฉววีรรณ ดำาเนนิ มาสอนหมอลำา 
อาจารย์ทองคำาไทยกล้า สอนเป่าแคน อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมศิลป์ สอนโปงลาง โหวด พิณ และอาจารย์
ทองจันทร์ สังฆะมณี มาสอนการฟ้อนรำา ต่อมาในปี พ.ศ. 2523 นายชวลิต มณีรัตน์ ผู้อำานวยการวิทยาลัย
นาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มีความเห็นว่าท่าฟ้อนของคนอีสานมีที่มาจากสิ่งต่าง ๆ เช่น การเคลื่อนไหวอิริยาบถ 
ของสัตว์ สภาพธรรมชาติ วรรณกรรมท้องถิ่น เป็นต้น จึงควรท่ีจะนำาท่าฟ้อนเหล่านี้มาผนวกเข้าด้วยกัน  
แล้วจัดทำาเป็นท่าแม่บทแบบมาตรฐานนาฏศิลป์ของอีสาน เพ่ือใช้การเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์พ้ืนเมือง  
จนกระทั่ง พ.ศ. 2525 นางฉวีวรรณ พันธุ (ดำาเนิน) พร้อมด้วยคณะ ประกอบด้วย นายจีรพล เพชรสม  
นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายทองคำา ไทยกล้า และนาง จันทาพร กนกหงส์ ได้ออกเก็บข้อมูลท่าฟ้อนจาก
หมอลำาอาวุโส ประกอบด้วย 1.หมอลำาชาลี ดำาเนิน 2.หมอลำาสนั่นน้อย ลมบน 3.หมอลำาสุบรรณ พละสูรย ์
4.หมอลำาคำาปุ่น ฟุ้งสุข 5.หมอลำาบุญช่วง เด่นดวง 6.หมอลำาทองพูน หนวดเหล็ก 7.หมอลำาบุญเพ็ง ไฝผิวชัย 
8.หมอลำาทองมาก จันทะลือ 9.หมอลำาจันทร์เพ็ญ นิตะอินทร์ 10.หมอลำาทองเจริญ ดาเหลา 11.หมอลำาเคน 
ดาเหลา 12.หมอลำาเปลี่ยน วิมลสุข นอกจากนี้ ยังได้ศึกษาท่าฟ้อนในพิธีกรรมลงข่วงผีฟ้าเพิ่มเติม 

จากการเกบ็ข้อมลูสามารถรวบรวมท่าฟ้อนของหมอลำาได้มากกว่าร้อยท่า จงึคัดเลือกท่าฟ้อนทีเ่หมาะ
สมมา 48 ท่า จากนั้นนางฉวีวรรณ พันธุ (ดำาเนิน) จึงได้แต่งกลอนลำาประกอบท่าฟ้อน เกิดเป็นชุดการแสดง
ที่ช่ือว่า ฟ้อนแม่บทอีสาน เพื่อเป็นแบบแผนท่าฟ้อนสำาหรับนาฏศิลป์อีสาน เสร็จสมบูรณ์ในเดือนเมษายน 
พ.ศ. 2525 แล้วได้นำาออกแสดงในงานเผาเทียนเล่นไฟที่จังหวัดสุโขทัยในปีเดียวกัน

กลอนลำาแม่บทอีสาน ท่ีบรรยายถึงท่าฟ้อนอันเป็นแม่แบบนาฏศิลป์อีสาน โดย หมอลำาฉวีวรรณ 
ดำาเนิน ที่ใช้ลำาประกอบการฟ้อนแม่ท่าอีสานทั้ง 48 ท่า มีดังนี้

“แม่นว่�นอน�ย จั่งว่�ฟังเด้อท่�นทุกท่�นท่ีรอฟัง บ�งทีกลอนบ่จังสิออกเป็น 
ล�ยฟ้อน ทั้งโยะย่อนต�มกลอนฟ้อนแอ่น ฟังเสียงแคนจ้�ว ๆ ยอขึ้นยกมือ ท่�หนึ่งนั้นชื่อ 
พระน�ร�ยณ์ ยกแขนสกี�ย ๆ  ออกพรหมสีห่น้� ท่�นีเ้พิน่เอิน้ว่�ทศกณัฐ์โลมน�ง น้องมณโฑ
เอวบ�งลูบหลังลูบไหล่ มีท่�ใหม่หย่�งไปหย่�งม�ฮอดบ่หนีไกลต�เอิ้นช้�งเทียมแม่ ยกมือ
ขึ้นแก่แด่ท่�ช้�งชูงวง คือจั่งเอ�มือควงข้�งพุ้นข้�งพี่ ทำ�ทรงนี้เอียงก�ยโยะย่อนเอิ้นว่�  
ก�เต้นก้อนเทิงย้อนบ่เซ� เข้�ท่�นี้หยิกไหล่ล�ยมวย มีเทิงนวยเทิงแข็งคู่กันไปพร้อม ไผก็
ยอมจัง่ว่�นอเฮ�แล้วมวยไทยออกท่� ขนมต้มผู้ให้ล�ยต้ังท่�มวย กวยข�ซ้�ยปัดป่�ยข�หลัง 
บ่มีกลัวเกรงหยังท่�รำ�แนวนี้

ฟังท�งพี้ยังมีท่�ใหม่ ท่�มวยไทยกะแล้วยังแฮ้งหย่อนข� ท่�ต่อม�เอิ้นว่�ก�ต�ปีก 
ฟ้อนจั่งซี้ฟ้อนหลีกแม่เมีย ให้ลูกเขยไปแหน่เอ�ไม้แหย่ไปนำ� ข่อยสิไปฟังลำ�ขอท�งไปแหน่ 
คอยท่�ฟังเด้อแม่ลมพัดตีนภู เสียงมันดังวู ๆ เอิ้น ลมพัดพร้�ว หน�ว ๆ เนื้อคือเสือออก
เหล่� ฟ้อนจ่ังซี้ท่�เต่�ลงหนอง ฟ้อนจั่งซี้ตีกลองกินเหล้� เทิงเม�เทิงฟ้อนนำ�กันเดินม่วน 
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ดังห่วน ๆ  แห่บุญบั้งไฟ ฟ้อนกะฟ้อนบ่ไกลเข�เอิ้นคนข�แหย่ง ยกมือขึ้นแป่งแซ่ง ต�ขำ�ตีงัว 
เอิ้นเป็นต�อย�กหัวต�ขำ�ออกท่�

ฟังสิว่�ท่�ใหม่ยังมี จักสิดีบ่ดียังมีท่�ใหม่ ท่�น่ีคว�ยเถิกใหญ่แล่นเข้�ชนกัน  

เทิงคึกเทิงดันหลังขดหลังโก่ง ท่�นี้ส�วลงท่งแก่งแขนนวยน�ย ล่ะเทิงเอียงเทิงอ�ยผู้ส�วลง 

ท่งท่�เฮ็ดหลังโก่ง ๆ  เกี่ยวข้�วในน� คือกับคนงมปล�หลังขดหลังโก่ง ลำ�กลอนฟ้อนยังมีอีก

ต่อ คอยถ่�ฟังเด้อพ่อ ท่�ตุ่นเข้�ฮู ท่�ต่อม�เอิ้นพิเภกถวยครูเฮ็ดมือแนวนี้

มลี�ยฟ้อนหล�ยอนัฟ้อนคู ่เอิน้ว่�ฟ้อนเกีย้วซู้วนอ้อมใส่กนั ท่�ฟ้อนนัน้ออกท่�ว�ง

แขน เอิ้นว่�ยูงรำ�แพนแอ่นแขนเลยฟ้อน เทิงโยะย่อนคือแหลวบินเวิ่น เข�เอิ้นว่� แหลวเซิ่น

เอ�ไก่น้อย สอยได้เวิ่นหนี ฟ้อนจั่งซี้ทำ�ท่�สวย ๆ ทำ�ทรงสีนวย ๆ เอิ้นส�วประแป้ง เถิงย�ม

แล้งเข�ว่�ลำ�เลี้ยงข่วง คือจั่งคนป่วงบ้�เดินหน้�อย่�งไว ลำ�เลี้ยงไท้ลงข่วงเป็นฝูง เกินสนุก

หนอลงุท่�รำ�แนวนี ้มเีสยีงพร้อมคอืพ�ยเฮอืส่วง ย�มนำ�้ล่วงเดือนสิบสอง ฟังเสียงฉ�บเสียง

กลองดังม�แปดแป่ง

ฟังสิแบ่งท่�ฟ้อนออกไป เฮ็ดมือสีไว ๆ ท่�กวยจับอู่ ฟ้อนจั่งซี้เอิ้นปู่สิงหล�น  

เป็นน่�สงส�รเทิงฮิกเทิงฮ่อน ฟังเบิ่งก่อนท่�ผู้เฒ่�นั่งฟังธรรม ป�กะจ่มไปนำ�มุมมู้มุมมับ 

เบิ่งเพิ่นนับผิดแต่หลับต� ท่�ต่อม�ฟ้อนหมอลำ�หมู ่ไปฮอดลำ�หมู ่ เอิ้นว ่�ลำ�เพลิน 

นุ่งกระโปรงเขิน ๆ เทิงลำ�เทิงเต้น เห็นไหมท่�ลำ�เพลินออกท่�ยกข�ขึ้นท่�นี้กระดกซ้�ย 

และขว� มือไขว่คว้� ยกอยู่เทิงบน เข�เอิ้นหงส์บินวน เซิ่นบนเทิงฟ้� หลับต�ฟ้อน 

เดินส�มถอยสี่ คันแม่นฟ้อนท่�นี้ เม�เหล้�บ่ส่วงเซ� ท่�นี้เจ้�ผู้เฒ่�นั่งผิงไฟ ฮอดบ่หนีไป

ไกลยกมือขึ้นผ่�ง ยกมือขึ้นแล้วกะหย่�งถอยไปถอยม� เทิงเล่นหูเล่นต�เอิ้นลิงหลอกเจ้� 

ฟังฉันเว้�เข�ว่�รำ�ลักสุ่ม ฮอดบ่มือจุ่มสักสุ่มห�ปล� ท่�ต่อม�เอิ้นเกียจับไม้ใต้พุ่ม

หม�กเล็บแมว เทิงข�เทิงแอวสักกะรันตำ�ข้�ว ย�มตอนเช้�สักกะรันเหยียบยำ่� ท่�เฮ็ดหัว 

ตำ่� ๆ  ก้นขึ้นสูง ๆ  ท่�นี้เด้อคุณลุงงมปล�ในนำ้� ย�มงมได้หักคอเอ�ม�ยัดใส่ข้องอยู่หนองนำ้�

ท่งน� รำ�ท่�นี้นกกระเจ่�บินวน ต�มันเหลียวห�ปล�ทุ่งน�หนองม่อง ท่�นี้นวลน�งน้องกินรี

ชมดอก ออกม�ชมเที่ยวเล่นดอกไม้กลิ่นหอม 

พร้อมว่�แล้วยงัมท่ี�ใหม่ยงัม ีน่ีคนเขน็ไหมแกว่งไวท�งนี ้หรอืเขน็ฝ้�ยเดอืนหง�ยลง

ข่วง พวกผู้ส�วซำ่�น้อยคอยถ่�ผู้บ่�วม� ท่�นี้ส�วแม่ฮ้�งลงท่งถือหวิง ไปเก็บหอยเก็บปูฮ้อง

ห�เอ�กุ้ง จับหวงิได้เอ�ลงไปแกว่ง ตกัข้�งขว�ข้�งซ้�ยห�กุง้อยูห่นอง ท่�นีเ้ด้อพีน้่องคอืฮ้อง

ไถน� นี่คือลุงทิดส�ไถน�หนองม่อง เทิงฮือเทิงฮ้องเชือกก็ฟ�ดไปนำ� ป�กกะจ่มพึมพำ�ลุงส�

ล�วเหน่ือย ฟ้อนบ่เมือ่ยนีคื่อจำ�้ล�ยมวย ยกมอืขึน้ถวยเวทส่ีีข้�ง ท่�เฮด็มอืห่�ง ๆ  นีค่อืนบัเงิน

ตร� ผู้นั่นบ�ทหนึ่ง ผู้ฟังบ�ทหนึ่ง ให้หมอแคนบ�ทหนึ่ง ท่�กู้จู้กึ่งจึ่งนี่คือหนุม�น ทั้งหมอบ

เทงิคล�นยอแหวนถวยไท้ เหน็หรอืไม่หนมุ�นถว�ยแหวน ลำ�ฟ้อนแบบใหม่ ได้เรียงไล่ท่�ฟ้อน
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คือแข้แก่งห�ง ฮอดบ่ได้หยับหย่�งไปไส แก่งห�งไปห�งม�ท่�รำ�แนวนี้ มีล�ยฟ้อน

มโนร�ห์ฟ้อนหมู่ แต่น�งอยู่บ่ได้บินเจ้ยเวิ่นหนี ฟ้อนจั่งนี่ ท่�อุ่นมโนร�ห์ พรรณน�เป็นตอน

บ่อนพอฟังได้ จำ�เอ�ไว้ รำ�มีหล�ยท่� คว�มเป็นม�จั่งซี้จำ�ไว้อย่�หลง อย่�หลง เอ้ย จำ�ไว้

อย่�หลง”

จะเห็นได้ว่าการร่ายรำาของชาวอีสาน ท่ีเรียกว่าการฟ้อน เป็นการเลียนแบบกิริยาท่าทางมาจาก 

สิ่งที่พบเห็นทั้งในธรรมชาติ พฤติกรรมของมนุษย์ หรือสร้างสรรค์จากจินตนาการของผู้ฟ้อน แต่เดิมท่าทาง 

การร่ายรำาเหล่านี้ไม่ได้แยกออกมาเป็นชุดการแสดงต่างหาก แต่จะสืบเนื่องกับกลอนลำาของหมอลำา ดังนั้นใน

การแสดงหมอลำาแต่ละครั้ง จึงมีการลำาไหว้ครู ซึ่งถือเป็นการยกอ้อยอคายของนาฏศิลป์ไปพร้อมกัน

การเริ่มต้นการแสดงหมอลำาจะมีการเตรียมคายไหว้ครูประกอบด้วย ธูปเทียน ขัน 5 ขัน 8 ซิ่นผืน 

แพรวา แป้ง หวี กระจก หมอลำาจะจุดธูปเทียนบูชาครู จากนั้นเมื่อทำาการแสดงจะเริ่มต้นด้วยการกล่าวไหว้

ครเูสมอ บทไหว้ครขูองหมอลำาแต่ละคนหรอืแต่ละสำานกั จะมแีตกต่างกนัออกไปขึน้อยูก่บัความแตกฉานและ

การสืบทอดจากครูบาอาจารย์ที่แต่งกลอนลำาไว้ โดยกลอนลำาไหว้ครูมักจะเร่ิมต้นด้วยการบูชาพระรัตนตรัย 

แล้วจึงกล่าวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย ดังตัวอย่างผลงานของพระปริยัติมุนี (จันดี อนาลโย. 2559, น.43) ที่ได้

ประพันธ์กลอนลำาไหว้ครูที่สะท้อนถึงการผสมผสานคติความเชื่อ ผี – พราหมณ์ - พุทธ ไว้ว่า

“...กกุกสุนัโธ โกน�คะมะโน กสัสะโป โคตะโม ศรอีรยิะเมตตรยัโย คณุเอยคุณบดิ�

ม�รด� คุณครูบ�อ�จ�รย์ คุณแก้วส�มประก�ร คุณศีลคุณท�นจงม�ปกม�คุ้ม จงม�ตกม�

ตุ้มม�เหลี่ยมข้�น้อยไว้ โอล�นอ...

ส�ธสุะ คณุพระคุณเจ้� คุณปล� คุณเข้� คุณแดด คณุลม คณุพระอนิทร์พระพรหม

จตโุลกทัง้สี ่ธรณีน้องพีผู่ป้ั้นนำ�้ให้กนิผูป้ั้นดนิให้อยู ่เด๋ียวนีเ้ด้อฉันได้ข้ึนม�อยูบ่นฮ้�นเวที ขอ

เพิง่บ�รมคุีณพ่อคณุแม่ ผูเ้พิน่เลีย้งม�แต่อยูใ่นท้องในครรภ์ พ่อกบัแม่เทยีบเท่�พระอรหนัต์

ของลกูของเต้� เพ่ินเป็นครูคนเค้�ของลกูของหล�น เรยีกว่�เป็นอ�จ�รย์สอนม�ก่อนหมู ่ทัง้

คุณต�คุณปู่คุณย่�คุณย�ย คุณพระเพลิงพระพ�ยคงค�อ�ก�ศ คุณบัณฑิตนักปร�ชญ์ส�วก

อรหันต์ ส�รีบุตรสำ�คัญปัญญ�ลำ�เลิศ โมคคัลล�ประเสริฐฤทธิเดชเดช� กระผมขอวันท�ยอ

มือนอบน้อม

ลำ�วันนี้สิเว้�ไปในฮ่อมสูตรใดก็ต�ม แม่นสิโจทย์หือถ�มแข่งกลอนสอนว�ด 

ประวัติศ�สตร์ภูมิศ�ตร์พื้นเก่�ไทยล�ว เว้�เรื่องเดือนเรื่องด�วเวห�อ�ก�ศ ย�นอะพอลโล่

ส�ม�รถขึ้นไปเบ่ิงดวงจันทร์ ว่�สิเห็นสวรรค์ด�วดึงส์แปนเปล่� เก็บก้อนหินเก่� ๆ ม�ให้

คนชม

ไปลำ�ไสขอให้คนนยิมสรรเสรญิยกย่อง ขอให้มพีีน้่องชมชืน่ยนิด ีขอเพิง่บ�รมเีจ้�อยู่

หัวมห�ร�ช พระองค์ทรงอำ�น�จเป็นใหญ่ธ�นินทร์ ได้ปกครองแผ่นดินบ�รมีเผื่อแผ่ สมเด็จ

พระน�งเจ้�สิริกิตติ์พระแม่บุญม�กเมืองไทย 
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ตวัของผมสไิปลำ�ท�งใดให้ปลอดภัยแคล้วคล�ด ไปท�งใดอย่�ได้ถกืบ่วงบ�ศเหมอืน
มโนร�ห์ ย�มสิไปสิม�ท�งเหนือท�งใต้ สิไปไกลไปใกล้ให้แคล้วคล�ดภัยเวร ไปท�งใดอย่�
ให้มเีคร�ะห์เขญ็เจ็บไข้ได้ป่วย ย�มผูข้้�หนัอ่วยไปท�งบรูพ� ต�วนัออกนัน้มคีรฑุรกัษ� คมัภร์ี
พร�หมณ์เข�เว่� อันที่จริงกะมีเจ้�จตุโลกบ�ล องค์นั้นเป็นประธ�นคันธัพเทพเจ้� ธตรัฏฐ�
เพิ่นเว ้�หมู ่ เจ ้�ดูแล หันหน้�ไปทิศแกทักษิณท�งใต้ น้ันแม่นร�ชสีห์ใหญ่อยู ่ เฝ ้� 
รักษ� ทักวิรุฬะห�จตุโลกอยู่เฝ้� เพิ่นนี้ได้เป็นเจ้�หัวหน้�กุมภัณฑ์ บัดนี้หันไปท�งทิศใหม่ 
ต�วันตกพ่อใหญ่แม่นวิรูปักข� องค์นั้นเป็นพญ�ปกครองหมู่น�ค ท�งทิศเหนือนั้นห�กแม่น 
เวสสุวรรณ ทิศอุดรสำ�คัญช้�งเน�นอนอยู่ เพิ่นเป็นใหญ่กว่�หมู่หัวหน้�ประธ�น ยักษ์ทั้ง
หล�ยนั้นเป็นบริว�รเค�รพนบอยู่ เพิ่นผู้นี้หล่ะหมู่แต่งฟ้�แต่งฝน เอิ้นว่�แถนแต่งคนผัวเมีย
ลงเกดิ เวสสวุรรณเปน็ผู้ให้กำ�เนดิเครอืเข�ข�ดนำ้�เต้�ปงุ เวสสุวรรณเพิน่นั้นมญี�ณสูงจำ�ชือ่
คนได้ เพิ่นลงบัญชีไว้คนชั่วคนดี ส�ธุเด้อขอเพิ่งบ�รมีโลกบ�ลมห�ร�ช

ไปท�งใดอย่�ได้มีอุบ�ทว์เวรภัยอันตร�ยขอให้สุขสบ�ยสมหวังสมส่วน ให้เสียงดัง 
ฮ่วน ๆ ป�นบั้งไฟแสน โอ้ละนอให้เสียงดังถูกแคนตลอดก�ลเท่�ชั่ว ให้เสียงดังไปทั่วเหนือ
ใต้ทวนลม ไปท�งใดให้มคีนนยิมชมเชยว่�ม่วน เดกิเข้�ม�ให้เจ้�น่วนม�โลดท�งลำ� สเิอ�โลก
หรือธรรมต�มใจทุกอย่�ง

ขอพักไว้ระหว่�งนอบน้อมคุณครู ขอให้คอยฟังดูโอก�สอีกต่อ ธรรมด�แม่พ่อ 
ขั้นแรกปันใจ ให้อดส�ฟังไปจนแจ้งสว่�ง ให้จนแจ้งจ่�งป่�งจั่งค่อยไปนอน อดส�คอยฟัง
กลอนแม่นไผสิกั้น...”

ในการร้อง-รำา หรือนาฏศิลป์ของชาวอีสาน ปรากฏเร่ืองราวของการยกอ้อยอคายของหมอลำาก่อน
ทำาการแสดง ซึ่งเป็นการแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์เพื่อให้เกิดขวัญและกำาลังใจกับหมอลำา ซึ่งถือว่า
เป็นขั้นตอนที่สำาคัญของการแสดง หลังจากลำาไหว้ครูเสร็จจึงจะเป็นการลำาในทำานองอื่น ๆ เช่น ลำาทางส้ัน  
ลำาทางยาว ลำาเต้ย เป็นต้น 

หากพจิารณาในตัวอย่างเนือ้หากลอนลำาไหว้ครจูะพบว่า มกีารนำาเหตุการณ์ปัจจบุนัสอดแทรกเข้าไป
ในเนื้อหา ดังเช่นที่ว่า “...เว้าเรื่องเดือนเรื่องดาวเวหาอากาศ ยานอะพอลโล่สามารถขึ้นไปเบิ่งดวงจันทร์ ว่าสิ
เห็นสวรรค์ดาวดึงส์แปนเปล่า เก็บก้อนหินเก่า ๆ มาให้คนชม...” เป็นการสะท้อนถึงการรับรู้เกี่ยวกับการส่ง
ยานอะพอลโล่ขึน้ไปยงัดวงจนัทร์ของผูแ้ต่งกลอนลำาซึง่เป็นเหตุการณ์สำาคญัของโลก การปรากฏตัวของเนือ้หา
ทีเ่ป็นเหตกุารณ์ปัจจุบนัสอดแทรกเข้าไปในกลอนลำาไหว้คร ูจงึสะท้อนถงึพลวตัในนาฏศลิป์ชาวอสีานได้อย่าง
เด่นชัด
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ภาพที่ 4 การลำากลอนไหว้ครูก่อนทำาการแสดงหมอลำา

 

บทสรุป
การผสมผสานของคติ ผี พราหมณ์ พุทธ ได้กำาหนดแบบแผนปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 

มนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ จนเกิดเป็นรูปแบบของพิธีกรรมที่ครอบอยู่กับกิจกรรม
ต่าง ๆ ของมนุษย์ เมื่อผู้คนบนแผ่นดินอีสานได้มีการประดิษฐ์สร้างและพัฒนาการร้อง รำา ทำาเพลง จนเกิด
เป็นรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของตน เกิดเป็นดนตรีและนาฏศิลป์ชาวอีสาน ที่ประกอบขึ้นด้วยปัจจัยหลาย
ด้านทั้งที่เป็นบริบทจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทางวัฒนธรรมระหว่าง 
กลุม่ชน พฒันาการของการสร้างสรรค์ได้เกดิขึน้พร้อมกบัโลกทศัน์เกีย่วกบัอำานาจเหนอืธรรมชาต ิในฐานะสิง่
ที่เป็นต้นกำาเนิดของทุกสรรพสิ่ง ตามความเชื่อของชุมชนตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ การร้องรำาทำาเพลงจึง
ไม่ใช่เพียงเครื่องมือในการสร้างความบันเทิงของชาวอีสาน แต่เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารกับอำานาจเหนือ
ธรรมชาติเพ่ือให้กิจกรรมของคนหรือชุมชนบรรลุวัตถุประสงค์ การวางท่าทีที่อ้อนน้อมต่ออำานาจเหนือ
ธรรมชาตินี้ ทำาให้เกิดพิธีกรรมการยกอ้อยอคายสำาหรับผู้ร้องรำาทำาเพลง 

ร่องรอยของหลักฐานทางโบราณคดีแสดงให้เห็นว่า การร้องรำาทำาเพลงมีมาต้ังแต่ยุคก่อน
ประวตัศิาสตร์และสบืเนือ่งต่อกนัมาจนถงึปัจจบัุน ดงัเช่น พฒันาการของหมอลำาหมอแคนทีม่ภีาพปรากฏบน
กลองมโหระทึกอายุกว่า 3,000 ปี ซึ่งเชื่อว่าภาพดังกล่าวเป็นภาพในพิธีกรรม ไม่ใช่กิจกรรมเพื่อความบันเทิง
อย่างในปัจจุบนั ดงัน้ัน พธิกีรรมศกัดิส์ทิธิย่์อมต้องมภีาษาท่าทาง หรอือาจรวมถงึทำานองดนตรทีีพ่เิศษสำาหรบั
ติดต่อสื่อสารกับอำานาจเหนือธรรมชาติ ต่อมาเมื่ออำานาจเหนือธรรมชาตินั้นถูกเรียกว่าครู หมายถึงผู้ที ่
ประสิทธิประสาทความรู้ เทคนิค วิธีการ เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ จึงมีการพัฒนาพิธีกรรมการติดต่อกับ
ครู ด้วยภาษาท่ีพิเศษ ท่าทางท่ีพิเศษ และทำานองดนตรีที่พิเศษ ดังเช่นที่ปรากฏเป็นรายละเอียดของ 
การยกอ้อยอคายที่ได้นำาเสนอแล้วข้างต้น โดยเป็นการเชื่อมโยงอำานาจเหนือธรรมชาติภายใต้โลกทัศน์
วัฒนธรรมของผี – พราหมณ์ – พุทธ 
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จากวัฒนธรรมความเชื่อดั้งเดิมที่ปลูกฝังกันมาเกี่ยวกับการถ่ายทอดสรรพวิชาต่าง ๆ ในดินแดน
อีสาน ที่เชื่อว่าวิชาความรู้ทั้งหลายล้วนเกิดมาจากครูเทวดา ครูผี แล้วจึงถ่ายทอดมายังมนุษย์ทั้งหลาย ทำาให้
เกิดพิธีกรรมยกอ้อยอคาย เพื่อเป็นการไหว้ครูบูชาคุณ ซึ่งจะทำาให้เกิดผลดีต่อสังคมทั้งทางตรงและทางอ้อม 
 ผลดีทางตรงของการยกอ้อยอคายเพื่อไหว้ครูบูชาคุณ คือการที่ผู้คนในสังคมจะอยู่ร่วมกันด้วยจิตใจ
ที่ดีงามมีความเคารพอ่อนน้อม ส่วนในทางอ้อมการยกอ้อยอคาย ถือว่าเป็นกระบวนการกล่อมเกลาเพื่อลด
อตัตาของผูรู้้ทัง้หลาย เป็นการสร้างบรรทดัฐานให้สงัคมไม่ลำา้เส้นหรอืออกนอกกรอบทีส่งัคมได้กำาหนดไว้ร่วม
กัน
 อย่างไรก็ตาม ในโลกยุคใหม่ที่สังคมมีความซับซ้อน ประกอบกับการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
ที่ไหลบ่าเข้ามาจากต่างซีกโลก ต่างสิ่งแวดล้อม ต่างประวัติศาสตร์ ต่างวัฒนธรรม ทำาให้เกิดการปรับแปรฐาน
คิดของสังคมแบบก้าวกระโดด จากเดิมที่สังคมต่างมีมโนทัศน์ว่าสรรพวิชาต่าง ๆ เกิดมาจากครูผี ครูเทวดา  
ซึง่ผูใ้ช้วชิาเหลา่นัน้ตอ้งมคีวามเคารพระลกึนกึถึงอยูเ่สมอ ได้เปลีย่นถา่ยมาเปน็ความเชือ่ม่ันในศกัยภาพความ
เป็นมนุษย์ ที่เช่ือว่าด้วยหนึ่งสมองสองมือของมนุษย์ได้สร้างทุกสรรพสิ่งโดยไม่ได้มีอำานาจวิเศษใดมาชี้นำา  
จนบางครั้งกลายเป็นการแหกคอกเดิม ที่สืบทอดกันมานานภายใต้คำาอธิบายใหม่ว่าความคิดสร้างสรรค์

ในยุคโลกาภิวัตน์ท่ีสิ่งต่าง ๆ เปลี่ยนแปลงไปตามกระแสอันถาโถมจากนานาทัศนะที่เข้ามากระทบ
ตอ่มุมมองของคนในยุคปัจจบัุน พธีิการยกออ้ยอคายเพือ่เปน็การไหวค้รบูชูาคณุจงึถกูทา้ทาย จนเกิดมคีำาถาม
มากมายว่า ปัจจุบันยังมีความจำาเป็นที่จะต้องใช้พิธีกรรมยกอ้อยอคายอย่างโลกใบเก่า เพื่อเป็นสื่อสัญลักษณ์
อีกต่อไปหรือไม่ ดังเช่นเคยมีคำาถามท้าทายว่า ดนตรีนาฏศิลป์สากลไม่ต้องมีการยกอ้อยอคายก็สามารถเกิด
ประสิทธิผลเชิงประจักษ์มีผลงานโด่งดังขึ้นมาได้ ในขณะที่การยกอ้อยอคายกลายเป็นกรอบจารีตที่บีบอัดให้
ดนตรนีาฏศลิปอ์สีานตอ้งถงึทางตนั ประเดน็ทา้ทายเหล่านีจ้ำาเปน็ทีจ่ะต้องหาคำาตอบอยา่งเปน็ระบบ เพ่ือนำา
ไปสู่การประสานช่องว่างระหว่างโลกอดีตกับโลกปัจจุบัน ไม่ให้แยกออกจากกันอย่างไม่มีวันเชื่อมติดเพราะ
พลวัตที่หมุนวนอย่างไร้ขีดจำากัดในทัศนะเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวอีสาน

65



บรรณานุกรม

คณาสวัสดิ์, วิทยาลัย. (2524). “พื้นบ้�นอีส�นเร�”, ในการละเล่นพื้นบ้านศูนย์สังคีตศิลป์ (พ.ศ. 2522- 
           2524). กรุงเทพฯ : เรือนแก้วการพิมพ์.

ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ. (2532). ศิลปะก�รฟ้อนภ�คอีส�น. มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
           มหาสารคาม.

ปรีชา พิณทอง. (2540). ประเพณีโบร�ณไทยอีส�น. พิมพ์ครั้งที่ 8. อุบลราชธานี : ศิริธรรมออฟเซ็ท.

พระปริยัติมุนี (2559). ที่ระลึกง�นสมโภชฉลองอน�ลัยเจดีย์พระปริยัติมุน.ี มหาสารคาม : เทพประทาย.

พระพรพมคุณาภรณ์. (2559). พจนานุกรมฉบับพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม. พิมพ์ครั้งที่ 34. กรุงเทพฯ:   
           มูลนิธิการศึกษาเพื่อสันติภาพ

พีรพงศ์ เสนไสย. (2547). ส�ยธ�รแห่งฟ้อนอีส�น. ขอนแก่น : คลังนานาวิทยา.

สุจิตต์ วงษ์เทศ. (2549). “พลังล�ว” ช�วอีส�นม�จ�กไหน?. กรุงเทพฯ : สำานักพิมพ์มติชน. 

66


