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บทคัดย่อ

เสียงและความเงียบในดนตรีเป็นการน�ำเสนอองค์ประกอบทางดนตรี ในส่วนที่เกี่ยวกับคุณลักษณะ
ของเสียง อันประกอบด้วย ความถี่ของเสียง ความยาวเสียง ความเข้มของเสียง คุณสมบัติเฉพาะของเสียง 
และความเงียบ โดยเชือ่มโยงกบัการสือ่อารมณ์ความรูส้กึและความไพเราะทางดนตร ีแต่เนือ่งจากองค์ประกอบ
ทางดนตรทีัง้หมดใช้เสยีงเป็นสือ่กลางในการถ่ายทอดความสนุทรีย์ เพือ่ความชดัเจนผูเ้ขยีนขอก�ำหนดขอบเขต
การจ�ำกดัความของเสยีงในลกัษณะทางกายภาพท่ีกล่าวมาข้างต้นเท่านัน้ ไม่ลงลึกในส่วนองค์ประกอบดนตรี
ประเภทอื่น ๆ เช่น จังหวะ ท�ำนอง เสียงประสาน ระบบเสียง เนื้อในดนตรีและรูปแบบทางดนตรี

ค�ำส�ำคัญ: เสียง / ความเงียบ / ดนตรี
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Abstract

Sound and Silence in Music presents the musical components  
including the frequency, length, intensity, special characteristics of sound by 
linking with emotional conveyance and musical euphony. Since all musical 
components use sound as media to deliver aesthetics, the author would like 
to determine the boundary of definition of sound in physical characteristics 
only as above for obvious understanding, not including other components 
such as rhythm, melody, harmony, tonality, music texture and musical form 

Keywords:  Sound; Music; Silence
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คำ�สำ�คัญ
1. เสียง หมายถึง คลื่นความถี่ที่มนุษย์สามารถรับรูปผ่านโสตสัมผัส
2. ความเงียบ หมายถึง สภาวะที่เกินกว่าประสิทธิภาพการรับรู้เสียงของมนุษย์
3. ดนตรี หมายถึง ศิลปะที่ใช้เสียงและความเงียบในการสร้างสรรค์
เสยีงหมายถงึคลืน่ความถีท่ีม่นษุย์ (ปกต)ิ สามารถรบัรู ้(ได้ยนิ) ผ่านโสตสมัผสั (ห)ู มนษุย์มพีฒันาการ

ตอบสนองทางการรับฟังก่อนการมองเห็น โดยสามารถสังเกตทารกเมื่อได้ยินดังจะเกิดอาการตกใจข้ึนทันที
ต่างจากการมองเห็นภาพที่ทารกต้องสั่งสมประสบการณ์และการตีความหมายจากภาพ จึงจะรู้ว่าภาพนั้น
น่ากลัว แต่เมื่อทารกเติบโตข้ึนการมองเห็นมีการพัฒนา และด้วยพิสัยการมองเห็นที่สามารถรับรู้สิ่งต่าง ๆ 
ในระยะไกลกว่าการได้ยินเสียง จึงท�ำให้มนุษย์ให้น�้ำหนักกับการมองมากกว่าการได้ยินในสภาวะปกติการฟัง
ดนตรีจึงเป็นการน�ำมนุษย์กลับไปสู่ระบบการรับรู้ที่เป็นสัญชาติญาณ และการซึมซับประสบการณ์ที่ผ่านมา

ค่าเฉลีย่มาตรฐานความถีท่ีม่นษุย์สามารถรบัรูโ้ดยโสตสมัผสั อยูร่ะหว่าง 20 ถงึ 20000 เฮริตซ์ (Hertz) 
ประสทิธภิาพการรบัรูร้ะดบัเสยีงของมนุษย์ เมือ่เป็นทารกจะสามารถรบัรูค้ลืน่ความถีส่งูได้ดีและค่อย ๆ  เสือ่ม
ประสิทธิภาพลงเม่ือมีอายุสูงข้ึน และเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงครอบคลุมทุกย่านถือเป็นมาตรฐานได้แก ่
เปียโน ประกอบด้วย 88 คีย์ จากโน้ต A0 ถึง C8 (โน้ตใต้เส้นน้อยที่หกล่างกุญแจเสียงเบสถึงโน้ตคาบเส้น
น้อยที่เก้าเหนือกุญแจเสียงซอล) ในต�ำราเรียนของประเทศรัสเซียได้ก�ำหนดค่าความถี่ที่มนุษย์สามารถได้ยิน
อยู่ที่ 16 ถึง 20000 เฮิรตซ์  ช่วงระดับเสียงที่น�ำมาใช้ในดนตรีอยู่ที่ 16.38  เฮิรตซ์ ระดับเสียงต�่ำที่สุดตรงกับ 
C0 เครื่องดนตรีที่สามารถบรรเลงระดับเสียงดังกล่าวได้แก่ แกรนด์เปียโนบูเซ็นดอร์เฟอร์ (Bosendorfer)  
รุ่นเอ็มเพอร์เรอร์คอนเสิร์ตแกรนด์เปีนโน (Emperor Concert Grand Piano) ที่มี 97 คีย์โดยเพิ่มคีย์เสียงต�่ำ
จาก A0 ลงไปอีกเก้าคีย์ถึง C0 นอกจากนี้ยังมี ออร์แกนท่อ (Pipe Organ) ที่มีความยาวท่อ 64 ฟุตสามารถ
สร้างคลื่นความถี่ต�่ำ (Diaphone) ที่ 8 เฮิรตซ์ หรือ C-1 คลื่นเสียงที่ต�่ำกว่า A0 เป็นการยากที่สามารถได้ยิน
เนื่องจากต้องใช้พื้นที่ขนาดใหญ่เช่น ในมหาวิหารหรือโรงแสดงคอนเสิร์ตขนาดใหญ่ คลื่นความถี่ต�่ำกว่า 16 
เฮิรตซ์ ไม่สามารถได้ยินเสียงจริงแต่สามารถได้ยินในลักษณ์ของเสียงฮาร์มอนิก และรับรู้ได้ในลักษณะของ
ความสั่นสะเทือน  เสียงสูงสุดของเปียโนมาตรฐานได้แก่โน้ต C8 ที่ความถี่ 4186 เฮิรตซ์ ปิกโกโลเป็นเครื่อง
ดนตรีไม่กี่ชนิดที่สามารถเป่าโน้ต C8 หรือสูงกว่า แต่เป็นท่ีน่าประหลาดใจอย่างยิ่งท่ีเสียงมนุษย์สามารถ 
ร้องโน้ต C#8 ท่ี 4435 เฮิรตซ์ โดยอาดาม โลเปซ (Adam Lopez) ได้รับการบันทึกโดยกินเนสส์บุคว่า
เป็นเสียงร้องสูงสุดของมนุษย์ที่มีการบันทึกไว้ (Highest Vocal Note- Guinness World Record) และ  
ทิม สตอรมส์ (Tim Storms) ได้รับการบันทึกโดยกินเนสส์บุคว่าเป็นเสียงร้องต�่ำสุดของผู้ชายที่ G -7 (The 
lowest vocal note produced by a male is G -7) ที่ความถี่ 0.189 เฮิรตซ์หรือเทียบเท่ากับความยาว
ท่อออร์แกนขนาด 2730 ฟุต 

ในปัจจุบันดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ได้รับความนิยมแพร่หลาย โดยมีการสร้างเสียงสังเคราะห์ในระบบ 
Midi กำ�หนดเป็นโน้ตเสียงสังเคราะห์ (midi note) ทั้งหมด 127 ตัว เริ่มจากโน้ต  0 = C-1 ออกเทฟ  ถึงโน้ต  
127 = โน้ต G9 (12543.854) ระบบเสียงสังเคราะห์ (Midi) แบ่งช่วงเสียงเป็น 11 ออกเทฟ เริ่มจากซี-กลาง 
(Middle C) ตั้งค่าเป็นออกเทฟ 0 ต่ำ�ลงถึง – 5 ออกเทฟ และสูงขึ้น ถึงออกเทฟ 5 
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ภาพที่ 1 ตารางเทียบระดับเสียง

ที่มา : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/ 
Common_Octave_Naming_Systems.png

ความแตกต่างของโน้ตทุกระดับเสียงส่งผลต่อความรู้สึกของผู้ฟัง ออกเทฟ -1 จากคลื่นความถี่ที่ต�่ำ
เกินกว่าความสามารถของโสตของมนุษย์จะรับรู้ได้ แต่มนุษย์ยังรับรู้ได้จากแรงอัดของมวลอากาศสู่ร่างกาย 
เช่น เสียงจากออร์แกนท่อที่ต�่ำกว่าโน้ต C0 ถึงแม้จะไม่ได้ยินแต่มีผลทางความรู้สึกถึงพลังอันมหาศาลที่ 
ถูกถ่ายทอดออกมาในลักษณะความสั่นสะเทือน 

เมื่อเข้าสู่ออกเทฟ 0 เสียงที่ต�่ำมากจนยากจะแยกแยะระดับเสียงได้อย่างชัดเจน เป็นการผสมผสาน
กนัระหว่างความสัน่สะเทอืนและเสยีงทีค่ลมุเครอื แต่ให้ความรูส้กึลกึลบัเหมอืนหบุเหวทีม่องไม่เหน็ก้น (Dark 
sound) ความยิ่งใหญ่ของเทือกเขาอันสูงตระหง่าน เครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงในออกเทฟนี้ได้แก่ ออร์แกนท่อ 
32 ฟตุ เปียโนบเูซน็ดอฟเฟอร์ 97 คย์ี ทีส่ามารถลงได้ครบทกุโน้ตของออกเทฟ  เสยีงต�ำ่สดุของเปียโนมาตรฐาน 
88 คีย์ คอนทราฟอรต์ (Contraforte)  คอนทราบาสซูน (Contrabassoon) บีแฟล็ต คอนทราคลาริเน็ต  
(Bb contraclarinet) สามารถลงได้ถึงปลายออกเทฟนี้เท่านั้น  Evelyn Glennie นักดนตรีที่มีชื่อเสียงระดับ
โลกในการบรรเลงมาริมบา (Marimba) สามารถรับรู้ดนตรีจากคลื่นความสั่นสะเทือนที่มากระทบร่างกาย
แทนการได้ยนิเนือ่งจากเธอหูหนวก เป็นหลกัฐานท่ียนืยนัถงึความสามารถของมนษุย์ต่อคลืน่ความถ่ีทัง้ท่ีได้ยนิ
และไม่ได้ยนิ เป็นทีน่่าเสยีดายทีน่กัดนตรทีัว่ไป ขาดความสามารถในการพฒันาการตอบสนองกบัคลืน่ความถี่
ที่ไม่ได้ยิน 

“ออกเทฟ 1” เสียงในช่วงออกเทฟนี้ยังคงเป็นโน้ตที่ต�่ำมาก แต่สามารถแยกความแตกต่างของ 
ระดบัเสยีงได้ชดัเจนขึน้ โน้ตต�ำ่สดุของเครือ่งดนตรเีสยีงต�ำ่แทบทกุชนดิอยูใ่นช่วงออกเทฟนี ้ เช่น ดับเบลิเบส 
(Double bass) ทูบา (Tuba) ฮาร์ป (Harp) การด�ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีในออฟเทฟนี้ ในวง 
ออร์เคสตราพบน้อยมาก (ยกเว้นบทประพันธ์ส�ำหรับบรรเลงเด่ียว) โดยมากจะบรรเลงโน้ตคู่แปดต�่ำกว่า
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เครื่องดนตรี เสียงเบสในตระกูลเดียวกัน รวมถึงเปียโนที่นิยมบรรเลงคู่แปดขนานต�่ำกับเสียงเบสเพ่ือ 
เพ่ิมน�้ำหนักให้เสียงเบสปกติและยังเพิ่มฮาร์มอนิกในรูปพรรณดนตรี หนึ่งในบทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงของ  
ลุดวิก ฟาน เบโธ-เฟน (Ludwig van Beethoven) ซิมโฟนีหมายเลข 5 ท่อน 3 ห้องที่ 141 ถึงห้องที่ 160 
เบโธเฟนได้ประพันธ์ท�ำนองให้แนวเสียงดับเบิลเบสบรรเลงในช่วงท�ำนองเสียงต�่ำซึ่งอยู่ในช่วงออกเทฟนี้  

“ออกเทฟ 2” ระดับเสียงเข้าสู่ย่านเสียงของมนุษย์ (เบส) โดยธรรมชาติหน้าที่หลักของเสียงมนุษย ์
เพ่ือใช้สื่อสารกับมนุษย์ด้วยกัน ดังนั้นประสิทธิภาพการรับฟังระดับช่วงนี้ จึงสมบูรณ์และมีผลต่ออารมณ ์
ความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง  เครื่องดนตรีเสียงเบสทุกชนิดสร้างมาเพื่อใช้บรรเลงในช่วงเสียงนี้ เช่น เชลโล (Cello) 
บาสซูน (Bassoon) กีตาร์ (Guitar) ทิมปานี (Timpani) ความสัมพันธ์ของโน้ตช่วงออกเทฟนี้ ในลักษณะ
ดนตรีสหศัพท์บรรสาน จึงมีหน้าที่เป็นโน้ตเสียงประสานล่างสุดของคอร์ด และแสดงต�ำแหน่งในบันไดเสียง
อันสัมพันธ์กับทอนิกในสถานะฐานเสียงของเพลง ดังบทเพลงคอราล (Chorale) ของ โยฮันน์ เซบาสเตียน 
บาค (Johann Sebastian Bach) 

“ออกเทฟ 3” เสียงต�่ำของนักร้องเสียงเทเนอร์เริ่มต้นในออกเทฟนี้  รวมถึงโน้ตต�่ำสุดของวิโอลา  
(Viola) ในช่วงกลางถึงปลายออกเทฟเป็นโน้ตเริ่มของเสียงร้องอัลโต (Alto) เมโซโซปราโนและเครื่องดนตรี
ด�ำเนนิท�ำนองทีส่�ำคัญเช่น ไวโอลนิ (Violin) โอโบ (Oboe) บฟีลตู (B-Flute) และทรมัเป็ต (Trumpet) เป็นต้น  
ในช่วงออกเทฟนี้ ยังเป็นช่วงเสียงของการด�ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีเสียงเบสแทบทุกชนิด ให้มวลเสียง
ที่ทุ้ม นุ่มนวล มีพลัง รวมถึงการวางต�ำแหน่งมือซ้ายบนเปียโน ส�ำหรับบทเพลงในระดับเริ่มต้น มีการทับซ้อน
ในการบันทึกโน้ตระหว่างกุญแจฟา (Bass clef) ในบรรทัด 5 เส้นกับกุญแจเสียงซอล (Treble clef) ตั้งแต่
โน้ตใต้เส้นน้อยที่ 1 ลงไป ในออกเทฟนี้ เนื่องจากเสียงของผู้ชายจะต�่ำกว่าผู้หญิงหนึ่งออกเทฟ อาจกล่าวได้
ว่าเป็นช่วงเสียงท�ำนองของผู้ชาย (Male melody octave) 

“ออกเทฟ 4” เริ่มต้นที่ ซี-กลาง ถือเป็นศูนย์กลางของระดับเสียงดนตรีโดยเป็นจุดแบ่งครึ่งของโน้ต
บนบรรทัดห้าเส้นคู่ส�ำหรับเครื่องดนตรีประเภทคีย์บอร์ด เสียงโซปราโนจัดเป็นกลุ่มเสียงสูงสุดของเสียงร้อง
โดยธรรมชาตจิะได้ยนิชดัเจนกว่าเสยีงต�ำ่ในระดบัความเข้มเสียงเท่ากนัในขณะเดียวกนั จึงเป็นเหตุให้ท�ำนอง
เพลงส่วนใหญ่นิยมแต่งข้ึนในช่วงออกเทฟนี้ เนื่องจากท�ำนองเป็นแนวเสียงที่มีความไพเราะและส�ำคัญที่สุด
ในบทเพลง เครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนองที่ส�ำคัญล้วนสามารถบรรเลงโน้ตในออกเทฟนี้  อีกทั้งยังเป็นช่วงเสียง
ออกเทฟสุดท้ายของเสียงร้องผู้ชาย (ยกเว้นเคาร์เตอร์เทเนอร์) เครื่องดนตรีเสียงเบสและเครื่องดนตรีเสียงเท
เนอร์ รวมถึงการวางต�ำแหน่งมือขวาบนเปียโน ส�ำหรับบทเพลงในระดับเริ่มต้น มีการทับซ้อนในการบันทึก
โน้ตระหว่างกุญแจเสียงซอล (Treble clef) ในบรรทัด 5 เส้นกับกุญแจฟา (Bass clef) ตั้งแต่โน้ตเหนือ 
เส้นน้อยที่ 1 ขึ้นไป จึงอาจกล่าวได้ว่าเป็นช่วงเสียงที่มีการเลือกใช้ในการประพันธ์สูงสุด เนื่องจากสามารถให้
คุณภาพเสียงที่ไพเราะอ่อนหวาน นุ่มนวล มีพลัง และยังเปล่งสีสันของเสียงได้หลากหลาย 

ออกเทฟ 5 ยังคงเป็นช่วงเสียงที่นิยมใช้ในการด�ำเนินท�ำนองในช่วงเสียงสูง (เสียงร้องของผู้หญิงและ
เครื่องดนตรีอัลโตและโซปราโน) รวมถึงเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนองหลักในวงออร์เคสตรา เสียงในช่วงนี้จะมี
ความไพเราะ มพีลงั เตม็ไปด้วยความอารมณ์ความรูส้กึถงึอาจให้ความสดชืน่ สดใส ร่าเริง หรือโศกเศร้าอาดูร
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ในช่วงเสียงนี้ในบางครั้ง อาจถูกน�ำมาใช้ในการประสานเสียงที่มีระดับเสียงสูงกว่าแนวท�ำนอง (Descant)  
เครื่องดนตรีที่ระดับเสียงต�่ำสุดเริ่มในออกเทฟนี้คือปิกโกโล (Piccolo) ในระดับเสียง D5

“ออกเทฟ 6” ช่วงเสียงในออกเทฟน้ีถูกน�ำมาใช้ในการประพันธ์ท�ำนองน้อยลง เน่ืองจากข้อจ�ำกัด
ทางกายภาพของนักร้องและเครื่องดนตรี แต่ก็ยังคงพบแนวท�ำนองในช่วงออกเทฟนี้ ในการขับร้องยังคง
สามารถพบการช่วงเสียงนี้ในโน้ตสูงสุดของบทเพลง หรือบทเพลงส�ำหรับนักร้อง (Coloratura soprano)  
ที่ต้องใช้ทักษะการร้องอย่างสูงเช่น  “Queen of the Night Aria” from The Magic Flute หรือ  
“The Bell Song” from Lakmé  ในกรณีเครื่องดนตรีสามารถพบการใช้ท�ำนองในช่วงออกเทฟดังกล่าว ใน
บทประพันธ์ส�ำหรับเปียโน ไวโอลิน ฟลูต ในลักษณะช่วงท�ำนองสูงสุดหรือโน้ตจบ โดยส่วนใหญ่จะบรรเลงใน
ลักษณะการประสานเสียงท่ีมีระดับเสียงสูงกว่าแนวท�ำนองหรือโน้ตประดับ (Ornament) คุณภาพเสียงใน
ช่วงออกเทฟนี้มีลักษณะสดใสเป็นประกาย 

“ออกเทฟ 7” คุณภาพเสียงในช่วงเสียงนี้ เริ่มหดตัวจากประสิทธิภาพการตอบสนองวัสดุในการก�ำ
ทอนเสียงของเครื่องดนตรี และระดับเสียงที่สูงมากท�ำให้ความก้องกังวานลดน้อยลง มีบทเพลงน้อยมากที่ใช้
การด�ำเนินท�ำนองในช่วงออกเทฟนี้ ส่วนใหญ่จะเป็นการใช้เทคนิคการบรรเลงทบโน้ตขั้นคู่แปด (Double 
octave) เอเปโจ (Arpeggio) การไล่เสียงโครมาติก การแปรท�ำนอง (Variations) เสียงฮาร์มอนิก เครื่อง
ดนตรีไม่กี่ชนิด อาทิ เปียโน ออร์แกน ฮาร์ป ไวโอลิน ปิกโกโล  โซโลโฟน (Xylophone) ที่สามารถบรรเลง
ระดบัเสยีงในช่วงออกเทฟนี ้ บทเพลงตวัอย่างทีส่ามารถรับฟังท�ำนองท่ีบรรเลงในช่วงออกเทฟ 7 ได้แก่  “The 
Stars and Stripes Forever.”  piccolo solo part  by John Philip Sousa’s และ  The Grande Etude 
No. 3   “La Campanella”  by Franz Liszt on theme of Paganini.

“ออกเทฟ 8” โน้ต C8 เป็นโน้ตสูงสุดของเปียโนมาตรฐาน 88 คีย์ และโน้ตดนตรีมาตรฐาน คุณภาพ
เสียงของโน้ต C8 ของเปียโนแทบจะเป็นเสียงค้อน มีเพียง ปิกโกโล ออร์แกนบางหลัง เปียโน Stuart and 
Sons 102 คีย์ และเครื่องดนตรีเสียงสังเคราะห์ที่สามารถเล่นโน้ต C8 หรือสูงกว่าโน้ต C8

“ออกเทฟ 9” ในออกเทฟนี้มีเพียง MIDI โน้ตตั้งแต่ C9 ถึง G9 ซึ่งเป็นโน้ตสูงสุดในระบบเสียง
สังเคราะห์ที่สามารถบรรเลงในออกเทฟนี้ ในความเป็นจริงและจะมีเสียงที่เป็นโอเวอร์โทน (Overtone)  
แฝงอยูเ่พยีงแต่มนุษย์ไม่สามารถแยกเป็นระดบัเสยีงออกมาได้อย่างเด่นชดั แต่ได้ยนิในลกัษณะสสีนัของเสยีง
แทน (โอเวอร์โทนสามารถเกิดขึ้นได้ในทุกออกเทฟ ทั้งนี้โอเวอร์โทนจะเร่ิมต้ังแต่หนึ่งออกเทฟจากโน้ตหลัก 
ขึ้นไป)

ระดบัเสียงดนตรตีัง้แต่โน้ตต�ำ่สดุถงึระดบัเสยีงสงูสดุ ในแต่ละระดบัเสยีงมผีลต่อความรูส้กึทีแ่ตกต่าง
กันขึ้นอยู่กับความสามารถในการแยกแยะระดับเสียงของแต่ละบุคคล เช่น บางคนสามารถบอกระดับเสียงที่
ได้ยินว่าเป็นโน้ตอะไร (Absolute pitch) เป็นต้น ผู้ประพันธ์เพลงได้เลือกใช้ความรู้สึกจากระดับเสียงน�ำมา
เรยีบเรยีงเพือ่ถ่ายทอดความรูส้กึนัน้สูผู่ฟั้ง ด้านการประพันธ์เพลง ผู้ประพันธ์จะเลือกใช้ระดับเสียงทีส่ามารถ
ตอบสนองความรูส้กึ และความต้องการท่ีจะสือ่สารอารมได้มากทีส่ดุ (อาจเกีย่วพนักบัเทคนคิการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดและประเภทของเครื่องดนตรี) 
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นอกจากเสียงที่เกิดจากเครื่องดนตรีสร้างระดับเสียงชัดเจนแล้ว (Pitch musical Instrument)  
ยังมีเสียงจากเคร่ืองดนตรีที่ผลิตหลายความถี่ผสมกัน จนไม่สามารถแยกระดับเสียงได้อย่างชัดเจน  
(Unpitched musical Instruments) ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบ (Percussions) 
หรือเทคนิคการบรรเลงของเครื่องดนตรีบางชนิด เช่น การใช้นิ้วเคาะตัวกีตาร์เป็นต้น

สีสันของเสียง (Tone color หรือ Timbre) หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะของเสียงที่สามารถ 
แยกความแตกต่างกันของเสียงในระดับเสียงเดียวกัน ความดังเท่ากันและความยาวเสียงเท่ากัน เนื่องจาก 
ความเข้มของเสียงในล�ำดับอนุกรมฮาร์มอนิกที่แตกต่างกัน  

โดยธรรมชาตมินษุย์จะได้ยนิเฉพาะเสยีงฮาร์มอนกิที ่1 เท่านัน้ ส่วนล�ำดับฮาร์มอนกิทีส่งูขึน้ไปมนษุย์
จะไม่สามารถรับรู้ในลักษณะระดับเสียง แต่รับรู้ได้ในลักษณะความแตกต่างในคุณลักษณะเฉพาะของเสียง    
โดยสามารถแยกแยะว่าเป็นเสยีงคน เสยีงผูห้ญงิ เสยีงเปียโน เสียงกตีาร์โฟลค์  และยงัรวมถึงเสียงเคร่ืองดนตรี
ชนิดเดียวกันก็ยังมีความแตกต่างกัน (เครื่องดนตรีดนตรีชนิดเดียวกันจะเกิดอนุกรมฮาร์มอนิกแต่คล้ายกัน
กว่าเครือ่งดนตรีต่างชนดิ) หรือแม้แต่เครือ่งดนตรีชิน้เดยีวกันแต่ต่างสายเช่น เสยีงเอสายสอง (A4 สายปล่อย) 
กับเสียงเอสายสาม (A4 ใช้นิ้วกดสาย) ของไวโอลินตัวเดียวกัน เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดหรือแต่ละเครื่อง  
เสียงของมนุษย์แต่ละคน มีความแตกต่างในการก�ำทอนเสียงไม่มากก็น้อย จึงท�ำให้เกิดล�ำดับเสียงฮาร์มอนิก
ทีแ่ตกต่างกัน ความแตกต่างของคณุลกัษณ์สร้างความหลากหลายให้สสีนัของเสยีง ในรปูเสียงของเครือ่งดนตรี
แต่ละชนิด ทั้งกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เครื่องลมไม้ เครื่องสาย เครื่องเคาะ เปียโนเป็นต้น 

สีสันของเสียงท�ำให้เกิดรูปแบบการประพันธ์แบบต่าง ๆ เช่น เพลงร้องในยุคกลาง วงสตริงควาเทต 
(String quartet), วงเครือ่งลมควนิเทต (Woodwind quintet) วงออร์เคสตรา ล้วนเป็นการน�ำสีสันของเสียง
เพื่อสร้างเครื่องดนตรีและวงดนตรีที่มีความไพเราะให้เสียงที่เหมาะสมกลมกลืน  ความแตกต่างของเสียงใน
กรณีเครื่องดนตรีชนิดเดียวกัน ขึ้นอยู่กับคุณภาพวัสดุที่ใช้และเหมาะสมด้านโครงสร้างทางสวนศาสตร์ที่ต้อง
ใช้ความรู้ ความช�ำนาญ ประสบการณ์ ในการสร้างและการประกอบเคร่ืองดนตรีให้มีคุณภาพเสียงท่ีดี 
เช่น ไวโอลิน มีความแตกต่างของคุณภาพเสียงอย่างมาก จึงมีไวโอลินตั้งแต่ระดับราคาพันบาทถึงราคาหลาย
ล้านบาท 

ความแตกต่างของสีสันในเครื่องดนตรี แม้ในเครื่องเดียวกันก็มีความแตกต่างเสียงเกิดขึ้นจากสายที่
แตกต่างกัน ความยาวสายที่แตกต่างกัน ความสั้นยาวของท่อลม เสียงฮาร์มอนิก ความแตกต่างของเสียงใน
กรณีที่เป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียวกันจะเป็นเรื่องคุณภาพเสียง เคร่ืองดนตรีหนึ่งเคร่ืองสามารถมีลักษณะ
คณุภาพเสยีงทีเ่ด่นทางใดทางหนึง่หรอืหลายด้าน ขึน้กบัระดับเสยีง ความสัน้ยาวท่อลม ความสัน้ยาวของสาย 
หรือสายคนละเส้น ผู้ประพันธ์หรือผู้บรรเลงใช้คุณลักษณะความแตกต่างของเสียงดังกล่าว ในรูปแบบ 
การก�ำหนดทางนิ้ว (เช่นไวโอลิน กีตาร์ เป็นต้น) เปลี่ยนต�ำแหน่งการกดนิ้ว (ทรัมเป็ต เฟรนช์ฮอน เป็นต้น) 
เปลี่ยนความยาวท่อลม (ทรอมโบน เป็นต้น) เพื่อสร้างสีสันทางดนตรีตามความต้องการ
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นอกจากน้ี คุณภาพเสียงยังส่งผลต่อการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงเป็นที่ยอมรับ เช่น  
ความนิยมใช้เปียโนสไตน์เวย์แอนด์ซัน (Steinway & Son) ในหอแสดงดนตรีมาตรฐาน หรือ นักไวโอลินที่
มีช่ือเสียงนิยมใช้ไวโอลินที่ผลิตขึ้นโดยสตาดิวารี (Stradivari) หรือกวาร์นีเอรี (Guarnieri) เป็นต้น เคร่ือง
ดนตรีบางชนิดที่สามารถสร้างเสียงจากอนุกรมฮาร์มอนิกเช่น ขลุ่ย (Recorder) ฟลูต กีตาร์ ไวโอลิน เครื่อง
เป่าทองเหลือง (Brass) แซกโซโฟน (Saxophone) ความแตกต่างของคุณลักษณะเฉพาะของเสียง หมายถึง
เสียงเครื่องดนตรีที่แสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะของเสียงแต่ละชนิด ในทางดนตรีได้น�ำลักษณะเด่นดังกล่าวมา 
สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี ในบทประพันธ์ ส�ำหรับเครื่องดนตรีชิ้นเดียวผู้ประพันธ์ได้น�ำสีสันของเสียงที่
สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีต้องการได้มากที่สุด ส�ำหรับเครื่องดนตรีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงใน
ลกัษณะแชมเบอร์ เป็นการประสมประสานคณุลกัษณะของเสียงเป็นสามลักษณะคอื  1. ในลักษณะกลมกลืน 
เช่น เปีนโนดูโอ (Piano duo) สตริงทรีโอ (String trio) สตริงควาเทต เป็นต้น  2. ในลักษณะแตกต่าง เช่น 
ไวโอลินกับฮาร์ปซิคอร์ด (Harpsichord) หรือ ฟลูตกับเปียโน เป็นต้น  3. ในลักษณะความหลากหลาย เช่น  
วงเครื่องลมควินเทตหรือวงออร์เคสตราเป็นต้น 

 คณุภาพเสยีงหมายถงึ คณุสมบตัขิองเสยีงในเคร่ืองดนตรีประเภทใดประเภทหนึง่ อาจเป็นคณุสมบัติ
ของเสียง ในแต่ละเครื่อง ในแต่ละระดับเสียง ในแต่ละสาย ในแต่ละความยาวสาย ในแต่ละสาย ในแต่ละ
ความยาวท่อ ในแต่ละต�ำแหน่งรเูปิดปิดนิว้  ในแต่ละความดันลม หรอืลกัษณะกล้ามเนือ้ในล�ำคอและช่องปาก
เป็นต้น  นอกจากนั้นคุณภาพเสียงยังรวมถึงความหลากหลายที่จ�ำแนกลักษณะเฉพาะของเสียงที่ส่งผลต่อ
ความรูส้กึ ดงัตวัอย่างสสีนัของเสยีงในไวโอลนิทีบ่อกถงึความรู้สึกจากการได้ยนิเสียงนัน้คอื [aged, big, bright, 
brilliant, buttery, carrying, clean, colorful, complex, crisp, dark, differentiated, dominant, fine, 
focused, flute-like, full-bodied, full of character, full of volume, golden, huge, Italian, large, 
lovely, mature, mellow, melting, noble, not too loud, nuanced, open, powerful, precise, 
radiant, refined, resonant, rich in overtone, rich in timbre, rich in volume, rounded, silvery, 
singing, slightly mellow, soloist, somewhat dark, somewhat sweet, sophisticated, strict, strong, 
voluminous, well-balance, warm] 

ความเข้มเสียง (Intensity) เป็นพลังงานของเสียงท่ีแสดงออกในลักษณะระดับความดังของเสียง
(Loudness) ความเข้มเสียงมีหน่วยวัดเป็น เดซิเบล (Decibel) ตามทฤษฎี มนุษย์สามารถรับรู้เสียงที่ระดับ
ความดังที่ มากกว่า 0 เดซิเบล ระดับความดังท่ีก่อให้เกิดอันตรายต่อระบบการรับฟังต้ังแต่ 120 เดซิเบล 
ขึ้นไป ความเข้มเสียงกับความดังมีความสัมพันธ์กัน แต่มีความแตกต่างกันท่ี ความเข้มเสียงเป็นการวัดทาง
วิทยาศาสตร์ ส่วนความดังเป็นความรับรู้ของแต่ละบุคคลมีหน่วยวัดเป็นโฟน (Phone) โดยมีหน่วยวัดเทียบ
เคียงกบัเดซเิบส ทีค่วามถ่ี 1,000 เฮริตซ์ ความแตกต่างหน่วยวดัความเข้มเสยีงทีเ่พ่ิมขึน้ 10 เดซิเบสหรอืความ
ดังที่เพิ่มขึ้น 10 โฟนนั้น เสียงจะดังขึ้นเป็น 2 เท่าในรู้สึกของมนุษย์ เสียงดังหรือเสียงเบาเป็นความรู้สึก 
ของมนษุย์กบัเสยีงโดยแบ่งครึง่ระหว่างระดบัความดงัท่ีก่อให้เกดิอนัตรายลดลงไปจนถึงสุดขอบข่ายการได้ยนิ 
หรืออาจยึดการสนทนาในระดับความดังปกติท่ีระยะ 3 ฟุตเป็นค่ากลางแบ่งระดับความดังเบาของเสียง 
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เครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีประสิทธิภาพในช่วงความแตกต่างระหว่างความดังเบาที่ต่างกัน  เช่น การบรรเลง
ด้วยเสยีงดงัของกลองทมิปานเีมือ่เปรยีบเทยีบกบักตีาร์คลาสสิก กลองทมิปานมีรีะดับความดังมากกว่ากตีาร์ 
หรือแม้แต่ระดับเสียงสูงต�่ำที่ต่างกันในเครื่องดนตรีชิ้นเดียวกัน ก็ยังมีระดับความดังที่แตกต่างกัน  นอกจาก
นี้ความดังยังขึ้นกับธรรมชาติการเกิดเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ  เช่น เปียโนเมื่อเรากดลิ่มนิ้วค้างไว้เสียง
จะดังในช่วงต้นแล้วค่อย ๆ เบาลงจนไม่ได้ยิน แต่ไวโอลินเมื่อสีความดังสามารถเปลี่ยนแปลงตามความเร็วใน 
การสี การกดน�ำ้หนักคนัชกั และต�ำแหน่งระยะความห่างระหว่างคนัชกักบัหย่อง เป็นต้น ในการประพนัธ์หรอื 
การบรรเลงดนตรีระดับความดังถือเป็นองค์ประกอบหลัก ในการสื่ออารมณ์ความรู้สึกที่ชัดเจนร่วมกับ 
องค์ประกอบทางดนตรีอื่น ๆ 

การเปรียบเทียบความเข้มเสียงกับความดังในระดับต่าง ๆ
150 เดซิเบล     เสียงพลุในระยะ 1 เมตร 
140 เดซิเบล     เสียงสัญญาณเตือนไฟไหม้ 
130 เดซิเบล     เสียงเครื่องเจาะถนน
120 เดซิเบล     เสียงสัญญาณรถดับเพลิง
110 เดซิเบล     เสียงเลื่อยไฟฟ้า
106 เดซิเบล     เสียงเครื่องตัดหญ้า
100 เดซิเบล     เสียงสว่านไฟฟ้า
90   เดซิเบล     เสียงรถไฟใต้ดิน
80  เดซิเบล      เสียงเครื่องปั่นน�้ำผลไม้
70  เดซิเบล      เสียงนาฬิกาปลุก
60 เดซิเบล       เสียงการสนทนาปกติ เสียงเครื่องซักผ้า
50 เดซิเบล       เสียงฝนตก
40 เดซิเบล       เสียงห้องที่เงียบ
30 เดซิเบล       เสียงกระซิบในห้องสมุดที่เงียบ
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สัญลักษณ์ทางดนตรีที่แสดงระดับความดัง
ppp       pianississimo      เบาที่สุด
pp         pianissimo         เบามาก
p           piano                เบา
mp        mezzo piano      ค่อนข้างเบา
mf         mezzo forte       ค่อนข้างดัง
f            forte                 ดัง
ff           fortissimo          ดังมาก
fff          fortississimo       ดังที่สุด

แต่ในบางครั้ง ผู้ประพันธ์อาจก�ำหนดระดับความดังของเสียงนอกเหนือจากสัญลักษณ์ข้างต้น เช่น 
Pouth Ilich Tchaikovsky ได้ก�ำหนดสัญลักษณ์ระดับความดังใน Symphony No. 6 ด้วย pppppp และ 
ffffff  เป็นต้น 

ในทางดนตรีมีการใช้ลักษณะการเพิ่มระดับความดังขึ้นอย่างต่อเนื่อง และลดระดับความดังลงอย่าง
ต่อเนื่องโดยใช้สัญลักษณ์ crescesdo และ diminuendo (descrescendo)

ความยาวเสยีง (Duration) หมายถงึ ระยะเวลาตัง้แตเ่กิดเสียงขึ้นจนถึงสิ้นสุดเสียง มีหน่วยเป็นเวลา 
ความยาวเสยีงมสีองลกัษณะ ได้แก่ ความยาวเสยีงทีสิ่น้สุดเองโดยธรรมชาติ เช่น เสียงมาริมบาทีค่่อย ๆ  เงียบ
ลงเอง และเสียงที่สิ้นสุดโดยความจงใจ เช่น เสียงไวโอลินที่เงียบลงด้วยการหยุดคันชัก ดนตรีได้น�ำความยาว
เสียงมาใช้กับเร่ืองจังหวะ (Time) เป็นหลัก องค์ประกอบทางดนตรีที่เก่ียวกับเวลา สามารถแบ่งออกไป 4 
ประเภทคือ  

1. หน่วยจังหวะ (Beat) หมายถึง มาตราส่วนของเวลาในดนตรีตลอดทั้งเพลงหรือช่วงใดช่วงหนึ่ง 
ของเพลงที่ใช้อ้างอิงส�ำหรับรูปแบบจังหวะอื่น ๆ 

2. ส่วนจังหวะ (Rhythm) หมายถึง จังหวะที่ผู้ประพันธ์แต่งขึ้นส�ำหรับท�ำนองหรือเสียงประสาน 
3. อัตราจังหวะ (Meter) หมายถึง รอบความสัมพันธ์ของโครงสร้างหน่วยจังหวะท่ีมีค่าน�้ำหนัก 

แตกต่างกัน  
4. อัตราความเร็ว (Tempo) หมายถึง ค่าความยาวของหน่วยจังหวะสัมพันธ์กับเวลา 
ความยาวเสียงในดนตรีเป็นการน�ำพาองค์ประกอบเสียงอื่น ๆ อันได้แก่ ระดับเสียง ระดับความดัง 

และคุณสมบัติเฉพาะของเสียง โดยส่งผ่านจากระดับเสียงหนึ่งไปสู่อีกระดับเสียงหนึ่ง จากเสียงดังไปเบา 
และเสียงเบาไปดัง จากเสียงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งไปยังเสียงเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่ง ความสัมพันธ ์
ของความยาวเสียงยังช่วยสร้างความเป็น อัตลักษณ์ของบทเพลงนั้น ๆ ให้มีความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียว (Unity) 
ความกลมกลืน ความแตกต่างได้อย่างชัดเจน ความเปลี่ยนแปลงของความยาวเสียงส่งผลต่อความรู้สึกที่ 
เปลี่ยนไป เช่น จังหวะที่ช้าและค่อยเร่งความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ จะให้ความรู้สึกตื่นเต้น และในทางตรงกันข้าม
จังหวะเร็วและค่อย ๆ ลดระดับความเร็วลงจะให้ความรู้สึกผ่อนคลายหรือหยุดพัก
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องค์ประกอบเสยีงทัง้สีข้่อข้างต้นเกดิขึน้ในขณะเดยีวกันเมือ่เกดิเสยีง การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี
ผู้ประพันธ์ได้เลือกที่จะก�ำหนดเสียงท่ีสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก ให้ตรงกับความต้องการมากที่สุด
หรืออาจตามความประสงค์หรอืมจีดุมุง่หมายอ่ืน รวมถงึข้อจ�ำกดั  ในกรณผีูป้ระพันธ์มคีวามประสงค์ทีต้่องการ
สื่อความหมายชัดเจน ควรเลือกใช้ผลงานการประพันธ์ในลักษณะเพลงร้อง เพื่อใช้เนื้อเพลงในการถ่ายทอด
ความหมาย  การบรรเลงดนตรีทีใ่ช้ในการเดนิสวนสนามควรมอีตัราจังหวะคงที ่และอตัราความเร็วเหมาะสม
กับการเดินรวมถึงเครื่องดนตรีที่มีเสียงดัง และสามารถบรรเลงพร้อมการเดินแถวได้สะดวก เพลงประกอบ
โฆษณาอาจถูกก�ำหนดในเงื่อนไขกรอบเวลาเป็นส�ำคัญ บทประพันธ์ส�ำหรับบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นเดียว  
แสดงถงึความบรสิทุธิข์องสสีนัของเสยีง ศกัยภาพของมนุษย์และคณุภาพเครือ่งดนตร ีบทประพนัธ์ทางดนตรี
ส�ำหรับวงขนาดเล็ก (Chamber music) คือการประสมประสานของความสอดคล้อง กลมกลืน หรือแตกต่าง
ของเสียงร้อง หรือเครื่องดนตรีในเรื่องของระดับเสียง สีสันของเสียง และบทบาทของเสียงร้องหรือเครื่อง
ดนตรีนั้น ๆ ในวงดนตรีขนาดใหญ่เช่น วงออร์เคสตรา เป็นการรวมความหลากหลายของสีสันของเสียง  
พลังเสียงที่สามารถตอบสนองความรู้สึกได้ตามต้องการของผู้ประพันธ์

ความเงียบเป็นส่วนส�ำคญัทางดนตรทีีม่กัถกูมองข้าม แต่ความจรงิแล้วความเงยีบสร้างความสมบรูณ์
ให้แก่ดนตรีหรือกล่าวได้ว่า ความเงียบเป็นส่วนหนึ่งของดนตรี ความเงียบปรากฏในผลงานการประพันธ์ทาง
ดนตรีทุกประเภท ความเงียบอาจแบ่งได้เป็น 3 ประเภทได้แก่ 

1. ความเงียบท่ีผู้ประพันธ์บันทึกลงในรูปสัญลักษณ์ความเงียบทางดนตรีดนตรีโดยตรง ได้แก่
เครื่องหมายตัวหยุด (Rest) 

2. ความเงียบที่แฝงมากับสัญลักษณ์ทางดนตรีีอื่น ๆ หมายถึง เคร่ืองหมายควบคุมลักษณะเสียง 
(Articulation) เช่น สัญลักษณ์tenuto, phrase,mark,marcato, staccato, staccatissimo, accent,  
sforzando, rinforzando เป็นต้น  

3. ความเงียบทีไ่ม่ถกูบนัทกึในรปูสญัลกัษณ์ทางดนตรแีต่ปรากฏสิง่นัน้อยูใ่นดนตร ีสามารถพจิารณา
จากผลงานการประพันธ์ เพรลูทในกุญแจเสียง C เมเจอร์ เล่มที่ 1 ของ โยฮันน์  เซบาสเตียน บาค (Prelude 
in C Book I by J. S. Bach) มีความเงียบในต�ำแหน่งใด ความเงียบที่ปรากฏในบทเพลงดังกล่าวที่ชัดเจนที่สุด
คือ ความเงยีบก่อนการบรรเลงและความเงยีบหลงัจบการบรรเลง นอกจากนัน้ยงัมคีวามเงียบท่ีแฝงอยูร่ะหว่าง
บทเพลงได้แก่ความเงียบก่อนการบรรเลงโน้ตใดโน้ตหนึ่งและความเงียบหลังโน้ตนั้นสิ้นสุดเสียง (เป็นความ
เงียบของเสียงนั้น ๆ ในขณะที่อาจมีเสียงอื่น ๆ บรรเลงอยู่) 

ความเงียบจึงส่งผลให้เสียงดนตรีเกิดความเด่นชัด ดังน้ันนักดนตรีจึงควรระวังไม่ให้เกิดเสียงอ่ืนใด
นอกเหนือจากโน้ตที่บันทึก เช่น เสียงเคาะเท้า เสียงลมหายใจ เสียงโอเวอร์โทน (Overtone) ของเครื่องเป่า
บางชนิด เสียงการเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้วของกีตาร์ เป็นต้น ความเงียบยังอาจพิจารณาตามคุณสมบัติของเสียง
คือ 

1. เสียงที่มีระดับความถี่ต�่ำกว่าหรือสูงกว่าประสิทธิภาพของโสตประสาทมนุษย์ 
2. เสียงที่มีระดับความดังน้อยกว่าขอบข่ายการได้ยิน 
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3. ความยาวเสียงเป็นศูนย์ (หมายถึงยังไม่มีการเกิดเสียงหรือเสียงที่ยังเดินทางมาไม่ถึง) 
ความเงยีบไม่ว่าเกดิขึน้จากกรณหีนึง่ หรอืหลายกรณกีจ็ะท�ำให้เกดิความเงยีบเช่นเดยีวกนั ความเงียบ

ยังมีลักษณะความสัมพันธ์ผกผันกับเสียงทางความรู้สึกเช่นในงานวัดจะมีความรู้สึกว่าเสียงดัง แต่ในป่าช้าจะ
รู้สึกว่าเงียบทั้ง ๆ ในสถานที่ทั้งสองแห่งยังคงมีเสียง หรือดนตรีในขณะที่บรรเลงระดับความดัง Fortissimo  
ผู้ฟังจะไม่มีความรู้สึกว่าเงียบ แต่ถ้าดนตรีในขณะที่บรรเลงระดับความดัง Pianissimo ผู้ฟังจะรู้สึกว่าความ
เงียบเพิ่มขึ้น 

เมื่อประมวลเสียงและความเงียบเข้าด้วยกัน จะได้สิ่งที่มนุษย์ใช้ถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์และ 
ศิลปะออกมาเป็นผลงานทางดนตรี  โดยองค์ประกอบทางดนตรีอื่น ๆ ล้วนมีพื้นฐานจากองค์ประกอบของ
เสียงและความเงียบทั้งสิ้น เช่น จังหวะคือระบบความสัมพันธ์ของความยาวเสียงและความเงียบ ระบบเสียง
เกิดจากความสัมพันธ์ของระดับเสียง ท�ำนองเกิดจากระดับเสียงกับความยาวเสียงและความเงียบ เป็นต้น 
หรืออาจกล่าวได้ว่าเสียงดนตรีคือศิลปะการใช้เสียงและความเงียบ การน�ำพาความรู้สึกและสุนทรีทางดนตรี
นั้นส่วนใหญ่ไม่ได้ใช้องค์ประกอบของเสียงหรือองค์ประกอบทางดนตรีเพียงอย่างใดอย่าหนึ่ง แต่เป็นการน�ำ
องค์ประกอบที่สอดคล้องและเกื้อหนุนที่จะสร้างอารมณ์ความรู้สึกนั้น ๆ ออกมาให้ได้มากที่สุด ดังจะเห็นได้
จากเพลงประกอบภาพยนตร์ที่บรรเลงในฉากตื่นเต้นหรือการต่อสู้จะใช้จังหวะที่เร็ว กระชั้น เสียงดัง ใช้เสียง
ประสานที่มีลักษณะขั้นคู่เสียงหรือคอร์ดท่ีมีความกระด้าง ในฉากที่แสดงความสวยงามของธรรมชาติและ
ความสงบจะใช้แนวเสียงท่ีเป็นท�ำนองในอัตราจังหวะช้า เสียงเบา แนวท�ำนองที่อ่อนหวาน หรือใช้โมดของ
ท�ำนองที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงพื้นถิ่น เป็นต้น  

โมทฟี (Motive) อาจกล่าวได้ว่าเป็นเสยีงทีส่ือ่ความคดิทางดนตรทีีส่ัน้ทีส่ดุ ในบทเพลงซมิโฟนทีีแ่ต่ละ
ท่อนมคีวามยาวหลายนาทนีัน้ เกดิจากการร้อยเรยีงสิง่เล็กส่ิงน้อยเข้าด้วยกนั ในโมทฟีหนึง่ ๆ  อาจมโีน้ตเพียง
สามสี่ตัว แต่ประกอบขึ้นจากเสียงที่มีค่าน�้ำหนักที่แตกต่างกัน ดังตัวอย่าง ท�ำนองบทเพลงซิมโฟนีหมายเลข 
40 ท่อนที่ 1 ของ โมสาร์ท โมทีฟประกอบด้วยค่าจังหวะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 2 ตัวและโน้ตตัวด�ำ 1 ตัว 

ภาพที่ 2

ที่มา : http://www.bbc.co.uk/schools/gcsebitesize/music/western_tradition/ 
mozart_symphony3.shtml
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ถ้านำ�โน้ตดังกล่าวบันทึกลงในระบบเสียงสังเคราะห์ จะพบว่ามีความแตกต่างอย่างมาก 
เมื่อเปรียบเทียบกับการฟังจากการบรรเลงโดยวงออร์เคสตรา สิ่งที่สร้างความแตกต่างระหว่างโน้ตกับ
ดนตรีคือ เสียงที่แฝงอยู่นอกเหนือจากการบันทึกโน้ต (Nuance) ซึ่งผู้ประพันธ์ทราบเป็นอย่างดีแต่อาจเป็น 
ขอ้จำ�กดัในการบนัทกึ หรือผูป้ระพนัธเ์ป็นผูบ้รรเลงเอง หรอืผูป้ระพนัธเ์ปน็ผูค้วบคมุระหวา่งการฝึกซอ้มโดยใช ้
การบอกเพื่อให้นักดนตรีบรรเลงตามความต้องการ โดยปกติผู้ประพันธ์จะถ่ายทอดผลงานการประพันธ์ผ่าน
ความรูส้กึทางดนตรโีดยไมไ่ดค้ำ�นงึถึงตรรกะทางดา้นสวนศาสตร ์แต่การทีจ่ะอธบิายถงึความแตกต่างระหวา่ง
โน้ตที่บันทึกกับเสียงที่ควรจะเป็นนั้น กลับต้องนำ�ข้อกำ�หนดทางสวนศาสตร์มาใช้อธิบายจึงจะสามารถสร้าง
ความเข้าใจได้อย่างชัดเจนและเป็นวิชาการ  

การตีความบทเพลงเกิดข้ึนเมื่อผู้อ�ำนวยเพลง หรือนักดนตรีที่น�ำบทเพลงมาบรรเลงหรือน�ำมา
วิเคราะห์โดยไม่ได้รับการบอกกล่าวจากผู้ประพันธ์โดยตรง จึงต้องศึกษาความรู้ ข้อมูล แรงบันดาลใจใน 
การแต่งเพลง ประวัติผู้แต่ง ยุคสมัย รูปแบบการประพันธ์ ประเภทของบทเพลง และบริบททางสังคม เพื่อที่
จะสามารถถ่ายทอดการบรรเลงให้ใกล้เคยีงกบัความต้องการของผู้ประพันธ์มากทีสุ่ด ด้วยสาเหตุนีด้นตรีเป็น 
ผลงานศิลปะที่มีเสน่ห์แตกต่างจากงานศิลปะประเภทจิตกรรม หรือประติมากรรมที่เป็นการสื่อสารระหว่าง
ศิลปินกบัผูช้มโดยตรงและผลงานจะไม่เปลีย่นแปลง แต่ผลงานทางดนตรีทกุครัง้ทีม่กีารแสดงต่อสาธารณชนแม้ 
เป็นบทเพลงเดิม แต่ในการแสดงทุกครั้งจะไม่เหมือนเดิมจากตัวแปรต่าง ๆ เช่น โน้ตเพลงต่างฉบับหรือ 
ต่างส�ำนักพิมพ์ ผู้อ�ำนวยเพลงแตกต่างกัน นักดนตรีแตกต่างกัน เคร่ืองดนตรีท่ีแตกต่างกันหรือนักร้อง 
คนละคน หรอืแม้แต่อารมณ์ความรูส้กึ และการตคีวามของผูอ้�ำนวยเพลงหรือนกัดนตรทีีเ่ปลีย่นแปลง เป็นต้น  
ยังผลให้ดนตรีจึงเป็นผลงานศิลปะที่ผู้ชมและผู้ฟังนิยมเสพซ�้ำมากกว่างานศิลปะประเภทอื่น   

โดยสรุป เสียงและความเงียบในดนตรีเป็นเพียงสิ่งที่ผู้ประพันธ์ ผู้อำ�นวยเพลง นักดนตรีและนักร้อง
ใช้เป็นเครื่องมือหรือตัวกลางสำ�หรับการสร้างสรรค์งานศิลปะที่ผ่านความคิด ความรู้สึก อารมณ์ จินตนาการ 
ทักษะและประสบการณ์ โดยนำ�องค์ประกอบของเสียงและความเงียบต่าง ๆ มาร้อยเรียงจัดวางเชื่อมโยง
ความสัมพันธ์อย่างเหมาะสม เพื่อถ่ายทอดความเป็นดนตรีออกอย่างสูงสุดตามความสามารถและพรสวรรค์
ของแต่ละบุคคล 
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