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อนาติเคิล บทประพันธ์ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก ประพันธ์โดย เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร 

The Anatical a Composition for Small Jazz Ensemble Composed 
by Jetnipith Sungwijit

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร1

บทคัดย่อ

บทประพันธ์แต่งขึ้นส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก ท่ีได้แรงบันดาลใจการประพันธ์จากสถานท่ีของ
วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสติ บทประพนัธ์มบีรบิทของดนตรแีจ๊สประเภทฮาร์ดบอป บทความนีแ้บ่งออก
เป็น 3 หัวข้อย่อย ได้แก่ 1. อรรถาธิบายแนวคิดเบื้องต้นของการประพันธ์ 2. แนวทางการบรรเลง และ  
3. แนวทางการอิมโพรไวส์ ทั้งน้ีหัวข้อดังกล่าวจะเชื่อมโยงและสอดคล้องกับแนวทางผู้ประพันธ์ก�ำหนดไว้ 
ท�ำให้บทเพลงถูกบรรเลงออกมาได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุดตามแนวทางที่ก�ำหนดไว้ของผู้ประพันธ์

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีฮาร์ดบอป / การประพันธ์ดนตรีแจ๊ส / วงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก

1อาจารย์ประจำ�วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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Abstract

The composition, composed for small jazz ensemble, inspired by the 
atmosphere of The conservatory of music in Rangsit University. the jazz’s 
style called “Hard Bop” had been used to compose this piece. This article 
can be divided in to 3 parts which are “an explanation of the composition’s 
idea” “the concept of performing” and “ the concept of improvisation. These 
three elements linked with the composer’s concept which make the  
musicians performed this song as perfect as the composer’s idea

Keywords: Hard Bop; Jazz Composition; Small Jazz Ensemble
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บทเพลงนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง “ความทรงจ�ำส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส วงเล็ก 

(Memory for Small Jazz Ensemble)” งานวจิยัเชิงสร้างสรรค์นีส้ร้างสรรค์ผลงานบทประพันธ์โดยเจตนพิฐิ 

สังข์วิจิตร ได้รับแหล่งสนับสนุนทุนวิจัยจากสถาบันวิจัยแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต การวิจัยเป็นการสร้างบท

ประพันธ์เพลงแจ๊สจ�ำนวน 1 ชดุ (มทีัง้หมด 8 บทเพลง) ให้เป็นส่วนหนึง่เพ่ือระลึกถงึสถานทีต่่าง ๆ  ของวทิยาลัย

ดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต ก่อนจะย้ายจากอาคาร 10 ไปยังอาคารศาลาดนตรีสุริยเทพ ในปีการศึกษา 2558 

Anatical เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2559 ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก บทเพลงนี ้

ถูกน�ำไปเผยแพร่บทประพันธ์ในงาน ไทยแลนด์อินเตอร์เนชั่นแนลแจ๊สคอนเฟอเรนท์ 2017 (Thailand  

International Jazz Conference 2017) เมื่อวันที่ 28 มกราคม พ.ศ. 2560 ณ วิทยาลัยดุริยางค์ศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม มีผู้เข้าชมประมาณ 200 คน บทประพันธ์ได้ถูกน�ำมาเผยแพร่

จากวงดนตรีชื่อ “Jetnipith Quintet” นอกจากนี้บทประพันธ์ยังได้ถูกน�ำออกแสดงพร้อมบรรยายเผยแพร ่

ต่อสาธารณชน ในงานแสดงผลงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ชื่อ “Scenes from a Memory” วันที่ 26 สิงหาคม  

พ.ศ. 2559 เวลา 15.00 น. ณ ห้องแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร มหาวิทยาลัยรังสิต มีผู้เข้าชมประมาณ 

200 คน

บทประพนัธ์แต่งขึน้ส�ำหรบัวงดนตรแีจ๊สขนาดเลก็ (Small Jazz Ensemble) มแีนวคดิการประพนัธ์

ให้มีทิศทางในบริบทของดนตรีแจ๊สประเภทฮาร์ดบอป ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจด้านการประพันธ์จาก

การสอนบรรยายวิชา ดนตรีแจ๊สและการวิเคราะห์ รหัสวิชา MUS 651 ที่ผู้ประพันธ์ได้ถ่ายทอดสาระให้กับ

นักศึกษาระดบัปรญิญาโท แขนงดนตรีแจ๊สศกึษาของวทิยาลัยดนตรี มหาวทิยาลัยรังสิต เนือ้หาสาระรายวชิา

ดังกล่าวบางบทเรียนมีการอธิบายถึงแนวคิดส�ำคัญของดนตรีแจ๊สประเภทต่าง ๆ อาทิ ดนตรีแจ๊สประเภท 

บีบอป ดนตรีแจ๊สประเภทฮาร์ดบอป ดนตรีแจ๊สประเภทโมดัลแจ๊ส ดนตรีแจ๊สประเภทฟิวชัน เป็นต้น ทั้งนี้

จึงเป็นมูลเหตุให้ผู้ประพันธ์มีความสนใจที่จะน�ำแนวคิดพื้นฐาน ของดนตรีแจ๊สประเภทบีบอปและดนตรีแจ๊ส

ประเภทฮาร์ดบอปมาเป็นแรงบันดาลใจในการแต่งบทประพันธ์ขึ้น โดยโครงสร้างของบทเพลง Anatical 

สามารถแบ่งได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้

ผู้เล่นกลองบรรเลงเดี่ยวน�ำเข้าสู่บทเพลงจ�ำนวน 8 ห้อง

นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักจ�ำนวน 40 ห้อง		  ห้องที่ 1-52

ผู้เล่นแซกโซโฟนอิมโพรไวส์จ�ำนวน 2 คอรัส 		  ห้องที่ 53-132

ผู้เล่นเปียโนอิมโพรไวส์จ�ำนวน 2 คอรัส			   ห้องที่ 133-212

ผู้เล่นกีตาร์อิมโพรไวส์จ�ำนวน 2 คอรัส			   ห้องที่ 213-292

นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลัก				    ห้องที่ 293-344

นักดนตรีบรรเลงท่อนจบบทเพลง				    ห้องที่ 345-347

บทความนีไ้ด้แบ่งบทวเิคราะห์ออกเป็น 3 บทย่อย เพือ่น�ำเสนอแนวคดิหรอืแนวทางเชือ่มโยงกนัของ

บรบิททีเ่กีย่วเนือ่งกบับทเพลง หัวข้อบทย่อยน้ันจะกล่าวถงึบรบิทของบทเพลง Anatical ในมติิซึง่เป็นพืน้ฐาน
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ส�ำคัญที่จะท�ำให้บทเพลงจะถูกบรรเลงได้ตามแนวทางที่ผู้ประพันธ์วางไว้ ทั้งนี้ 3 บทย่อยที่กล่าวมาแบ่ง

ออกเป็น 1. อรรถาธิบายแนวคิดเบื้องต้นของการประพันธ์ 2. แนวทางการบรรเลง และ 3. แนวทางการ 

อิมโพรไวส์

อรรถาธิบายแนวคิดเบื้องต้นของการประพันธ์

ด้านแนวท�ำนองของบทเพลงน้ี มีแนวคิดพื้นฐานจากแนวท�ำนองบทเพลงประเภทบีบอป กล่าวคือ  

มกีารใช้โน้ตครึง่เสยีงเกลาเข้าหาโน้ตเป้าหมาย นอกจากนีย้งัมีการใช้โน้ตในสเกลเกลาเข้าหาโน้ตเป้าหมายอกี

ด้วย จากแนวท�ำนองห้องที่ 1-4 แนวท�ำนองห้องที่ 1 มีการใช้โน้ตครึ่งเสียงเกลาเข้าหาโน้ตเป้าหมาย คือโน้ต 

G ซึ่งเป็นโน้ตในคอร์ด Cm7 (C-Eb-G-Bb) จากนั้นในห้องที่ 2 โน้ต F# เป็นโน้ตเป้าหมายที่เป็นโน้ตในคอร์ด 

D7 (D-F#-A-C) สังเกตว่าไม่ได้มีโน้ตครึ่งเสียงเกลาเข้าหาโน้ตเป้าหมาย แต่ผู้ประพันธ์ใช้วิธีก�ำหนดให้โน้ต 

เป้าหมายอยูใ่นจังหวะหนกัหรอืจงัหวะตกของจงัหวะที ่1 ท�ำให้แนวท�ำนองมคีวามกลมกลนืกับเสยีงประสาน

และยังแฝงถึงโน้ตในคอร์ดอีกด้วย ส่วนโน้ตเป้าหมายโน้ต F ห้องที่ 2 เป็นโน้ตล�้ำ (Anticipation) ของคอร์ด 

G7 (G-B-D-F) ในห้องที่ 3 และเกิดในจังหวะเบา คือ จังหวะยกของจังหวะที่ 2 (ตัวอย่างที่ 1) 

ตัวอย่างที่ 1 แสดงโน้ตเป้าหมาย ห้องที่ 1-2

แนวท�ำนองบทเพลงห้องที่ 8-12 เป็นการซ�้ำแนวคิดจากประโยคเพลงในห้องที่ 8-9 บนคอร์ด Bbm 

7-Eb7 จากนั้นถูกน�ำแนวคิดนี้มาบรรเลงอีกครั้ง แนวท�ำนองเป็นการซ�้ำลักษณะจังหวะ (Rhythmic  

Repetition) แต่เสียงสูงขึ้นกว่าเดิม 1 เสียงเต็ม ในห้องที่ 10-11 บนคอร์ด Cm7-F7 นอกจากนี้ยังสังเกตได้

ว่าแนวท�ำนองของทัง้ 2 ประโยคเพลงนีม้กีารใช้โน้ตครึง่เสยีงเกลาเข้าหาโน้ตเป้าหมาย ห้องที ่9 โน้ตเป้าหมาย 

คือ โน้ต G ซึ่งเป็นโน้ตของคอร์ด Eb7 (Eb-G-Bb-Db) และห้องที่ 11 โน้ตเป้าหมาย คือ โน้ต A เป็นโน้ตใน

คอร์ด F7 (F-A-C-Eb) จากนั้นจะเข้าสู่ท่อน B ของบทเพลง (ตัวอย่างที่ 2)
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ตัวอย่างที่ 2 แนวท�ำนองห้องที่ 8-12

แนวท�ำนองท่อน B เริ่มด้วยการบรรเลงโน้ตแยก (Arpeggio) ของคอร์ด Gm7b5 (G-Bb-Db-F) และ
คอร์ด Am7 (A-C-E-G) และเกลาเสียงเข้าหาโน้ตเป้าหมายโน้ต F# ในห้องที่ 26 แนวท�ำนองใช้แนวคิดการ
ใช้โน้ตครึ่งเสียงเกลาเข้าหาโน้ตเป้าหมายอีกครั้ง คือ โน้ต Bb ท้ายห้องที่ 27 จากนั้นแนวท�ำนองเป็นการซ�้ำ
ลักษณะจังหวะห้องที่ 28-30 โดยใช้โน้ตในคอร์ดเพื่อสร้างแนวท�ำนองนี้ สังเกตว่าโน้ต F#  เป็นโน้ตร่วมของ
ทั้งคอร์ด D7 (D-F#-A-C), F#maj7 (F#-A#-C#-E#), Gmaj7 (G-B-D-F#) จากแนวคิดนี้ท�ำให้แนวท�ำนอง 
มีความกลมกลนืกับเสียงประสานแม้ว่าโน้ตดงักล่าวจะไม่ได้เคล่ือนที ่ขณะเดียวกนัโน้ตตัวต�ำ่กว่ามกีารเคล่ือนที่
ข้ึนคร้ังละครึง่เสยีงจากโน้ต A-A#-B ตามล�ำดบั และยงัเป็นโน้ตในคอร์ดท�ำให้มคีวามกลมกลืนกบัเสียงประสาน
เช่นกัน จากแนวคิดการใช้โน้ตในคอร์ดที่แนวท�ำนอง ส่งผลให้เกิดความกลมกลืนของเสียงประสาน ท�ำให้การ
ซ�้ำลักษณะจังหวะช่วงนี้มีความเด่นชัดขึ้น (ตัวอย่างที่ 3)

ตัวอย่างที่ 3 แนวท�ำนองท่อน B

 
            จากนั้นจะเข้าสู่ท่อน A2 ของบทเพลง โดยท่อนนี้มีแนวคิดจากท่อน A แตกต่างกันตรงห้าห้องสุดท้าย
ของท่อนมีการเปลี่ยนแปลงทั้งแนวท�ำนองและเสียงประสานซึ่งท่อน A2 แนวท�ำนองมีการซ�้ำลักษณะจังหวะ
ห้องที ่42-43 โดยได้แนวคดิจากลกัษณะจงัหวะจากจดุสงัเกต 1 ห้องที ่40 มาขยายออกให้มคีวามยาวจ�ำนวน 
2 ห้อง ก่อนจะเข้าสู่ท่อน C ของบทเพลง (ตัวอย่างที่ 4)
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ตัวอย่างที่ 4 แนวท�ำนองท่อน A2

แนวท�ำนองท่อน C ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้ท่อนนี้มีลักษณะคล้ายกับดนตรีบลูส์ ผู้ประพันธ์น�ำโน้ต
เอกลักษณ์ของบลูส์ (Blues Note) มาใช้โดยอยู่ในบันไดเสียง A บลูส์ (A-C-D-D#-E-G) โน้ตเอกลักษณ์ที่ 
น�ำมาใช้ คือ โน้ต D# น�ำมาสร้างแนวท�ำนอง อนึ่ง โน้ตเอกลักษณ์ของบลูส์ยังมีโน้ตอื่น ๆ อีก จากตัวอย่างที่ 
5 แนวท�ำนองห้องที่ 45-46 เป็นแนวท�ำนองหลักที่ น�ำโน้ตเอกลักษณ์ดังกล่าวมาใช้และถูกน�ำมาขยายอีกครั้ง
ในแนวท�ำนองห้องที่ 47-48 และ 49-50

ตัวอย่างที่ 5 แนวท�ำนองท่อน C 

ด้านเสียงประสานของบทเพลง Anatical นั้นได้น�ำแนวคิดการด�ำเนินคอร์ดประเภท ii-V  และคอร์ด
โดมินันท์ระดับสองมาใช้เป็นส่วนประกอบ ทั้งนี้ในท่อนสุดท้ายของบทเพลงน�ำคอร์ดประเภทโดมินันท์มาใช้
เพื่อให้เกิดลักษณะของดนตรีบลูส์ โดยการด�ำเนินคอร์ดท่อน A จะแทรกด้วยการใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง
และการด�ำเนนิคอร์ดประเภท ii-V ซ่ึงการใช้คอร์ดโดมนินัท์ระดบัสองพบในห้องที ่2 คอร์ด D7 ส่งเข้าหาคอร์ด 
G7 ในห้องที่ 3 นอกจากนี้การด�ำเนินคอร์ดประเภท ii-V พบในห้องที่ 7-9 อยู่ในกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ และ
ห้องที่ 10-11 อยู่ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ตามล�ำดับ (ตัวอย่างที่ 6)
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ตัวอย่างที่ 6 แสดงการดำ�เนินคอร์ดท่อน A

การดำ�เนนิคอรด์ท่อน B มีการใชก้ารดำ�เนนิคอร์ดประเภท ii-V ในหอ้งที ่13-14 โดยอยูใ่นกุญแจเสยีง 
G เมเจอร์ที่คอร์ด Am7-D7 (ตัวอย่างที่ 7)

ตัวอย่างที่ 7 การดำ�เนินคอร์ดท่อน B

การดำ�เนินคอร์ดท่อน A2 มีทิศทางการเคลื่อนที่คล้ายกับท่อน A แตกต่างกันที่ห้องที่ 21-32 มี 
การดำ�เนินคอร์ดเป็นการดำ�เนินคอร์ดประเภท ii-V-I ของกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ที่คอร์ด Cm7-F7-Bbmaj7 
(ตัวอย่างที่ 8)
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ตัวอย่างที่ 8 การดำ�เนินคอร์ดท่อน A2

การดำ�เนินคอร์ดท่อน C ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้มีลักษณะของดนตรีบลูส์ จึงเลือกใช้คอร์ดประเภท 
โดมินันท์เป็นหลัก โดยการดำ�เนินคอร์ดท่อนนี้คอร์ดเป้าหมายอยู่ที่คอร์ด A7  จากจุดสังเกต 1 ผู้ประพันธ์ได้
ใช้การดำ�เนินคอร์ด C7-Bb7 เป็นแนวคิดหลักและเกลาเข้าหาคอร์ด A7 จากนั้นที่จุดสังเกต 2-3 ผู้ประพันธ์
นำ�แนวคิด C7-Bb7 มาขยายออกให้เป็น 1 เสียงเต็ม จะได้ดังนี้ C7 เป็นคอร์ด D7 และคอร์ด Bb7 เป็นคอร์ด 
C7 จึงเกิดเป็นการดำ�เนินคอร์ด D7-C7 เกลาเข้าหาคอร์ด A7 สรุปการเกลาเข้าหาคอร์ด A7 มี 2 แบบ คือ 
C7-Bb7-A7 และ D7-C7-A7 (ตัวอย่างที่ 9) 

ตัวอย่างที่ 9 การดำ�เนินคอร์ดท่อน C
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แนวทางการบรรเลงบทเพลง Anatical
ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้บทเพลงมีทิศทางไปในบริบทดนตรีแจ๊สประเภทฮาร์ดบอป ที่มีพื้นฐานแนวคิดมา

จากดนตรีแจ๊สประเภทบีบอป บทย่อยนี้จะกล่าวถึงการบรรเลงประกอบซึ่งการบรรเลงประกอบมีส่วนส�ำคัญ 
ท�ำให้บทเพลงมีทิศทางเป็นไปตามที่ผู้ประพันธ์วางแนวทางไว้ข้างต้น ด้านการบรรเลงประกอบของบทเพลง
นี้ก็จะใช้แนวคิดพื้นฐานการใช้โน้ตจังหวะขัด (Syncopation) ในการบรรเลงประกอบและการวางแนวเสียง 
(Voicing) โดยลักษณะจังหวะขัดสามารถเป็นไปได้หลากหลายรูปแบบ อนึ่ง แนวทางการบรรเลงประกอบจะ
กล่าวถึงการบรรเลงประกอบของกีตาร์เท่านั้น 

จากตัวอย่างที่ 10-11 เป็นลักษณะจังหวะที่นิยมใช้ในการบรรเลงประกอบให้ความรู้สึกที่ไม่บรรเลง
เยอะจนเกนิไป ขณะเดยีวกท็�ำให้เกดิช่องว่าง (Space) ช่วยท�ำให้ผูอ้มิโพรไวส์มคีวามโดดเด่น สงัเกตว่าลกัษณะ
จังหวะขัดจะเกิดขึ้นในจังหวะยกของจังหวะที่ 4

ตัวอย่างที่ 10 ลักษณะจังหวะขัด ในการบรรเลงประกอบ

ตัวอย่างที่ 11 การบรรเลงประกอบ ห้องที่ 1-4

ลักษณะจังหวะขัดตัวอย่างที่ 12-13 เป็นการใช้จังหวะขัดในการบรรเลงประกอบที่เกิดในจังหวะ 
ตกสลับกับจังหวะยก ท�ำให้เกิดมีความหนาแน่นในการบรรเลงประกอบมากขึ้นกว่าแนวคิดแรก 

ตัวอย่างที่ 12 ลักษณะจังหวะขัด ในการบรรเลงประกอบ
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ตัวอย่างที่ 13 การบรรเลงประกอบ ห้องที่ 1-4

นอกจากนี้การบรรเลงประกอบยังสามารถผสมผสานลักษณะจังหวะขัดอื่น ๆ ได้อีกมากมาย ท�ำให้
ช่วยสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้อิมโพรไวส์ได้มากยิ่งขึ้น จากตัวอย่างที่ 14 แสดงตัวอย่างการบรรเลงประกอบ
ที่ผสมผสานลักษณะจังหวะขัดแบบต่าง ๆ เข้าด้วยกันในห้องที่ 1-12 โดยใช้จังหวะขัดแบบที่กล่าวมาแล้ว 
ข้างต้น ผสมผสานกับจังหวะขัดแบบอื่นค่อย ๆ  มีความหนาแน่นเพิ่มขึ้น เริ่มจากห้องที่ 1-4 ผสมผสานจังหวะ
ขัดที่มีช่องว่างค่อย ๆ เพิ่มความหนาแน่นขึ้นในห้องที่ 3 และผ่อนคลายความหนาแน่นลงห้องที่ 5-6 จากนั้น
ใช้จังหวะขัดเริ่มที่จังหวะ 1 ในห้องที่ 7-8 บนคอร์ด Bbm7 และเพิ่มความหนาแน่นขึ้นอีกครั้งในห้องที่ 9-11

ตัวอย่างที่ 14 แสดงการบรรเลงประกอบห้องที่ 1-12 ด้วยลักษณะจังหวะขัดแบบต่าง ๆ

การบรรเลงประกอบที่ได้กล่าวไปข้างต้น เป็นเพียงแนวคิดพ้ืนฐานด้านการใช้ลักษณะจังหวะ 
ขัดในการบรรเลงประกอบ ซึ่งการใช้ลักษณะจังหวะขัดก็เป็นการแฝงถึงนัยของดนตรีแจ๊ส ทั้งนี้ยังมีองค์
ประกอบส�ำคัญที่ท�ำให้การบรรเลงประกอบมีมิติ หรือสามารถสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้อิมโพรไวส์ได ้
มากขึ้นไปอีกนั้นคือ องค์ประกอบด้านการวางแนวเสียง โดยการวางแนวเสียงสามารถท�ำให้มิติของเสียงมี
ความหลากหลายขึ้น

ตัวอย่างที่ 15 ได้น�ำตัวอย่างที่ 14 มาประยุกต์การวางแนวเสียงในการบรรเลงประกอบใหม่ แต่ยัง
คงใช้ลักษณะจังหวะขัดแบบเดิมไว้ สังเกตว่าการน�ำแนวเสียง (Voice Leading) มีการเคลื่อนที่ไปหาโน้ต 
ใกล้เคียงเป็นส่วนใหญ่ ท�ำให้แนวท�ำนองของการบรรเลงประกอบมีความต่อเนื่อง
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ยกเว้นห้องที่ 8-9 มีการกระโดดของแนวเสียงเพื่อเพิ่มสีสันให้กับแนวทำ�นองการบรรเลงประกอบ 
นอกจากน้ีโน้ตสงูสุดของแนวเสยีงมกีารเคลือ่นทีข่ึน้-ลงมากกวา่จะหยดุอยูก่บัที ่ทำ�ใหแ้นวทำ�นองการบรรเลง
ประกอบมีมิตขิองเสียงมากขึน้ และยงัมสีว่นชว่ยสนบัสนนุแนวทำ�นองของผูอ้มิโพรไวสอ์กีด้วย อนึง่ ตวัเลขใน
วงกลมคือลำ�ดับของสายกีตาร์ที่ใช้ในการจับคอร์ดประกอบการบรรเลง  

ตัวอย่างที่ 15 การวางแนวเสียงใหม่

แนวทางการอิมโพรไวส์บทเพลง Anatical
	 บทเพลง Anatical ได้รับอิทธิพลจากดนตรีแจ๊สประเภทฮาร์ดบอป แนวคิดการอิมโพรไวส์จะกล่าว
ถงึแนวทางของการใชโ้นต้เปา้หมายทีส่มัพนัธกั์บเสยีงประสานเปน็หลกั มาใชส้รา้งแนวทำ�นองการอมิโพรไวส ์
การกำ�หนดโน้ตเป้าหมายสามารถคิดได้หลายวิธี อาทิ คิดจากโน้ตในคอร์ด คิดจากโน้ตในบันไดเสียง เป็นต้น 
อนึง่ บทแนวทางการอมิโพรไวสข์องบทเพลง Anatical จะกลา่วถงึการใชโ้นต้เปา้หมายทีค่ดิจากโนต้ในคอรด์
เท่านั้น 	
	 การกำ�หนดโน้ตเป้าหมายสามารถใช้โน้ตในคอร์ดได้ทั้งหมด ยกตัวอย่างเช่น คอร์ด Cm7 ประกอบ
ดว้ยโนต้ C-Eb-G-Bb สามารถใชโ้นต้ในคอรด์ตวัใดกไ็ดม้ากำ�หนดเปน็โนต้เปา้หมายของการสร้างแนวทำ�นอง
การอิมโพรไวส์ จากตัวอย่างท่ี 16 แสดงโน้ตเป้าหมายโดยใช้แนวคิดจากโน้ตในคอร์ด เริ่มจากห้องที่ 1-12  
โดยตัวเลขด้านล่างแสดงลำ�ดับโน้ตในคอร์ดนั้น ๆ 

ตัวอย่างที่ 16 แสดงโน้ตเป้าหมาย ห้องที่ 1-12
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เม่ือน�ำโน้ตเป้าหมายมาท�ำเป็นแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ จะได้ดังตัวอย่างที่ 17 ตัวอย่างนี้แสดง
การน�ำโน้ตเป้าหมายที่ได้จากตัวอย่าง 16 มาเป็นพื้นฐานในการบรรเลงแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ สังเกตได้
ว่าโน้ตเป้าหมายจะอยู่ในจังหวะตกเป็นส่วนใหญ่ ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดความชัดเจนและความกลมกลืนของเสียง
ประสานที่เกิดขึ้น

ตัวอย่างที่ 17 แสดงแนวท�ำนองที่ใช้โน้ตเป้าหมายจากตัวอย่างที่ 16

สรุปบทประพันธ์ Anatical
1.เป็นบทประพันธ์เพลงแจ๊สที่ได้แรงบันดาลใจ จากการระลึกถึงสถานท่ีของวิทยาลัยดนตรี 

มหาวิทยาลัยรังสิต 
2.เพื่อสร้างบทประพันธ์เพลงแจ๊สบทใหม่ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก
3.เพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงใหม่ องค์ความรู้ใหม่ ส�ำหรับศิลปะและวงวิชาการด้านดนตรี
4.เพื่อเป็นการเสริมสร้างและกระตุ้นความสนใจส�ำหรับผู้ฟังโดยทั่วไป
บทเพลง Anatical เป็นบทเพลงท่ีมพืีน้ฐานแนวคดิจากดนตรแีจ๊สประเภทฮาร์ดบอปทีพ่ฒันามาจาก

รากฐานของดนตรแีจ๊สประเภทบีบอป ทัง้ด้านแนวท�ำนองหลกัและการอมิโพรไวส์ตลอดจนถึงมติกิารบรรเลง
ของผู้ร่วมบรรเลงบทเพลง แนวทางทั้งหมดที่กล่าวมาเป็นเพียงส่วนหนึ่งที่จะท�ำให้บทเพลงนี้ถูกบรรเลงออก
มาสมบูรณ์ที่สุดจากผู้บรรเลง ยังมีแนวคิดอื่น ๆ  อีกมากที่ผู้บรรเลงสามารถน�ำมาใช้ในบทเพลงนี้ได้ ขึ้นอยู่กับ
แนวทางของผูบ้รรเลงและผูร่้วมบรรเลงเป็นปัจจยัส�ำคญัด้วยทีจ่ะก�ำหนดทศิทางบทเพลงให้มคีวามชดัเจนใน
ทิศทางแบบใด
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บทประพันธ์เพลง Anatical
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บทประพันธ์เพลง Anatical (ต่อ)
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บทประพันธ์เพลง Anatical (ต่อ)
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