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บทคัดย่อ

การออกแบบเสียงในการแสดงเพลงลูกทุ่งมีวัตถุประสงค์ในการออกแบบเสียง 1. เสียงที่ถูกขยาย 
และจัดกระทำาออกมาต้องมีคุณลักษณะของเสียงของเครื่องดนตรีที่ถูกต้อง 2. มีความเหมาะสมต่อรูปแบบ 
การแสดง การจัดวางรูปแบบวง ขนาดของเวทีการแสดงและขนาดและลักษณะของหอแสดง 3. เสียงที่ผู้ชม
และผู้ฟังได้รับฟังมีความไพเราะและเกิดความสุนทรีย์เมื่อได้รับชมและรับฟัง ขอบเขตในการออกแบบเสียง
สำาหรับวงดนตรีเพลงลูกทู่งที่มีรูปแบบวงประเภทบิ๊กแบนด์

ผลจากการออกแบบเสียงในการแสดงเพลงลูกทุ ่ง พบว่าเสียงที่ถูกขยายมีความถูกต้องตาม
คุณลักษณะของเครื่องดนตรีและเสียงร้อง มีความเหมาะสมต่อรูปแบบการแสดงเพลงลูกทุ่งไทยที่ให้ความ
สนุกสนานและความไพเราะของบทเพลงได้เป็นอย่างดี เสียงถูกออกแบบให้มีความชัดเจนท้ังบนเวทีและใน
บรเิวณของผูช้ม ความไพเราะทีเ่กดิขึน้จากการบรรเลงและขบัร้องไม่เกดิลกัษณะของเสยีงทีผ่ดิเพ้ียนหรอืเกดิ
ความผิดปกติของเสียงให้เสียอรรถรสในการรับฟังทำาให้ผู้ชมและผู้ฟังมีอารมณ์ท่ีรู้สึกถึงความสุนทรียภาพ 
ทางเสียงได้เป็นอย่างดี 

คำาสำาคัญ: การออกแบบเสียง / การแสดง / เพลงลูกทุ่ง 
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Abstract

Therefore, the aims of the sound design and management of  HRH 
Princess Maha Chakri Sirindhorn Look Toong’s vocal competition among  
Thai higher education institutes are: (1) The expanded sound has the accurate 
instrumental characteristic. (2) The expected sound is suitable for performance 
style, instruments settings, stage’s size and concert hall dimensions. (3) The 
audiences can perceive melodious voice and appreciate aesthetics.

Results are instruments and sound system design plan, which keep 
both performers and audiences in mind. Since, each musicians and vocalists 
could hear every instrumental and vocal voices clearly, their performance  
is more effective. Moreover, while the audience could hear every single  
instrumental sounds correctly, the harmonious melody arises from the rhythm 
instrumental sound group management, followed by the wind instrumental 
sound group and the vocal sound management.

Keyword: sound design; performance; Look Toong 
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1.	บทนำา
ธรรมชาติของเสียง หากเปรียบเทียบก็คล้าย ๆ กับนำ้า เมื่อเราขว้างสิ่งของลงบนพื้นนำ้า พบเห็นได้ว่า

นำ้าจะกระจายออกมาเป็นระลอก ๆ ก็เปรียบได้เช่นเดียวกับการเคลื่อนที่ของเสียง สิ่งของที่ขว้างไปเหล่านั้น
เปรียบเสมือน ต้นกำาเนิดเสียง จุดที่สิ่งของกระทบพื้นนำ้าเรียกว่า จุดกำาเนินเสียง การกระจายตัวของคลื่นใน
นำา้กเ็ปรยีบเสมอืน คลืน่เสยีง แต่ละลกูคลืน่ทีก่ระจายออกมาเรียกว่าไซเคิล (Cycle) สำาหรับความเร็วของการ
เคลือ่นทีข่องวงคลืน่นบัตัง้แต่จดุท่ีข้างสิง่ของจนแตกกระจายเป็นวงกว้างเรยีกว่าความถี ่ ความแรงของสิง่ของ
ทีข่ว้างลงบนผนืนำา้ ไม่ว่าสิง่ของนัน้มนีำา้หนกัมากหรอืน้อยกส่็งผลต่อความสูง ตำา่ของคล่ืนนำา้ ดังนัน้ค่าความสูง
ตำ่าของคลื่นนำ้า เปรียบเสมือนค่าความดังของเสียง เรียกว่า Sound pressure level เรียกย่อ ๆ ว่า SPL โดย
มีหน่วยเป็นเดซิเบล (Decibel)  สำาหรับความสูงตำ่าของรูปคลื่นในทางเสียงเรียกว่าแอมปลิจูด(Amplitude) 
(โยธิน ฤทธิพงศ์ชูสิทธิ์, 2544, หน้า 15,16) 

เครื่องดนตรีในปัจจุบันมีมากมายหลายชนิดและเป็นท่ีแน่ชัดว่าย่อมมีลักษณะของเสียงท่ีแตกต่าง 
กนัออก ผูท้ีจ่ดักระทำากบัเสยีงทกุคนควรมคีวามสามารถในการจดจำา จำาแนก ลกัษณะคณุภาพเสยีงธรรมชาติ
ของเครื่องดนตรีให้ได้ทุกชนิดว่ามีลักษณะความถ่ีเป็นอย่างไรเรียกว่า คุณภาพของเสียง (timbre) สืบเนื่อง
โดยตรงต่อการใช้เครื่องมือที่เรียกว่า อีควอไลเซอร์ (Equalizer) เพ่ือแก้ไขความคุณภาพของเสียงในเคร่ือง
ดนตรีให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้นและใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด รวมถึงการเลือกอุปกรณ์ไมโครโฟนที่
มีความแตกต่างในเรื่องของรูปแบบการรับเสียง เพื่อช่วยให้เสียงนั้นออกมามีความถูกต้อง แม่นยำา และให้
ประสิทธิภาพมากที่สุด

การสะทอ้นของเสยีงมผีลตอ่การจดักระทำาเสยีงเพราะการเคลือ่นไหวของเสียงทีเ่กดิจากแหล่งกำาเนดิ
เสียงที่ทำาให้เสียงกระจายตัวออก เมื่อเสียงวิ่งชนกับสิ่งกีดขวางต่าง ๆ เสียงเหล่านั้นบางส่วนสะท้อนกลับมา 
มีผลทำาให้สามารถได้ยินเสียงนั้น ๆ ได้หลังจากที่เสียงได้วิ่งผ่านอากาศไปกระทบกับวัตถุต่าง ๆ และสะท้อน
ย้อนกลับเข้าหูอีกครั้ง ด้วยเสียงสามารถเดินทางด้วยความเร็วที่ 356 เมตรต่อวินาทีที่อุณหภูมิ 25ำ ทำาให้เกิด
ระยะทางในการได้ยินหลังจากจุดกำาเนิดเสียงอีกทั้งความแรงของแหล่งกำาเนิดเสียงก็มีผลต่อการได้ยินเสียง
ของหูอีกด้วย

จิตวิทยาการได้ยินเกิดข้ึนจากการได้ยินของมนุษย์ ใบหูของมนุษย์ ทำาหน้าที่ดักเสียงที่มากระทบ 
เข้าสู่ช่องรูหู เพื่อส่งต่อไปยังแก้วหู ที่ทำาหน้าเหมือนไดอะแฟรมของไมโครโฟน เมื่อแก้วหูเกิดการสั่นสะเทือน
จะทำาให้ กระดูกหูสั่นสะเทือนไปด้วย แรงสั่นสะเทือนถูกส่งต่อไปยังคล็อกเคลียซึ่งจะส่งต่อแรงสั่นสะเทือน 
ผ่านเส้นประสาทเสียงไปยังสมอง หลังจากนั้นสมองแปลความหมายของเสียงที่มากระทบว่าคืออะไร 

ทักษะในการแยกแยะลักษณะของเสียงต่าง ๆ สามารถเพ่ิมได้จากประสบการณ์การฟังอย่างพินิจ
พิเคราะห์ การฟังอย่างละเอียด นั่นช่วยเพิ่มการวิเคราะห์เสียงได้ถูกต้องและแม่นยำา ดังเห็นได้จากผู้ที่ทำางาน
ด้านเสยีงทีม่ปีระสบการณ์ในการทำางานมาเปน็เวลานาน สามารถแยกแยะและบอกความแตกต่างของลักษณะ
เสียงต่าง ๆ ได้ เช่น เสียงแตกพร่า เสียงฮัม เสียงเฟส(Phase) ผิดปกติหมายถึงการเกิดคลื่นเสียง 2 คลื่นที่
มีระยะห่างจากจุดกำาเนิดและทิศทางท่ีแตกต่างกันเช่น มีลักษณะทิศทางเดียวกัน มีลักษณะตรงกันข้ามกัน
และมลีกัษณะทีเ่กิดจากจดุกำาเนดิหา่งกนัเพยีงเลก็นอ้ย มผีลตอ่เสยีงทีไ่ด้ยนิ โดยคลืน่เสยีงทีม่ทีศิทางเดยีวกนั



ก่อให้เกิดเสียงที่ดังขึ้น ลักษณะคลื่นเสียงที่ตรงข้ามกันทำาให้เกิดการหักล้างค่าความดังของเสียงและลักษณะ
ที่มีจุดกำาเนิดไม่เท่ากันทำาให้เกิดลักษณะของเสียงท่ีดัง เบา สลับกันไปมา การรับรู้เสียงของมนุษย์สามารถ
รับรู้ความถี่ได้ตั้งแต่ 20Hz-20,000Hz แต่มีความแตกต่างกันออกไป ตามอายุเมื่อผู้ฟังที่มีอายุที่มากขึ้นตั้งแต ่
วยักลางคนถงึผูส้งูอาย ุความสามารถในการได้ยนินัน้ในชว่งความถีส่งูลดลงอาจอยูส่งูสดุ 14,000Hz คณุภาพ
ของเสียง (timbre) เป็นส่ิงสำาคัญที่ทำาให้สามารถแยกแยะได้ว่าเสียงต่าง ๆ เหล่าน้ันคือเสียงอะไร เพราะ
ความหลากหลายของความเสียงที่เกิดขึ้นมาแต่ละแบบนั้นเปรียบได้กับลายนิ้วมือของมนุษย์ โดยแต่ละคนมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่บ่งบอกถึงคุณลักษณะของเสียงนั้น ๆ  เช่น เสียงกลอง เสียงเปียโน เสียงนักร้อง เป็นต้น
รูปแบบวงดนตรีในปัจจุบันมีความหลากหลายทั้งวงออร์เครสตรา วงซิมโฟนีออร์เครสตรา วงซิมโฟนิก  
วงดนตรีไทย วงบิ๊กแบนด์ วงแชมเบอร์ ดังที่ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญได้กล่าวไว้ว่า ดนตรีแชมเบอร์
นั้น คำาว่า “แชมเบอร์” แปลว่า “ห้อง” หมายถึงดนตรีสำาหรับแสดงในห้อง เป็นดนตรีที่บรรเลงโดยนักดนตรี 
3-4 คน หรือมากกว่านั้นเล็กน้อย 
 รปูแบบวงดนตรลีกูทุง่น้ันมพีืน้ฐานจากวงบิก๊แบนด์ทีป่ระกอบด้วยกลุ่มเคร่ืองดนตรีริทท่ึม กลุ่มเคร่ือง
ดนตรีประเภทเครื่องเป่าโดยแบ่งออกเป็นกลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องทองเหลือง กลุ่มเครื่องดนตรีไทย 
จากเหตุผลเบื้องต้นน้ันผู้ออกแบบต้องจัดกระทำาเสียงของกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ ให้มีความสมดุลและเกิด
ความเหมาะสมกับบทเพลงและการแสดงของผู้บรรเลงและผู้ขับร้อง

2.	วัตถุประสงค์
2.1 เสียงมีคุณลักษณะของเสียงของเครื่องดนตรีที่ถูกต้อง
2.2 ความเหมาะสมต่อ รูปแบบการแสดง รูปแบบวง ขนาดของเวทีการแสดงและลักษณะของ 

                หอแสดง 
2.3 เสียงที่ผู้ชมและผู้ฟังได้รับฟังมีความไพเราะและเกิดความสุนทรีย์เมื่อได้รับชมและรับฟัง

3.	การดำาเนินการออกแบบ
3.1 การวางแผนเพื่อออกแบบเสียง
3.2 การออกแบบเสียงสำาหรับการแสดงเพลงลูกทุ่ง

3.2.1 อุปกรณ์ที่ใช้ เช่น ไมโครโฟน ลำาโพง เครื่องผสมเสียง ไดเรคบอกซ์
3.2.2 การกำาหนดแผนผังอุปกรณ์
3.2.3 การจัดกระทำาเสียง

3.2.3.1 การจัดกระทำาเสียงสำาหรับผู้แสดง
3.2.3.2 การจัดกระทำาเสียงสำาหรับผู้ชมและผู้ฟัง

4.	ผลของการออกแบบเสียง
4.1 เสียงมีคุณลักษณะของเสียงของเครื่องดนตรีที่ถูกต้อง วงดนตรีที่ใช้ในการแสดงประกอบด้วย

4.1.1 เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงมีดังต่อไปนี้
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4.1.1.1 กลองชดุ องค์ประกอบกลองชดุ ไฮแฮท กลองสแนร์ กลองใหญ่ กลองทอม
เสียงสูงกลองทอมเสียงกลาง กลองทอมเสียงตำ่า ชุดฉาบทองเหลือง

4.1.1.2 กีต้าร์ไฟฟ้า องค์ประกอบ กีต้าร์ไฟฟ้าจำานวน 2 ตัว ตู้แอมป์กีต้าร์มาร์แชล 
ตู้แอมป์กีต้าร์เฟนเดอร์

4.1.1.3 กีต้าร์เบส องค์ประกอบ กีต้าร์เบสไฟฟ้า ตู้แอมป์เบสไฟฟ้าเฟนเดอร์
4.1.1.4 คีย์บอร์ด องค์ประกอบ คีย์บอร์ด ตู้แอมป์คีย์บอร์ดเฟนเดอร์
4.1.1.5 กลองคองก้า 
4.1.1.6 กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง ทรัมเป็ต 3 ตัว ทรอมโบน 3 ตัว
4.1.1.7 กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ อัลโตแซกโซโฟน 2 ตัว เทนเนอร์แซกโซโฟน 2 ตัว 
4.1.1.8 กลุ่มเครื่องดนตรีไทย ระนาดเอก ขลุ่ย ฉิ่ง ฉาบ

การจัดรูปแบบวงเป็นไปอย่างครบส่วนในของกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทริทึ่ม กลุ่มเครื่องเป่าโดย 
แบ่งเป็น เครื่องเป่าทองเหลือง เครื่องเป่าลมไม้ เครื่องประกอบจังหวะ กลุ่มเครื่องดนตรีไทย เพื่อให้เกิดเสียง
สำาเนียงไทย 

4.1.2 ไมโครโฟนที่ใช้
4.1.2.1 กลองชุด 

- ไฮแฮท Nuemann 184 
- กลองสแนร์ shure Drumkit 5  
- กลองใหญ่ shure beta91 
- กลองทองเสียงสูง shure Drumkit5  
- กลองทอมเสียงกลาง shure Drumkit5  
- กลองทอมเสียงตำ่า shure Drumkit5  
- ชุดฉาบทองเหลือง Nuemann 184

4.1.2.2 กีต้าร์ไฟฟ้า องค์ประกอบ กีต้าร์ไฟฟ้าจำานวน 2 ตัว 
- ตู้แอมป์กีต้าร์มาร์แชล Superlux 58
- ตู้แอมป์กีต้าร์เฟนเดอร์ Superlux 58

4.1.2.3 กีต้าร์เบส องค์ประกอบ กีต้าร์เบสไฟฟ้า 
- ตู้แอมป์เบสไฟฟ้าเฟนเดอร์ ใช้การเชื่อมต่อกับอุปกรณ์ Direct.box 

4.1.2.4 คีย์บอร์ด องค์ประกอบ คีย์บอร์ด 
- ตู้แอมป์คีย์บอร์ดเฟนเดอร์ ใช้การเชื่อมต่อกับอุปกรณ์  Direct.Box 

4.1.2.5 กลองคองก้า Superlux 58
4.1.2.6 กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง 

- ทรัมเป็ต 3 ตัว Superlux 58 
- ทรอมโบน 3 ตัว Superlux 58



4.1.2.7 กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ 
- อัลโต้แซ็กโซโฟน 2 ตัว Superlux 58 
- เทนเนอร์แซ็กโซโฟน 2 ตัว Superlux 58

4.1.2.8 กลุ่มเครื่องดนตรีไทย 
- ระนาดเอก Superlux 58
- ขลุ่ย ฉิ่ง ฉาบ Superlux 58

4.1.2.9 นักร้อง 
- นักร้องชาย Wireless SLX 58 
- นักร้องชาย Wireless SLX 58

การจดัอปุกรณ์ไมโครโฟนเลอืกใช้ไมโครโฟนอย่างเหมาะสมกบัคณุลกัษณะของเครือ่งดนตรีโดยเลอืก
ใช้ไมโครโฟนรุ่นสำาหรับกลองชุดของยี่ห้อ Shure มาใช้ในการจับเสียงกลองประเภทหนัง ได้แก่ กลองสแนร์ 
กลองทอมฯ สำาหรับกลองใหญ่ได้เลือกใช้ ไมโครโฟน รุ่น Beta 91 เป็นไมโครโฟนที่ออกแบบมาเพื่อใช้งาน
กบักลองใหญ่โดยเฉพาะเพราะสามารถตอบสนองค่าความถีต่ำา่ได้เป็นอย่างดี ทำาให้คุณลกัษณะของเสยีงกลอง
นั้นถูกต้องตามประเภทของเครื่องดนตรี สำาหรับไมโครโฟน Nuemann 184 ได้นำามาใช้ในการจับเสียงของ
เครื่องตีประเภททองเหลือง ได้แก่ ไฮแฮท และฉาบ เพื่อให้ได้เสียงที่มีความสดใสของเครื่องทองเหลือง

การจัดอุปกรณ์ไมโครโฟนสำาหรับเสียงกีต้าร์ไฟฟ้า เลือกใช้ไมโครโฟนประเภทไดนามิกเพื่อให้ได้
ความถีท่ีถ่กูต้อง เนือ่งจากเสยีงทีไ่ด้จากกต้ีาร์ไฟฟ้านัน้ ได้จากการผ่านมาจากตู้แอมป์ไฟฟ้าของกต้ีาร์ หากนำา
ไมโครโฟนที่ไม่เหมาะสมอาจทำาให้เกิดเสียงผิดปกติได้

การจัดอุปกรณ์สำาหรับเครื่องเป่าได้ออกแบบให้ใช้ไมโครโฟน 1 ตัวสำาหรับเครื่องเป่า 1 กลุ่ม เพื่อให้
เกดิลกัษณะของเสยีงประเภทเรโซแนนซ์ หมายถงึมคีวามกำาทอนของเสยีงเมือ่บรรเลงพร้อมกนัทำาให้เกดิความ
ไพเราะเพิ่มมากขึ้นและการใช้ไมโครโฟนสำาหรับเคร่ืองบรรเลงดนตรีไทยให้เกิดความชัดเจนของเสียงดนตรี
ไทยเวลาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ 

4.2 ความเหมาะสมต่อ รูปแบบการแสดง รูปแบบวง ขนาดของเวทีการแสดงและลักษณะของ 
หอแสดง 

การจัดการแสดงในครั้งนี้ได้จัดขึ้นโดยใช้สถานที่ของโรงมหรศพหลวงศาลาเฉลิมกรุง ศาลาเฉลิมกรุง 
โรงมหรสพพระราชทานอันพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ทรงพระราชทานให้แก่ปวงชน
ชาวไทยในโอกาสฉลองพระนครครบรอบ 150 ปี ประกอบกจิการ ด้านการแสดง ละคร ภาพยนตร์ และดนตรี 
จนประสบความสำาเรจ็โดยได้รบัการตอบรบัอนัดเียีย่ม จากประชาชนทัง้ในอดตีจนถงึปัจจบุนั โดยได้รบัความ
ร่วมมือจากบุคคลในวงการแสดงทั้งภาครัฐ และเอกชน จัดกิจกรรมมหรสพครบทุกรูปแบบทั้งการแสดง 
หน้าม่าน ละคร ภาพยนตร์ โขน และดนตรี มีจำานวน 619 ที่นั่ง (ชั้นบน 143 ที่นั่ง ชั้นล่าง 476 ที่นั่ง) พร้อม
ส่วนแยกบนช้ันลอยเป็นท่ีประทับ ขนาดของเวที กว้าง 16.50 เมตร ลึก 11.70 เมตร พื้นที่รวม 193.05  
ตารางเมตร

91



4.2.1 การจัดรูปแบบวง

ภาพที่ 1 รูปแบบการจัดวง

การจัดรูปแบบวงได้จัดตำาแหน่งกลองชุดไว้ตรงกลางของเวที ทางด้านซ้ายมือเป็นกลุ่มของเครื่อง
ดนตรีริทึ่ม โดยมีกลองคองก้าอยู่ใกล้กับกลองชุด ส่วนกลุ่มที่อยู่ทางด้านขวามือเป็นกลุ่มของเครื่องดนตรี 
อะคูสติกได้แก่เครื่องเป่าและเครื่องดนตรีไทย

4.2.2 การออกแบบเสียงสำาหรับบนเวที 

ภาพประกอบที่ 2 การออกแบบเสียงสำาหรับเวที
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4.2.2.1 การออกแบบเสียงบนเวทีนั้นเพ่ือให้การได้ยินเสียงบนเวทีสามารถได้ยิน
กันอย่างท่ัวถึง โดยการออกแบบให้มีการใช้ลำาโพงแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ด้านหลังเลือกใช้ลำาโพง Bose L1 
จำานวน 5 ชุดจัดวางเรียงด้านหลังของเวที ให้หันหน้าออกด้านหน้าเวที ด้านข้างเลือกใช้ลำาโพงยามาฮ่าวาง
ด้านซ้ายและขวาของเวทีโดยหันหน้าเข้ากลางเวที และด้านหน้าเลือกใช้ Bose F1 หันหน้าเข้าหลังเวที

4.2.2.2 แนวคิดการออกแบบเสียงบนเวที 
- บริเวณด้านหลัง เลือกใช้ลำาโพง L1 จำานวน 5 ชุด โดยแบ่งตำาแหน่งออก

เป็น 5 ตำาแหน่ง ตำาแหน่งที่หนึ่งสำาหรับ คีย์บอร์ดและกีต้าร์ 1 ตำาแหน่งที่ 2 สำาหรับ กีต้าร์ 2 และกีต้าร์เบส 
ตำาแหน่งที่ 3 สำาหรับ กลองชุดและคองก้า ตำาแหน่งที่ 4 สำาหรับ ทรัมเป็ตและอัลโต้แซกโซโฟน ตำาแหน่งที่ 5 
สำาหรับทรอมโบน เทนเนอร์แซ็กโซโฟนและกลุ่มเครื่องดนตรีไทย

- บริเวณด้านข้าง เลือกใช้ลำาโพงยามาฮ่า สำาหรับนักร้องและนักเต้น
- บริเวณด้านหน้า เลือกใช้ลำาโพง Bose F1 และปรับเป็นรูปแบบการ

ทำางาน Full Rang สำาหรับนักร้อง
4.2.2.3 แนวคิดการจัดการเสียงบนเวที

- L1(1) เลือกให้ส่งสัญญาณของเสียงเครื่องเป่าด้วยความดัง 25%  
กลองชุด 10% และเบส 10% เสียงร้อง 55% เพื่อให้ยินเสียงของเครื่องเป่าที่อยู่คนละด้านของกลองชุด 

- L1(2) เลือกส่งสัญญาณของเสียงเคร่ืองเป่าด้วยความดัง 20%  
กลองชุด 5% และกลุ่มเครื่องดนตรีไทย 10% เสียงร้อง 65%

- L1(3)  เลอืกส่งสญัญาณของเสยีงร้องที ่50% เบส 20% กลองใหญ่ 20% 
กลองสแนร์ 10%

- L1(4) เลือกส่งสัญญาณ คีย์บอร์ด 20% กีต้าร์ 20% เบส 20%  
เสียงร้อง 40%

- L1(5) เลือกส่งสัญญาณ คีย์บอร์ด 20% กีต้าร์ 20% เบส 20%  
เสียงร้อง 40%

- Yamaha (1) เลือกส่งสัญาณ กลองชดุ 20% คย์ีบอร์ด 20% กีต้าร์ 20% 
เบส 20% เสียงร้อง 20%

- Yamaha (2) เลือกส่งสัญาณ กลองชดุ 20% คย์ีบอร์ด 20% กีต้าร์ 20% 
เบส 20% เสียงร้อง 20%

- Bose F1 (ด้านหน้า) เลือกส่งสัญญาณ กลองชุด 10% คีย์บอร์ด 10% 
กีต้าร์ 10% เบส 10% เสียงร้อง 60%

การจัดสัดส่วนของสัญญาณเสียงในลำาโพงแต่ละตำาแหน่งเพื่อให้นักดนตรีและนักร้องได้รับสัญญาณ
ที่เหมาะสมกับตนเอง โดยท่ีสัญญาณท่ีเกิดข้ึนบนเวทีต้องไม่เกิดการสะสมของค่าความถี่เดียวกันมากเกินไป
จนทำาให้ ความถีใ่ดความถ่ีหนึง่เกนิความเหมาะสมบนเวท ีทำาให้บรเิวณบนเวทีมรีะดับเสยีงทีมี่ความสมำา่เสมอ
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กันในทุกตำาแหน่งบนเวที สามารถได้ยินเสียงของทุกเครื่องดนตรีไม่ว่าจะยืนตรงจุดใดของเวที ซึ่งส่งผลทำาให้
การบรรเลงและขบัร้องมปีระสทิธภิาพท่ีเต็มท่ีไม่มเีกดิเสยีงผดิปกติจากการบรรเลงใด ๆ  นกัร้องสามารถได้ยนิ
เสยีงดนตรีได้อย่างชัดเจน นกัดนตรสีามารถได้ยนิเสยีงของนกัร้อง และเครือ่งดนตรชีนดิอืน่ ๆ  ได้อย่างชัดเจน 
และนักเต้นก็สามารถได้ยินเสียงดนตรีและนักร้องได้อย่างชัดเจน
4.2.3 การออกแบบเสียงสำาหรับผู้ชมและผู้ฟัง 

ภาพที่ 3 การออกแบบเสียงสำาหรับผู้ชมและผู้ฟัง



แนวคิดการออกแบบเสียงสำาหรับผู้ชมและผู้ฟัง โดยได้เลือกใช้ลำาโพง Bose F1 (Sub) จำานวน 4 ชุด
สำาหรับเสียงหลักแบ่งออกเป็นข้างละ 2 ชุด และ เพิ่มเติมในส่วนของ Bose F1 ปรับรูปแบบการทำางานเป็น 
Fullrang เพื่อเติมเสียงในช่วงกลางของหอศาลาเฉลิมกรุง ทำาให้จุดของผู้ชมและผู้ฟังได้รับการฟังในจุดของ 
Sweet Spot

คุณประทีป เจตนากูลได้กล่าวไว้ว่า “Sweet Spot คือการแบ่งความกว้างของเวที จากจุดซ้ายไป 
จุดขวาตรงจดุของลำาโพง จากนัน้ลากด้านกว้างออกมาให้เป็นสามเหล่ียมด้านเท่า ซ่ึงมนัมาบรรจบกันจุดไหน 
ตรงนั้นคือ Sweet Spot ซึ่งมันเป็นการหาด้วยตัวเอง แบบง่าย ๆ” 

Sweet Spot ในท่ีน้ีอาจไม่ได้หมายถึงท่ีน่ังจุดท่ีสมบูรณ์แบบท่ีสุดหรือท่ีเรียกกันว่า “King Seat” 
เพราะเสียงไม่สามารถเดินทางมาเป็นจุดเดียวได้ กลับกลายเป็นบริเวณมากกว่า ยกตัวอย่างทฤษฎีของ 
คุณประทีป ถ้าระยะห่างของลำาโพง คือ 10 เมตร  จากนั้นลากด้านกว้างของทั้งสองฝั่งออกมา ให้บรรจบกัน 
ก็ได้จุดบ่งชี้ชัดเจนหรือที่เรียกว่า “Exaclty Point” ตรงจุดนี้คือ Sweet Spot แต่ไม่สามารถกำาหนดด้วยหู
มนุษย์ให้ชัดเจนได้ แต่สามารถคาดคะเน ระยะบริเวณรอบจุด Sweet Spot ได้

หลักของนักผสมเสียงโดยในการเป็นนักผสมเสียง ต้องคำานึงถึงเสียงที่สมบูรณ์ที่สุด เท่าที่เป็นไปได้ 
ในแต่ละจุดอาจมี Sweet Spot ได้เหมือนกัน แต่อาจไม่ได้ดีที่สุดเหมือนจุดข้างหน้าเวที ในแต่ละจุดของ
ตำาแหน่งเหล่านี้ ต้องมีลำาโพง ที่เรียกว่า Delayed Speaker System ติดตั้งไว้เสมอ ช่วยทำาให้ได้ยิน มิติของ
เสยีงมากขึน้และความหนาแน่นของเสยีงทีช่ดัขึน้ หากไม่มีสิง่ท่ีได้ยนิกลับมาคอื เสียงท่ีก้องดังและความสับสน  
ความชัดเจนจะหายไปโดยสิ้นเชิง 

4.3 เสียงที่ผู้ชมและผู้ฟังได้รับฟังมีความไพเราะและเกิดความสุนทรีย์เมื่อได้รับชมและรับฟัง
หลงัจากได้มีการออกแบบเสยีงทีส่ามารถกำาหนดทศิทาง ระยะทางของทัง้บนเวทแีละภายในหอแสดง

แล้ว การจดักระทำาของเสยีงเพลงเป็นสิง่ทีน่กัผสมเสยีงต้องทำาให้สมบรูณ์ทีสุ่ดดังทีค่ณุประทปีได้กล่าวไว้ โดย
ความสมบูรณ์ของเสียงน้ันหมายถึง เสียงท่ีออกจากลำาโพงต้องมีเสียงของเครื่องดนตรีทุกชิ้นที่ถูกบรรเลงอยู่
บนเวที และมีการจัดลำาดับความสมดุลของเครื่องดนตรีได้อย่างถูกต้องตามหน้าที่ของเครื่องดนตรีที่กำาลัง
บรรเลงตามโน้ตเพลงของผู้ประพันธ์หรือผู้เรียบเรียงให้ถ่ายทอดออกมาได้ตามความต้องการของผู้ประพันธ์
หรือผู้เรียบเรียง 
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ภาพที่ 4 ตารางระดับความดังของเครื่องดนตรีตามธรรมชาติของเสียง

ด้วยระดับเสียงของเครื่องดนตรีที่มีโดยตัวเองอยู่แล้ว นักผสมเสียงจึงต้องคำานวณความสมดุลจาก

เสยีงทีเ่กดิขึน้จรงิบนเวทแีละเสยีงทีถ่กูขยายออกมาจากลำาโพงท่ีผ่านมาทางไมโครโฟน เพ่ือใหเ้สียงท่ีผู้ชมและ 

ผูฟ้งัไดร้บัฟงัเสยีงทีมี่ความสมบูรณท์ีส่ดุเท่าทีส่ามารถทำาได ้การผสมเสยีงตอ้งเขา้ใจคณุลกัษณะอยา่งลกึซ้ึงของ

นักดนตรีทุกประเภท ผู้ออกแบบมีแนวคิด มุมมองและใช้จินตนาการบวกกับประสบการณ์ด้านดนตรี โดยดึง

ความโดดเด่นของเครื่องมือต่าง ๆ ออกมาให้ได้มากที่สุด จากการผสมเสียง สามารถจัดกลุ่มการทำางานของ

เสียงได้เป็นอย่างดี โดยเริ่มจากการจัดการเสียงของกลุ่มเครื่องริทึ่มให้ได้ความสมบูรณ์และความถูกต้องของ

เสียงเป็นอันดับแรกก่อน เมื่อทำาการจัดการของเสียงในกลุ่มริทึ่มแล้ว ได้เพิ่มเติมในส่วนของกลุ่มเครื่องดนตรี

ที่สร้างสีสันของเสียงคือกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องเป่า เพื่อให้สีสันของเสียงในบทเพลงมีความน่าสนใจมากข้ึน 

เสียงที่มีความโดดเด่นอีกเสียงคือเสียงร้อง การจัดการของเสียงร้องนั้น ได้จัดการกับเสียงร้องให้มีความเป็น

ธรรมชาติให้มากที่สุดเพราะเสียงร้องถือเป็นหัวใจและเป็นการสื่อสารที่สำาคัญของบทเพลงนั่นเอง
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5.	การอภิปรายผล
การออกแบบเสียงได้คำานึงถึงคุณภาพของเสียงท่ีดีในรูปแบบการแสดงสดที่ต้องมีการจัดการเสียง

ของเครื่องดนตรีเป็นจำานวนมากในเวลาเดียวกัน เพื่อไม่ให้เกิดความผิดพลาดที่ไม่ต้องการขึ้น ต้องมีการ
วางแผนเป็นอย่างดี และเลือกใช้อุปกรณ์ที่เหมะสมกับการจัดการแสดงนั้น ๆ  โดยยึดหลักของลักษณะเฉพาะ
ของเสียงในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อให้เสียงที่ได้เป็นเสียงที่กลมกลืนตามความต้องการและมีความสมบูรณ์ที่สุด 
ทำาให้บทเพลงที่บรรเลงออกมาเป็นบทเพลงที่สำาเร็จออกมาอย่างลงตัว สามารถส่ือสาร ความรู้สึก อารมณ์
และมิติของเสียงในแต่ละเครื่องดนตรีให้เข้ากับบทเพลงได้เป็นอย่างดี ดังเช่นคุณประทีป เจตนากูลได้ 
กล่าวไว้ ว่าการจัดการกับเสียงนั้นเป็นเรื่องรสนิยมที่มีประสบการณ์เป็นส่วนช่วยทำาให้การออกแบเสียงนั้น
มีความสมบูรณ์แบบตามที่สมควรเป็นต่อผู้ชมและผู้ฟัง เหมือนกับคุณโยธิน ฤทธิพงศ์ชูสิทธ์ ได้อธิบายถึง 
การเข้าใจในลักษณะของเครื่องดนตรี ความถี่เสียง ลักษณะของเสียงตามธรรมชาติท่ีถูกต้อง ทำาให้เกิด 
ความสมบูรณ์ในการรับชมและรับฟังของผู้ชมได้
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