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บทคัดย่อ

บทความนี้มุ่งเน้นศึกษาการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ของเมืองพัทยา  อำาเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี 
โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยประกอบด้วย 1) ศึกษาความเป็นมาของโรงละครคาบาเร่ต์ในเมืองพัทยา  2) ศึกษา
ลักษณะเด่นของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ ของเมืองพัทยา ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบด้วยการ
ค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ โดยเน้นศึกษาจากสถานประกอบการโรงละคร
คาบาเร่ต์ในเมืองพัทยา 3 แห่ง ได้แก่  1) บริษัท ทิฟฟานี่โชว์ พัทยา จำากัด  2) บริษัท อัลคาซ่าร์ จำากัด 3) บริษัท
โคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา จำากัด 

ผลการศึกษาพบว่าโรงละครคาบาเร่ต์ ในเมืองพัทยา เกิดขึ้นจากการแสดงในสถานบันเทิงยามราตรี
เฉพาะกลุ่มชายรักเพศเดียวกัน (บาร์เกย์) ในช่วงประมาณพ.ศ. 2518  โดยการแสดงดังกล่าวมีลักษณะเด่นคือ 
ใช้ผู้แสดงชายทั้งหมดแต่งตัวเป็นผู้หญิง และเลียนแบบการร้องเพลง (ลิปซิงก์) ของศิลปินนักร้องหญิงที่มีช่ือเสียง 
เรียกนักแสดงเหล่านี้ว่า แดรกควีน (Drag Queen) ต่อมาเมืองพัทยา ซ่ึงขณะนั้นอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว 
อยู่ในช่วงกำาลังเจริญเติบโต การแสดงจึงได้พัฒนาเป็นการแสดงในโรงละคร และเร่ิมใช้นักแสดงที่เป็นกะเทย  
โดยให้ความสำาคัญกับการแสดงของนักแสดงหญิง หรือท่ีเรียกว่า “นางโชว์”  โดยเฉพาะในตำาแหน่งนักแสดงนำา 
(ตัวร้อง) ซ่ึงถือว่ามีสำาคัญต่อกิจการเป็นอย่างมาก นิยามในการประชาสัมพันธ์เพื่อส่งเสริมการขายคือ  
“การแสดงของผู้ชายสวย” รูปแบบการแสดงที่สำาคัญของนางโชว์ คือการลิบซิงก์ และการออกลีลาท่าทาง
ประกอบท่วงทำานองของเพลงที่ใช้ประกอบ (ส่วนใหญ่เป็นภาษาต่างประเทศเช่น อังกฤษ จีน รัสเซีย เกาหลี 
อินเดีย) เพื่อสร้างให้ผู้ชมเชื่อว่าผู้แสดงเป็นผู้หญิงที่กำาลังขับร้องบทเพลงดังกล่าว อีกท้ังสร้างความตระการตา
ด้วยเครื่องแต่งกาย ฉาก และแสง ประกอบการแสดง

การรักษาคุณภาพและมาตรฐานของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ ผู้วิจัยเห็นว่าสถานประกอบการ
ควรปลูกจิตสำานึกความรักในวิชาชีพการเป็นนักแสดง  เพราะนางโชว์ หรือนักแสดงหญิงในการแสดงคาบาเร่ต์
ถือเป็นหัวใจสำาคัญของการแสดง ดังนั้นนางโชว์ที่ดีจึงควรมีครบท้ังความงามของรูปร่างหน้าตา ทักษะด้าน 
การแสดง และความรักในอาชีพการแสดง จะเป็นการรักษาคุณภาพ และพัฒนาศักยภาพนักแสดงในโรงละคร
คาบาเร่ต์อย่างยั่งยืน

คำาสำาคัญ: การแสดงคาบาเร่ต์
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Abstract	

This research study about the performances at cabaret theater in 
Pattaya, Banglamung, Chonburi province. The objectives of this research are 
to study about history of Cabaret theater in Pattaya and the uniqueness of 
the performances of Cabaret theater in Pattaya. This is a qualitative research. 
Composed of document researches, interviews and observations. The study 
focused on 3 cabaret theaters in Pattaya 1) Tiffany Show Pattaya Co., Ltd.  
2) Alcazar Co., Ltd. 3) Colosseum Pattaya Co., Ltd. 

The research found that the cabaret theater in Pattaya originated 
from the show at the night time, specifically for gay bars in 1970s. The show 
characterized by use all male actors get dress up as women and imitate the 
singing (Lips Sync) of the famous female singer. Actors who performed the 
show were called as Drag Queen. Afterward, Pattaya City, where the tourism 
industry was in the period of prosperous. The show has developed into a 
show in the theater and start using transgender women as actors. They also 
prioritized to be the main actors and lead the show called “Nang Show” 
(transgender actress’s role in cabaret theatre). This is very important to the 
tourism business. The definition of public relations promotion is “Beautiful 
Man Show”. The major part of the performance are lips syncing and the 
dancing with gestures that along with melody and rhythm of the music 
(mainly from foreign music such as English, Chinese, Russian, Korean, Indian). 
To make the audience believe that the performer is a woman singing the 
song. They also fascinate the audience with costume, scene and lighting in 
the performance too.

To maintaining the quality and standards of performances in the 
cabaret theater. The researcher found that the theatre should cultivate the 
love in profession as being an actress. Because “Nang Show” (transgender 
actress’s role in cabaret show) are the most important of the show. If they 
completed with beauty, good show skills and full of love in their acting career 
or profession. The cabaret theatre industry will sustainability maintain the 
good quality and also continuing in development of performer’s potential.

Keywords:	Cabaret Show
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บทนำา

การแสดงคาบาเร่ต์ หรือคาบาเร่ต์โชว์ เป็นการแสดงรูปแบบใหม่ที่กำาเนิดขึ้นในประเทศไทย และ 

เริ่มปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนเมื่อประมาณปี พ.ศ.2518 ท่ีเมืองพัทยา อำาเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี   

คาบาเร่ต์ (Cabaret) ในความเข้าใจท่ีเป็นสากล อาจมีความหมายท่ีต่างไปจากการแสดงที่ปรากฏใน

ประเทศไทย กล่าวคือใช้เรียกรูปแบบความบันเทิงที่เน้นกิจกรรมของผู้ชมที่มักรับประทานอาหารมื้อคำ่า หรือ

เน้นการบริการเครื่องดื่มแอลกอฮอล์ ในร้านอาหารหรือไนต์คลับที่มีเวทีสำาหรับการแสดง  (เรืองฟ้า บุราคร, 

2550, 22)  ไม่มีการเต้นรำาของผู้ชม แต่มักจะนั่งอยู่ที่โต๊ะของตน การแสดงมักเริ่มจากมีพิธีกรขึ้นมาแนะนำา

รายการ ส่วนรูปแบบการแสดงมีความหลากหลาย ไม่ได้เฉพาะเจาะจง  ในแถบยุโรปรูปแบบการแสดงจะ 

เหมาะกับผู้ชมที่เป็นผู้ใหญ่  ในประเทศสหรัฐอเมริกาจะมีการแสดงเปลื้องผ้า ตลก และการแสดงร่วม

กันระหว่างนักร้องเดี่ยวกับนักเปียโน และหนึ่งในรูปแบบการแสดงท่ีสอดคล้องกับการแสดงคาบาเร่ต์โชว์  

ที่ปรากฏในประเทศไทย  คือการแสดงผู้ชายแต่งเป็นผู้หญิง แดรกโชว์ (drag show)  เป็นการแสดงที่เกิดขึ้น

จากพวกแดรกควนี (Drag Queen) สำาหรับการแสดงคาบาเร่ต์ตามความเข้าใจของสงัคมไทยคอื  การแสดงโดย

กลุ่มบุคคลเพศชายที่มีความหลากหลายทางเพศ (เกย์ กะเทย) ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์สำาคัญของการแสดง 

คือ การลิปซิงก์ (lip-synch) ซึ่งเป็นการเคลื่อนไหวอวัยวะที่ใช้ในการเปล่งเสียง ให้เสมือนเป็นผู้ขับร้องจริง 

สอดคล้องกับเสียงร้องในบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง (หงสรส แจ่มจำารัส, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2560) 

การแสดงมีทั้งแสดงเดี่ยว และแสดงประกอบระบำามวลหมู่ มีการแบ่งบทบาททางเพศออกเป็นนักแสดงหญิง 

(เรียกว่า “นางโชว์”) และนักแสดงชาย (เรียกว่า “นายโชว์” ปัจจุบันไม่นิยมเรียกแล้ว)  เน้นให้ความสำาคัญที่

นักแสดงหญิง โดยเฉพาะนักแสดงนำาหญิง ตัวร้อง)  มีรูปแบบการเคลื่อนไหวร่างกาย (การเต้น) ที่สอดคล้อง

กับท่วงทำานองเพลง หรือสกุลของเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

แมก้ารแสดงคาบาเรต่ท์ีเ่กิดขึน้ท่ีเมอืงพทัยาจะเกดิข้ึนประมาณ 40 ป ีแต่จากประวติัศาสตร์นาฏศลิป์

การละครของไทย การใช้นักแสดงชายแสดงในบทบาทผู้หญิง หรือเรียกว่าพฤติกรรมการข้ามเพศ ของบุคคล

เพศชาย (จากชายกลายเป็นหญิง) เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน โดยท่ัวไปในวัฒนธรรม

โบราณ หลายพื้นที่ ซึ่งเป็นสังคมปิตาธิปไตย หรือชายเป็นใหญ่ ผู้หญิงถูกเบียดขับออกจากพ้ืนท่ีทางสังคม

ด้วยการให้เหตุผลที่หลากหลายตามแนวคิดแบบชายเป็นใหญ่ ซึ่งให้ความสำาคัญต่อผู้ชายมากกว่าผู้หญิง เช่น 

ด้านคติความเชื่อ การเมืองการปกครอง จารีตประเพณี รวมทั้งลักษณะทางร่างกาย โดยเฉพาะเรื่องประจำา

เดือนของเพศหญิง ซึ่งส่งผลให้บางช่วงเวลาของผู้หญิงไม่สามารถประกอบกิจกรรมต่าง ๆ ได้อย่างเต็มกำาลัง 

เมื่อสังคมได้แบ่งแยกผู้หญิงออกด้วยนานาเหตุผล จนเหลือเฉพาะผู้ชาย และกลายเป็นสังคมแบบชายล้วน 

ซึ่งบางส่วนต้องทำาหน้าที่บางอย่างทดแทนผู้หญิง ในด้านนาฏกรรมก็เช่นกัน เมื่อกลายเป็นสังคมแบบชาย

ล้วน ผู้ชายส่วนหนึ่งต้องสวมบทบาทเพศหญิง  นาฏกรรมไทยในอดีตพบว่ามักใช้นักแสดงชายล้วน หรือหญิง

ล้วน ไม่นิยมแสดงแบบชายจริงหญิงแท้ ซึ่งส่วนใหญ่มักเป็นการแสดงแบบชายล้วน เพราะละครที่แสดงโดย

ผู้หญิงถือเป็นสิ่งต้องห้ามของสามัญชน เปรียบเสมือนเป็นเครื่องราชูปโภคอย่างหนึ่ง มิให้ผู้ใดทำาเทียม ละคร
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ผู้หญิงมีไว้เพื่อเป็นเครื่องบันเทิงในราชสำานัก และแสดงในราชพิธี ในพระราชนิเวศน์ และในงานสำาคัญ    

(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543) จึงเป็นปัจจัยหนึ่งทำาให้การแสดงประเภทอื่นต้องใช้ผู้ชายในการแสดงทั้งบทบาท

ชายและหญิง  เช่น โขน โนราห์ ละครชาตรี ละครนอก ลิเก ละครดึกดำาบรรพ์ 
การเกิดขึ้นของรูปแบบการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ในเมืองไทย ได้ปรากฏข้ึนภายหลัง พ.ศ. 2499 เนื่องจากมี
การยกเลิกกฎหมายลักษณะอาญา พ.ศ.2452 ซึ่งเป็นกฎหมายที่ได้นำาเอาความคิดตะวันตกมาใช้กับสังคม
ไทยโดยลอกกฎหมายโซโดมีท่ีลงโทษบุคคลท่ีมีพฤติกรรมรักเพศเดียวกัน และรักสองเพศใส่ไว้ในกฎหมาย
ไทย แต่ระบุโทษไม่รุนแรงเท่ากฎหมายทางตะวันตก จากนั้นผู้ที่มีพฤติกรรมข้ามเพศและรักเพศเดียวกันก็ 
ค่อย ๆ ปรากฎตัวในพื้นที่สาธารณะ อย่างไรก็ตามพฤติกรรมข้ามเพศหรือกะเทยมีอยู่ในสังคมไทยมานาน
แล้ว แต่การแสดงอัตลักษณ์เกย์สมัยใหม่เพิ่งเกิดขึ้นในช่วงทศวรรษ พ.ศ. 2503-2513  เห็นได้จากการเกิด
ขึน้ของบารเ์กยใ์น กรงุเทพฯ และในคอลัมนข์องโกป้ากน้ำาทีต่อบจดหมายให้กบักะเทยและคนรกัเพศเดียวกนั  
(นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2555, 14)
  การแสดงคาบาเร่ต์ในโรงละครได้กำาเนิดขึ้นและมีพัฒนาการมาถึงปัจจุบัน เป็นระยะเวลายาวนาน
กว่า 40 ปี เป็นการแสดงท่ีกลายเป็นท่ีนิยมของชาวต่างชาติที่เดินทางมาท่องเท่ียวในเมืองไทย โดยเฉพาะ
ชาวจีน พิจารณาได้จากการเดินทางมาเที่ยวเป็นหมู่คณะของชาวจีน หากมาเที่ยวที่เมืองพัทยาจะมีการระบุ
รายการท่องเที่ยวในครั้งนั้น ว่าจะต้องชมการแสดงคาบาเร่ต์เป็นลำาดับต้น ๆ (ปริมินทร์ บุตรศรี, สัมภาษณ์, 
20 ธันวาคม 2560) และนางโชว์ นักแสดงหญิงในการแสดงคาบาเร่ต์ได้กลายเป็นหนึ่งในภาพลักษณ์ด้านการ
ท่องเที่ยวของเมืองพัทยาในปัจจุบัน 

ดังนั้นการศึกษานี้จะเป็นส่วนหนึ่งขององค์ความรู้ด้านพัฒนาการ และรูปแบบของนาฏกรรมไทย  
ท่ีเป็นการแสดงซึ่งมีการพัฒนาข้ึนให้สอดคล้องกับการเติบโตของอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวในเมืองไทย  
จนกลายเป็นที่รู้จักในระดับนานาชาติ

วัตถุประสงในการวิจัย
1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ของเมืองพัทยา
2. ศึกษารูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์สำาคัญของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ของเมืองพัทยา

กรอบแนวคิดของงานวิจัย
ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาออกเป็น 2  ส่วนตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย ซึ่งประกอบด้วย 
1. ปจัจยัทีส่ง่ผลใหเ้กดิสถานประกอบการโรงละครคาบาเรต่ ์ซึง่แยกเป็น 2 สว่น ส่วนแรกคอืวฒันธรรม

เกย์ในเมืองไทย ภายหลังพ.ศ. 2499 ทำาให้เกิดสถาบันเทิงยามราตรีเฉพาะกลุ่มชายรักเพศเดียวกัน (บาร์เกย์)  
และเกดิการแสดงคาบาเร่ตข์องกลุ่มบุคคลท่ีเรยีกวา่ “แดรกควนี”   ซึง่เปน็กจิกรรมทีพ่เิศษภายในรา้น อกีสว่น
คอือตุสาหกรรมการทอ่งเทีย่วในเมอืงพทัยาทีก่ำาลงัเติบโตขึน้ เปน็แหลง่ทอ่งเทีย่วทีเ่ปน็ทีรู่จ้กัระดบันานาชาต ิ

2. รูปแบบการแสดงประกอบด้วยองค์ประกอบท่ีสร้างความสนใจแก่ผู้ชม โดยเฉพาะนักท่องเท่ียว
ชาวต่างชาติ ได้แก่ นักแสดง (นางโชว์) เครื่องแต่งกาย  เพลง ฉากแสงและเทคนิคพิเศษ
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ขอบเขตการวิจัย
ขอบเขตด้านพื้นที่
ศึกษาการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์โชว์ ในพ้ืนท่ีเมืองพัทยา อำาเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี  

ซึ่งประกอบด้วยสถานประกอบการ 3 แห่ง ได้แก่ 1) บริษัท ทิฟฟานี่โชว์ พัทยา จำากัด  2) บริษัท อัลคาซ่าร์  
จำากัด 3) บริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา จำากัด  ซึ่งเป็นโรงละครที่มีขนาดใหญ่สามารถรองรับผู้ชมได้ 800 คน
ขึ้นไป

ขอบเขตด้านเวลา
ศึกษาความเป็นมาของการแสดงคาบาเร่ต์ท่ีพัฒนาจนกระท่ังเป็นการแสดงในโรงละคร ต้ังแต่ 

ปี พ.ศ. 2518 -2560

นิยามศัพท์เฉพาะ

คำาศัพท์ ความหมาย

การแสดงคาบาเร่ต์ ตามความเข้าใจของสังคมไทยคือการแสดงโดยบุคคลเพศชาย ท่ีมีความ
หลากหลายทางเพศ แต่งกายข้ามเพศ หรือตรงข้ามกับเพศโดยกำาเนิดของตน
(กะเทย สาวประเภทสอง) เพ่ือทำาการแสดง โดยเน้นการลิปซิงก์ (lip-synch) 
ประกอบการเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบต่าง ๆ ให้สอดคล้องเสมือนเป็นผู้ร้อง
เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง

นางโชว์ คือนักแสดงฝ่ายหญิงในการแสดงคาบาเร่ต์ ทำาการแสดงโดยบุคคล  
เพศชายที่มีพฤติกรรมข้ามเพศ (กะเทย สาวประเภทสอง) เพื่อสวมบทบาทผู้หญิง  
มีความหมายครอบคลุมนักแสดงหญิง 2 ส่วน ได้แก่ ตัวร้อง และลูกคู่



ระเบียบวิธีวิจัย

 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยใช้การพรรณนาเชิงวิเคราะห์ในการอธิบายข้อมูล 

ส่วนต่าง ๆ ซึ่งการศึกษาเพื่อรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย

1. การค้นคว้าทางเอกสาร (วรรณกรรม) จากแหล่งข้อมูลต่าง 

2. ศึกษาจากการสังเกตการณ์ และชมการแสดงคาบาเร่ต์โชว์

การสังเกตการณ์ การปฏิบัติงานและการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ของบริษัททิฟฟานี่โชว์     

                     พัทยา จำากัด

การสังเกตการณ์ การปฏิบัติงานและการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ของบริษัท อัลคาซ่าโชว์  

                     พัทยา จำากัด

การสังเกตการณ์ การปฏิบัติงานและการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ของบริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์  

                     พัทยา จำากัด 

3. ศึกษาจากการสัมภาษณ์ บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ ดังนี้

1. นักแสดง และอดีตนักแสดง

2. ผู้ควบคุมและออกแบบการแสดง 

3. ผู้ออกแบบและผลิตเครื่องแต่งกายสำาหรับการแสดงคาบาเร่ต์โชว์

4. ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการดำาเนินธุรกิจโรงละครคาบาเร่ต์โชว์

ผลการศึกษา

ความเป็นมาของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์

การแสดงคาบาเร่ต์ในโรงละครทีป่รากฏในปัจจบุนันี ้เมือ่สืบค้นย้อนไปในอดตี จะพบว่ากลุม่บคุคลทีม่ ี

อิทธิพลต่อรูปแบบและพฒันาการของการแสดงประเภทนี ้คอืกลุ่มบคุคลเพศชายทีม่คีวามหลากหลายทางเพศ 

ทั้งชายที่มีพฤติกรรมรักเพศเดียวกัน และชายที่มีพฤติกรรมข้ามเพศ (เกย์ กะเทย สาวประเภทสอง)  

โดยเริ่มต้นจากวัฒนธรรมเกย์ที่เริ่มปรากฏชัดในกรุงเทพมหานคร ภายหลัง พ.ศ. 2499 ซึ่งมีการยกเลิก

กฎหมายที่ยึดตามประมวลกฎหมายลักษณะอาญา ที่บัญญัติขึ้นใน พ.ศ. 2452 โดยมีเนื้อหาที่ระบุถึงโทษ 

ของกลุ่มบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศ ทั้งพฤติกรรมรักเพศเดียวกัน และ พฤติกรรมข้ามเพศ กฎหมาย

นี้ได้บังคับใช้เพียงช่วงเวลาอันสั้น (47 ปี ตั้งแต่พ.ศ. 2455 – 2499) ภายหลังยกเลิกกฎหมายนี้ บุคคล 

เพศชายในกลุ่มความหลากหลายทางเพศเริ่มแสดงตนในพื้นที่สาธารณะ และในพื้นที่เฉพาะกลุ่มบุคคล เช่น 

ในบาร์เกย์ หรือไนต์คลับเฉพาะกลุ่มเกย์ เป็นต้น (นพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2555,14) ดังนั้นจะเห็นได้ว่าวัฒนธรรม 

เกย์เริ่มเด่นชัดในสังคมไทย และกิจการสถานบันเทิงเฉพาะกลุ่มของความหลากหลายทางเพศก็ได้เริ่ม

ก่อกำาเนิดขึ้นเช่นกัน และบุคคลที่มีส่วนสำาคัญในการสร้างรูปแบบการแสดงคาบาเร่ต์ในประเทศไทย คือ 

นายวิชัย เลิศฤทธิ์เรืองศิลป์

104



นายวิชัย  เลิศฤทธิ์เรืองศิลป์  (คุณอั่งตี๋)  เป็นเจ้าของกิจการบาร์ทิวลิป (บาร์เกย์)   ตั้งอยู่บริเวณซอย

คอนแวนต์ ถนนสีลม เขตบางรัก กรุงเทพมหานคร  (ประมาณ พ.ศ. 2517) นายวิชัยได้ร่วมเข้าชมการแสดง

ของคณะ Paper Doll  นักแสดงชายท่ีแสดงเป็นผู้หญิงจากประเทศฟิลิปิน มาทำาการแสดง ณ โรงแรม

ดุสิตธานี (กรุงเทพมหานคร) รูปแบบการแสดงคร้ังนั้นเป็นการแสดงท่ีเรียกว่า แดรกโชว์ ผู้แสดงมีการ 

ลปิซงิค์และเต้นตามบทเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง การแสดงคร้ังนัน้ถอืเป็นความแปลกใหม่ เป็นทีส่นใจและ 

กล่าวถึงของบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศในกรุงเทพมหานคร นายวิชัยได้จดจำาและนำารูปแบบ 

ดงักล่าวมาทำาการแสดง ภายหลงัโดยนำาออกแสดงในโอกาศสำาคญัต่าง ๆ  ในบาร์ทวิลปิของตน ในขณะเดยีวกนั 

ผูท้ีไ่ด้ชมการแสดงในครัง้นัน้ ต่างกไ็ด้รบัแรงบนัดาลใจ มคีวามต้องการและหาโอกาสสร้างการแสดงในรูปแบบ

ที่ได้พบเห็น จากนั้นนายวิชัยได้ย้ายมาเปิดกิจการท่ีเมืองพัทยา โดยใช่ชื่อว่า “บาร์ทิฟฟานี่” ต้ังอยู่บริเวณ 

อาคารสยามเบย์ชอร์ แหลมบารีฮาย ตำาบลหนองปรือ อำาเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี (พัทยาใต้) ได้นำา

การแสดงแดรกโชว์ มาสร้างความบันเทิงให้ลูกค้าที่มาเที่ยวในร้าน การแสดงในระยะแรก ถือเป็นการแสดง 

ในลักษณะสมัครเล่น ทำาการแสดงเฉพาะในวันหยุดสุดสัปดาห์ หรือโอกาสพิเศษต่าง ๆ การแสดงเน้นสร้าง

ความตลก และเสียงหัวเราะให้ผู้ชม (เชาวดี โทวัยยะกุล, สัมภาษณ์, 30 พฤศจิกายน 2559)

ในด้านพืน้ทีเ่มอืงพทัยา ทีแ่ต่เดมิเป็นเมอืงตดิชายฝ่ังทะเล  ในอดีตชมุชนในพ้ืนทีน่ีจึ้งประกอบอาชพี

ประมงเป็นหลัก  ต่อมาในยุคสงครามเวียดนาม  พ.ศ.2505 -2518  รัฐบาลไทยได้อนุญาตให้สหรัฐอเมริกา 

เข้ามาตัง้ฐานทพัในประเทศไทย ในเขตกรงุเทพมหานคร จังหวดันครพนม จังหวดันครราชสีมา จังหวดัอดุรธานี 

จังหวัดอุบลราชธานี อำาเภอนำ้าพอง จังหวัดขอนแก่น อำาเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ และพื้นที่อู่ตะเภา  

เขตติดต่อระหว่าง อำาเภอบ้านฉาง จังหวัดระยอง กับอำาเภอสัตหีบ จังหวัดชลบุรี การเข้ามาของกองทหาร

อเมริกันทำาให้เกิดสถานบันเทิงรูปแบบ ไนต์คลับ บาร์อะโกโก้ ในเขตที่มีฐานทัพตั้งอยู่เพื่อให้ทหารอเมริกัน

ใช้เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจระหว่างสงคราม (ยุวรี โชคสวนทรัพย์, 2554) จากหมู่บ้านประมงริมทะเล 

เปลีย่นแปลงเป็นสถานท่ีรองรบัทหารอเมรกัินท่ีเว้นว่างจากการทำาสงครามและเข้ามาพกัผ่อนบริเวณชายหาด

พัทยา ดังนั้นธุรกิจบริการต่าง ๆ จึงเริ่มมีการขยายตัวอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะบริเวณพัทยาใต้ ซ่ึงมีการใช้

ประโยชน์ที่ดินค่อนข้างหนาแน่น  อีกทั้งเป็นแหล่งรวมของสถานบริการ และสถานบันเทิงยามราตรีท่ีใหญ่

ที่สุดในเมืองพัทยา ทำาให้สภาพเศรษฐกิจในพื้นที่เติบโตขึ้นอย่างมาก และได้กลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้

รับความนิยมทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ (พรทิพย์ ปิยะกมลรัตน์, 2556)
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ภาพที่ 1 การแสดงของทิฟฟานี่โชว์ พัทยา ในสมัยเริ่มแรก

 
ที่มา: เชาวดี โทวัยยะกุล

จากภาพเป็นการแสดงประกอบเพลง Sweet Transvestite (สวีท ทรานส์เวสไทท์) นำาแสดง
โดยนายเชาวดี โทวัยยะกุล (สวมชุดสีดำานั่งอยู่ที่เก้าอี้ในภาพ) เป็นการแสดงในสมัยที่ทิฟฟานี่เป็นบาร์เน้น 
การขายเครื่องดื่มแอลกอฮอล์  ตั้งอยู่บริเวณแหลมบาลีฮาย เมืองพัทยา จังหวัดชลบุรี

นายวิชัย เลิศฤทธิ์เรืองศิลป์  ได้ใช้การแสดงคาบาเร่ต์โชว์เพื่อสร้างความน่าสนใจให้กิจการบาร์ 
ของตนเรื่อยมา ส่วนใหญ่เป็นการเลียนแบบศิลปินนักร้องหญิงที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น ต่อมาช่วงที่ชาวจีน 
นิยมเดินทางมาท่องเท่ียวท่ีเมืองพัทยา การแสดงของบาร์แห่งนี้กลายเป็นที่ดึงดูดของนักท่องเที่ยวชาวจีน  
จึงเริ่มมีการต่อเติมสถานท่ีให้สามารถรองรับผู้ชมที่มีปริมาณมากขึ้นอีกทั้งมีการปรับรูปแบบการแสดง 
ใหน้า่สนใจยิง่ขึน้ ดว้ยการเพิม่ฉากหลงัใหม้สีสีนัมากยิง่ขึน้ มมีา่นสำาหรับปดิเปดิระหวา่งการแสดงเริม่ตน้ และ 
จบการแสดง เพิ่มนักเต้นหรือระบำาเข้าประกอบการขับร้องของนักแสดงหลัก (ชัพวิชญ์ ใจหาญ, 2559, 34)  
ต่อมา พ.ศ. 2523  ที่ตั้งของกิจการดังกล่าวเริ่มเป็นอุปสรรค์ต่อการเดินทางของลูกค้า ที่มีจำานวนมากขึ้น  
จึงได้ย้ายกิจการมาอยู่บริเวณพัทยาเหนือ และนายสุธรรม พันธุศักด์ิ ได้ร่วมลงทุนในกิจการดังกล่าวด้วย 
มีการสร้างโรงละครท่ีสามารถรองรับผู้ชมได้ 500-700 ที่นั่ง มีการลงทุนด้านองค์ประกอบการแสดงเช่น 
เวที ฉาก แสง เสียง และเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แบบยิ่งขึ้น กิจการดำาเนิมาถึง พ.ศ. 2543 จึงมีการขยาย
ขนาดโรงละครอีกครั้ง เพื่อให้สามารถรองรับผู้ชมได้มากขึ้น (1,000-1,200 ที่นั่ง) ภายใต้การบริหารงานโดย 
นางสาวอลิสา พันธุศักดิ์ อีกทั้งมีการลงทุนด้านการแสดงให้มีรูปแบบที่ทันสมัยยิ่งขึ้น โดยยึดมาตรฐานที่เป็น
ระดบันานาชาต ิและดำาเนินกจิการมาถงึปัจจบัุน จนกลายเปน็แบรนอิมเมจ (Brand Image) หรอืภาพลกัษณ์
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ของการท่องเที่ยวเมืองพัทยา  (เปรมปรีดา ปราโมช ณ อยุธยา, 2547, 99)  ทิฟฟานี่ โชว์ เป็นที่รู้จัก และ 
ได้รับความนิยมจากนักท่องเท่ียวท่ัวโลก และได้รับการขนานนามว่า “แม่แบบแห่งคาบาเร่ต์ไทย”  
(The Original Transvestite Cabaret)

ระหว่างวิวัฒนาการของการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ จากจุดเริ่มต้นถึงปัจจุบัน ของบริษัททิฟฟานี่ โชว์   
รวมระยะเวลามากกว่า 40 ป ี(2518 - 2559) เปน็นาฏกรรมทีเ่กดิขึน้ควบคูก่ระแสการยอมรับบคุคลทีม่คีวาม
หลากหลายทางเพศ กล่าวคือ บุคคลที่มีรสนิยมแบบชายรักเพศเดียวกัน และยังคงเลือกใช้ภาพลักษณ์แบบ
ผู้ชาย (เกย์) หรือบุคคลที่มีความต้องการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมและร่างกายให้กลายเป็นเพศหญิง เลือกใช้
ภาพลักษณ์แบบผู้หญิง (กะเทย หรือ สาวประเภทสอง)  
 ระยะเริ่มแรกนักแสดงในการแสดงคาบาเร่ต์โชว์ เป็นบุคคลเพศชายท่ีมีพฤติกรรมข้ามเพศ  
จากชายเปน็หญงิเฉพาะเพือ่ทำาการแสดง ซึง่อาจเรยีกบคุคลกลุม่นีว้า่ “แดรกควนี” (Drag Queen) ถอืเปน็การ 
ข้ามเพศแบบเฉพาะกิจ ส่วนการดำาเนินชีวิตประจำาวันยังคงครองภาพลักษณ์แบบผู้ชาย แต่ส่วนใหญ่มักมี
รสนิยมแบบชายรักเพศเดียวกัน ต่อมาเป็นช่วงท่ีสังคมเริ่มเปิดกว้างยอมรับบุคคลที่มีลักษณะไม่ตรงกับเพศ
โดยกำาเนิด อีกทั้งวิทยาการด้านการแพทย์เริ่มพัฒนา เพื่อตอบสนองให้บุคคลเพศชายสามารถเปลี่ยนแปลง
ร่างกายของตนให้เหมือนผู้หญิงได้มากข้ึนเป็นลำาดับ ดังนั้นนางโชว์จึงเร่ิมถูกใช้เรียกในกลุ่มบุคคลเพศชาย
ที่เลือกครองภาพลักษณ์แบบผู้หญิง (กะเทย สาวประเภทสอง) ซึ่งถือเป็นการข้ามเพศแบบถาวร โดยแสดง
พฤตกิรรมแบบผูห้ญิงทัง้เมือ่อยูใ่นการแสดงและในชวีติประจำาวนั  เมือ่เปรยีบเทยีบลกัษณะผูแ้สดงทัง้ 2 กลุม่
น้ี การขา้มเพศแบบถาวร มลีกัษณะเสมอืนผูห้ญงิจรงิมากกวา่การขา้มเพศแบบชัว่คราว ดังนัน้กะเทยหรอืสาว
ประเภทสองจึงครองอาชีพนางโชว์ควบคู่กับวิวัฒนาการของรูปแบบการแสดงคาบาเร่ต์โชว์มาจนถึงปัจจุบัน 

นอกจากการแสดงคาบาเร่ต์ในโรงละครของทิฟฟานี่โชว์ ยังปรากฏสถานประกอบการประเภท
เดียวกัน เกิดขึ้นในเมืองพัทยา ได้แก่โรงละครของบริษัทอัลคาซ่า จำากัด และ บริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา 
จำากัด โดยมีที่มาดังนี้
 บริษัท อัลคาซ่าร์ จำากัด หรือที่รู้จักกันในนาม อัลคาซ่าร์ คาบาเร่ต์ ก่อตั้งโดย นายโสภณ เพ็ชร
ตระกูล เปิดแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2524  ตั้งอยู่บริเวณ พัทยาเหนือ เป็นโรงละครที่สามารถ 
จุผู้ชมได้เพียง 350 ที่นั่ง และมีนักแสดงชายและกะเทยกลุ่มเล็กๆ พร้อมทีมงานประมาณ 100 คน  ซึ่งไม่
สามารถรองรับการมาเยือนของนักท่องเท่ียวท้ังชาวไทยและชาวต่างประเทศได้อย่างเต็มที่ จึงได้มีการสร้าง
โรงละครแห่งใหม่ขึ้นที่บริเวณถนนพัทยาสายสอง ตำาบลหนองปรือ อำาเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี (โรง
ละครปัจจุบัน) ซึ่งสามารถรองรับผู้ชมได้มากกว่า 1,200 คน เปิดทำาการแสดงเมื่อวันที่ 9 กุมภาพันธ์ 2533  
ซึ่งมีการพัฒนารูปแบบขององค์ประกอบการแสดง เช่น ระบบฉาก แสงสี เสียง และเวทีที่สมบูรณ์แบบยิ่งขึ้น 
(เสรี กรเมืองคูณ, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2560)

บริษัท โคลอสเซี่ยมโชว์พัทยา จำากัด ตั้งอยู่บนถนนเทพประสิทธิ์ ตำาบลหนองปรือ อำาเภอบางละมุง 
จังหวัดชลบุรี (เมืองพัทยา)  ก่อตั้งโดยการรวมตัวของกลุ่มนักธุรกิจ ซึ่งมีนายประดิษฐ โขนแจ่ม เป็นประธาน
กรรมการบริหาร  สถานประกอบการแห่งนี้สร้างความดึงดูดใจนักท่องเที่ยว   โดยนำารูปแบบสถาปัตยกรรม 
โคลอสเซียม (สิ่งมหัศจรรย์ของโลก) ที่เมืองโรม ประเทศอิตาลี่ มาเป็นแนวคิดในการออกแบบอาคารและ 
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โรงละคร ซึ่งสามารถรองรับผู้ชมได้ 1,100 -1,300  คน เปิดแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม 2556  
โดยรปูแบบการแสดงเนน้นกัแสดงนางโชว ์(กะเทย หรอืสาวประเภทสอง) และดว้ยขนาดของโรงละครทีม่เีวที
ขนาดใหญ่ จุดเด่นของการแสดงจึงอยู่ที่การแปรแถวของระบำาประกอบการแสดง แต่ยังคงให้ความสำาคัญกับ
นักแสดงนำาฝ่ายหญิง (ตัวร้อง) ควบคู่กัน (มนตรี สัจเดว์, สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2560)

การแสดงของโรงละครทั้ง 3 แห่งในเมืองพัทยา เป็นส่วนหนึ่งท่ีสร้างความดึงดูดให้ชาวต่างชาติ
มาท่องเที่ยวในเมืองพัทยา เช่น จีน อินเดีย เวียดนาม เกาหลี รัสเซีย ซ่ึงในแต่ละปีมีจำานวนนักท่องเที่ยว 
รวมแล้ว ไม่ตำ่ากว่า 2,000,000 คน ซึ่งถือเป็นผู้ชมจำานวนมหาศาล หากเปรียบเทียบกับการแสดงประเภทอื่น  
อีกทั้งท่ัวประเทศไทยมีโรงละครคาบาเร่ต์เกิดข้ึนอีกหลายแห่ง เช่น กรุงเทพมหานคร ได้แก่ 1) คาลิปโซ่  
คาบาเร่  2) โกเด้นโดม คาบาเร่ต์โชว์ 3) แมมโบ้ คาบาเร่ต์โชว์ จังหวัดภูเก็ต ได้แก่ 1) ไซม่อน คาบาเร่ต์ 
ภูเก็ต 2) ไซม่อน สตาร์ โชว์ ภูเก็ต  3)แอฟโฟร์ไดท์ คาบาเร่ท์โชว์ ภูเก็ต  และจังหวัดเชียงใหม่ ได้แก่ มิราเคิล  
คาบาเรต์ เชียงใหม่  สถานประกอบการเหล่านี้ ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลด้านรูปแบบการแสดงจากโรงละคร
ในเมืองพัทยาทั้งสิ้น และด้วยสถานประกอบการที่เกิดขึ้นจำานวนมาก จึงเป็นต้นเหตุให้เกิดการแข่งขันทาง
ธุรกิจ และส่งผลให้เกิดการพัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัย ทั้งด้านฉากแสง เสียง เครื่องแต่งกาย 
และความงามและความสามารถของผู้แสดง (นางโชว์) ดังนั้นการแสดงคาบาเร่ต์จึงมีการเปลี่ยนแปลงไป 
ตามกระแสนิยม ซึ่งสถานประกอบการโรงละครคาบาเร่ต์ ทั้ง 3 แห่งในเมืองพัทยา มีจุดร่วมในการสร้าง 
ผลงานการแสดง โดยเน้นองค์ประกอบท่ีสำาคัญของการแสดง ได้แก่ นักแสดง (นางโชว์) เพลงประกอบ  
เครื่องแต่งกาย  ฉาก แสงและเทคนิคพิเศษ  

องค์ประกอบสำาคัญในการแสดง
นักแสดง

นักแสดงในการแสดงของโรงละครบาบาเร่ต์ ทุกคนต้องเป็นบุคคลเพศชายโดยกำาเนิด โดยสามารถ
จำาแนกออกเป็น 2 ส่วน ตามบทบาทในการแสดง คือ 

1. นักแสดงฝ่ายหญิง หรือเรียกว่า “นางโชว์” แบ่งออกเป็น นักแสดงประกอบฝ่ายหญิง (ลูกคู่) และ
นักแสดงนำาฝ่ายหญิง (ตัวร้อง)  เป็นบุคคลเพศชายโดยกำาเนิด แต่เลือกครองภาพลักษณ์แบบผู้หญิงหรือเรียก
ว่า “กะเทย” หรือ “สาวประเภทสอง”    

2. นักแสดงฝ่ายชายเป็นผู้ที่ครองภาพลักษณ์ความเป็นชาย ส่วนใหญ่มีหน้าท่ีเต้นประกอบเพ่ือ 
สรา้งความโดดเดน่ใหก้บันกัแสดงนำา หรอืเรยีกวา่นกัแสดงประกอบฝ่ายชาย (ลูกคู)่ ส่วนใหญอ่ยูใ่นกลุ่มความ
หลากหลายทางเพศ (ชายรักเพศเดียวกัน)

ความสำาคัญของผู้แสดงอยู่ท่ีนางโชว์ หรือนักแสดงหญิง ด้วยจุดสนใจของการแสดงประเภทนี้คือ 
“ผู้ชายสวย” (ปรมินทร์ บุตรศรี, สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2560) ดังนั้นสถานประกอบการแต่ละแห่งจึงต้อง
มีกระบวนการผลตินกัแสดงกะเทย ทีม่คีวามงามเสมอืนผู้หญงิ และเปีย่มล้นไปด้วยทกัษะด้านการแสดง และ
สามารถใช้ลีลาท่าทางจูงใจผู้ชมให้เชื่อว่า ตนเองเป็นผู้หญิงท่ีกำาลังขับขานบทเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง
อย่างสนิทใจ
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การได้มาซึ่งนักแสดง (นางโชว์) ที่มีความงามเสมือนผู้หญิงนั้น ส่วนหน่ึงเป็นแรงปรารถนาของ 
ผูป้ระกอบอาชีพนางโชวเ์อง และเป็นแรงสนบัสนนุโดยสถานประกอบการ ซึง่นกัแสดงนางโชวท์ีม่ภีาพลกัษณ์
รูปร่างหน้าตาอันเป็นท่ีพึงประสงค์ตามกระแสนิยมนั้น จะต้องผ่านกระบวนการเปลี่ยนแปลงตนเองหลาย
ขั้นตอนด้วยกัน เริ่มจากการใช้ฮอร์โมนเพศหญิงเพื่อกดทับฮอร์โมนเพศชายในร่างกายที่จะเผยลักษณะ
เด่นของความเป็นชาย ซึ่งส่งผลให้ ผิว  กล้ามเนื้อ หน้าอก และสะโพก มีลักษณะใกล้เคียงผู้หญิง จากนั้น  
จึงเข้าสู่กระบวนการผ่าตัดศัลกรรม แบ่งเป็นที่ใบหน้า ประกอบด้วย หน้าผาก จมูก แก้ม คาง ฯลฯ และ 
ที่ร่างกาย ประกอบด้วย หน้าอก สะโพก อวัยวะเพศ (หงสรส แจ่มจำารัส, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2560)  
ซึ่งไม่จำาเป็นต้องเรียงลำาดับตามที่กล่าวมา ขึ้นอยู่ที่ความเหมาะสมของแต่ละบุคคล

ภาพที่ 2  นักแสดงหญิงที่ยังไม่ผ่านการศัลยกรรมและได้ทำาศัลยกรรมแล้ว

ที่มา: ผู้วิจัย

จากภาพจะเห็นว่านักแสดงหญิงด้านขวาของภาพ  มีลักษณะรูปร่างหน้าตาท่ีคล้ายผู้หญิงมากกว่า
ด้านซ้าย  เพราะผ่านการทำาศัลยกรรมบนใบหน้า และร่างกายแล้ว แต่นักแสดงฝั่งซ้ายของภาพก็มีลักษณะ
บางประการที่คล้ายผู้หญิง เช่น มีฐานหน้าอก ผิวพรรณ กล้ามเนื้อที่มีความเนียนเรียบ ซ่ึงเกิดจากการใช้
ฮอร์โมนเพศหญิง
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สิ่งที่ขาดมิได้สำาหรับผู้แสดง  คือการแต่งหน้า แม้นางโชว์จะผ่านการศัลยกรรมจนมีความงามเสมือน 
ผู้หญิงแล้ว แต่การแต่งหน้ายังเป็นสิ่งสำาคัญที่จะสร้างความโดดเด่นให้นางโชว์เมื่ออยู่บนเวที ซึ่งมีหลักใน 
การลดหรอือำาพรางสดัสว่นบนใบหนา้ทีแ่สดงออกถงึความเปน็ชาย เชน่ การแรเงาสว่นประกอบของใบหนา้ที่
มีขนาดใหญ่เกินไป แลดูเล็กลง แคบลง หรือบางลง เช่นจมูก หน้าผาก กรอบหน้า เป็นต้น

ภาพที่ 3  การแต่งหน้าของนักแสดงหญิง (นางโชว์)

ที่มา: ผู้วิจัย

จากภาพจะพบวา่แมผู้แ้สดงจะผา่นการศลัยกรรมใบหนา้แล้วแต่การแต่งหนา้ได้ชว่ยปกปดิโครงสร้าง
บนใบหน้าท่ียังมีความเป็นผู้ชาย อีกทั้งช่วยปกปิดร่องรอยการศัลยกรรมที่ไม่แนบเนียน และสร้างความ 
โดดเด่นเสมือนผู้หญิงให้แก่ใบหน้าผู้แสดง

นอกจากนี้นักแสดงยังต้องผ่านกระบวนการฝึกหัดทักษะการแสดง ได้แก่ การฟังเพลงและดนตรี  
การเดิน การเต้น การเล่นละคร และทักษะเฉพาะของนักแสดงนำา (ตัวร้อง) คือ การลิปซิงก์ นักแสดงที่ดีควร
มีความใส่ใจต่อการเรียนรู้เพื่อพัฒนาทักษะเหล่าน้ี ทั้งจากการฝึกหัดของสถานประกอบการ และจากการ
เรียนรู้ด้วยตนเอง เพราะความสามารถด้านการแสดง มีส่วนสำาคัญในการสร้างความโดดเด่นให้กับผู้แสดง  
อีกทัง้การสร้างเอกลกัษณ์เฉพาะตัวของนางโชว์ตวัรอ้ง ต้องอาศัยระยะเวลา และความหมัน่เพียรในการฝกึฝน  
ซึง่ผู้ทีป่ระสบความสำาเร็จจะกลายเปน็จดุขายสำาคญัของสถานประกอบการ หรอืเรียกวา่ “ดารา” หรอื “ดาว” 
ประจำาโรงละคร เช่น  
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1. นายเอกรัฐ นิลพัฒน์ (ป๊อบ อารยา)                                                           
                         นักแสดงที่เป็นดาราเด่นของบริษัททิฟฟานี่โชว์ พัทยา จำากัด  

2. นายกิตติพล สิงห์วิจารณ์ (บอยไม่ดื่ม)                                                          
                         อดีตนักแสดงที่เคยเป็นดาราเด่นของ บริษัท อัลคาซ่าร์ จำากัด    

3. นายชลกร สิทธิปัญญา (ลินดา) 
    นักแสดงที่กำาลังขึ้นเป็นดาราเด่นของบริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา จำากัด 

เพลงประกอบการแสดง
จุดเด่นของเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง ส่วนใหญ่เป็นเพลงภาษาต่างประเทศ และต้องมีเนื้อร้อง 

สำาหรับนักแสดงนำา (ตัวร้อง) ซึ่งต้องต้องออกท่าทางในการลิปซิงก์ให้สัมพันธ์กับเสียงร้อง เสมือนเป็นการ 
ร้องเพลงจรงิ ดงันัน้ลกัษณะของเพลงท่ีใช้ประกอบจงึต้องพจิารณาจาก 2 ส่วน ส่วนแรกคอื ทำานองและจงัหวะ
ดนตรี ต้องมีท่วงทำานองที่ไพเราะจดจำาง่าย และเร้าอารมณ์ อีกทั้งควรมีการเน้นจังหวะหนักเบาที่หลากหลาย 
เพื่อเสริมการออกลีลาของตัวร้องที่ต้องสัมพันธ์กับการเน้นจังหวะของดนตรี หรือที่เรียกว่า “เก็บจังหวะ”   
(กิตติพล สิงห์วิจารณ์, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2560) และอีกส่วนหนึ่งคือ เสียงร้อง เพลงที่ใช้ประกอบ 
การแสดงต้องมีเสียงร้องท่ีเป็นการใช้พลังเสียง หรือเทคนิคการร้องที่ทรงพลัง มีความต่างของเสียงสูงตำ่า 
อยูบ้่าง เพราะจะช่วยให้การลปิซงิก์ทีเ่ป็นการขยบัรมิฝีปากแบบเกนิจรงิ ดแูนบเนยีนสมจรงิยิง่ขึน้ หรอืทีเ่รยีกว่า  
“เข้าปาก” (หงสรถ แจ่มจำารสั, สมัภาษณ์, 25 ธนัวาคม 2560)  ลกัษณะเด่นอกีประการของเพลงทีใ่ช้ประกอบ
การแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ คือมีความหลากหลายของเชื้อชาติ เช่น จีน อินเดีย เกาหลี รัสเซีย เวียดนาม 
ซึ่งล้วนแต่เป็นกลุ่มลูกค้าหลักของธุรกิจโรงละครคาบาเร่ต์ โดยหลักในการเลือกเพลง คือ ควรเป็นเพลงที่เป็น
ที่รู้จักหรือนยมของชาตินั้น ๆ (ปรมินทร์ บุตรศรี, สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2560)

เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง
เครื่องแต่งกายของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ มีลักษณะเด่นอยู่ที่ เคร่ืองแต่งกายของ 

นักแสดงหญิง ทั้งลูกคู่ และ ตัวร้อง โดยมีการออกแบบให้มีความสำาคัญความลดหลั่นกัน ทั้งด้านโครงสร้าง  
และรายละเอียด แต่จะต้องเน้นให้ผู้แสดงมีบุคลิกภาพที่ดี และรูปร่างที่คล้ายผู้หญิง ดังนั้นหน้าที่ของเครื่อง
แต่งกายจึงต้องเสริมส่วนขาด พรางส่วนเกิน ของผู้แสดงซึ่งเป็นกะเทย และยังคงมีโครงสร้างร่างกายบางส่วน
แบบผู้ชาย ให้แลดูเป็นรูปร่างแบบผู้หญิงที่มีส่วนโค้ง ส่วนเว้า ชวนจับตามอง ซึ่งเป็นการสร้างเสน่ห์ดึงดูดผู้ชม 
ในอีกมิติหนึ่ง (นพรัตน์ อุปละ, สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2560) เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายในการแสดง 
คาบาเรต่ ์คอืสดัสว่นทีม่ขีนาดใหญเ่กนิความเปน็จรงิ มีการประดับตกแต่งเพือ่ใหเ้กดิแววประกายสะทอ้นแสง
ดว้ยเพชร  เลือ่ม และเนน้ใหด้หูรหูราดว้ยขนนก อกีทัง้มกีารสวมเครือ่งประดบัศรีษะขนาดใหญ ่(Headdress) 
มกีารออกแบบท่ีทนัต่อกระแสนิยม ในวงการเครือ่งแตง่กาย มกีารนำาเอกลกัษณข์องเคร่ืองแตง่กายประจำาชาติ
ต่าง ๆ ตามเพลงที่ใช้ประกอบมาออกแบบประยุกต์ให้เหมาะกับรูปแบบการแสดงในโรงละคร 
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ภาพที่ 4 การแสดงของทิฟฟานี่โชว์ พัทยา

ที่มา: บริษัทฟานี่โชว์ พัทยา จำากัด (ออนไลน์). (2560). สืบค้นจาก : http://www.imgrum.org/user/
tiffanysshowpattaya/297944310/1322524355997905724_297944310

จากภาพเป็นการแสดงชุดทิฟฟานี่เฟอลี่ (Tiffany Follie) ซ่ึงเป็นการแสดงชุดสุดท้ายในรายการ 
การแสดงของทิฟฟานี่โชว์ พัทยา โดยการแสดงชุดนี้ใช้นักแสดงนำา 2 คน ซึ่งอยู่แถวหน้าสุดของภาพ  
ดา้นซา้ยคือ นายเอกรตัน ์ นลิพัฒน ์และดา้นขวาคือ นายเฉลมิชัย อตุวงศ ์จะเหน็วา่เครือ่งแตง่กายของนกัแสดง 
ท้ังสอง สร้างบุคคลิกที่งามสง่าให้ผู้สวมใส่ มีการตกแต่งด้วยวัสดุเรื่องแสง และขนนกตามลักษณะท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายประกอบการแสดงคาบาเร่ต์ที่ได้กล่าวไว้แล้วในเบื้องต้น

ฉาก	แสง	และเทคนิคพิเศษ	
การออกแบบฉากเป็นไปตามแนวคิดของการแสดง ซึ่งส่วนใหญ่จะสัมพันธ์กับเนื้อหาของเพลงที่ใช้

ประกอบ ฉากประกอบการแสดงโดยท่ัวไปมักต้องแสดงถึงความอลังการของสถานที่ ที่การแสดงกล่าวถึง  
มีทั้งฉากประเภทสมจริง และฉากประเภทจินตนาการ หากพิจารณาจากฉากประกอบการแสดงในโรง
ละครท้ัง 3 แห่งในพัทยา จะพบว่า การแสดงของบริษัททิฟฟานี่โชว์ พัทยา จำากัด มักเป็นฉากประเภท
จนิตนาการ ประกอบกบัการประดบัตกแตง่ดว้ยหลอดไฟประเภทตา่ง ๆ  และมกีารหมนุเวยีนชิน้สว่นของฉาก 
บางชิน้หลายรอบในรายการแสดง สว่น  บรษิทั อลัคาซา่ร ์จำากดั และ บรษิทัโคลอสเซีย่มโชว ์พทัยา จำากดั มกั
ใชฉ้ากประกอบการแสดงประเภทสมจริง มกีารเชือ่มต่อการแสดงหลายชดุเขา้ด้วยกนัด้วยการเปดิปดิมา่น และ
แสดงดา้นหน้าม่าน เพือ่ถว่งเวลาในการเปลีย่นฉาก  ฉากประกอบการแสดงสว่นใหญม่เีนือ้หาเกีย่วกบัสถานที่
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ในต่างแดน ตามเพลงท่ีใช้ประกอบ เช่น จีน อินเดีย เกาหลี เป็นต้น ปัจจุบันได้มีการนำาจอ LED มาเป็น 
สว่นประกอบของฉากในการแสดง ซึง่สะดวกตอ่การเปลีย่นฉาก เพราะสัง่การโดยคอมพวิเตอร ์สามารถสรา้ง
ภาพกราฟฟิกได้ง่ายกว่าการผลิตเป็นชิ้นส่วนลอยตัว แต่ด้วยจอ LED มีความสว่างมาก และส่วนใหญ่ถูกจัด
วางไว้ด้านหลังนักแสดง จึงสร้างปัญหา ทำาให้นักแสดงหน้ามืด วิธีการแก้ไข คือการติดตั้งระบบแสงเพิ่มขึ้น

ระบบแสงส่วนมากได้พัฒนาตามเทคโนโลยีในปัจจุบัน การออกแบบเป็นไปเพื่อสร้างบรรยากาศ
ตามแนวคิดของการแสดง แต่สิ่งท่ีจำาเป็นที่สุดในการจัดแสงสำาหรับการแสดงในโรงละคร คาบาเร่ต์ คือ 
ต้องมีแสงส่องสว่างสำาหรับนางโชว์ตัวร้อง ซึ่งต้องเคลื่อนไหวไปมาหลายตำาแหน่งบนเวที จึงมักใช้ไฟประเภท 
โฟโล่ไลท์ (Follow Light) ในการตามส่องสว่างให้นักแสดงที่เป็นตัวร้อง และเป็นการสร้างความโดดเด่นให้
ตัวร้อง  

เทคนิคพิเศษที่มีการนำามาใช้ในการแสดงคาบาเร่ต์ ที่ปรากฏ ได้แก่ ระบบสลิงยกฉาก ระบบสลิง
สำาหรับการลอยตัวของนักแสดง ระบบไฮโดรลิกยกพื้นเวที ซึ่งสิ่งเหล่านี้ถูกนำามาใช้เพื่อสร้างมิติที่แปลกใหม่
บนเวทีการแสดง และบางครั้งใช้เพื่อสร้างความโดดเด่นให้นักแสดงนำา เช่นการเปิดตัวนักแสดงนำา (ตัวร้อง) 
โดยใช้การยกไฮโดรลิกให้สูงลอยขึ้นทำาให้นักแสดงนำา (ตัวร้อง) สูงและโดดเด่นเหนือนักแสดงประกอบ

บทสรุป
รูปแบบการแสดงคาบาเร่ต์ได้ก่อตัวขึ้นประมาณ พ.ศ. 2518 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีวัฒนธรรมเกย์ใน

กรุงเทพมหานคร เริ่มปรากฏชัดข้ึน สังเกตได้จากการเกิดข้ึนของกิจการเกี่ยวกับสถานบันเทิงที่เป็นเฉพาะ
กลุ่มของชายรักเพศเดียวกัน หรือเกย์ นายวิชัย  เลิศฤทธิ์เรืองศิลป์ (คุณอั่งตี๋) เป็นบุคคลสำาคัญที่ทำาให้เกิด
รูปแบบการแสดงคาบาเร่ต์ในโรงละคร โดยเริ่มต้นจากนำาการแสดงคาบาเร่ต์ของ “แดรกควีน” เข้ามาสร้าง
สีสันในบาร์เกย์ ที่เป็นกิจการของตน  ต่อมาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวของเมืองพัทยาเริ่มขยายตัว และเป็น
ที่นิยมทั้งนักท่องเที่ยวชาวไทย และชาวต่างชาติ นายวิชัยจึงได้ย้ายกิจการมาอยู่ที่เมืองพัทยาโดยใช้ชื่อว่าทิฟ
ฟานี ่และใชก้ารแสดงคาบาเรต่ข์องแดรกควีนเพ่ือดงึดดูความสนใจจากลกูคา้เชน่เดมิ เมือ่กจิการเริม่เปน็ทีรู่จ้กั 
ของนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติจึงมีการขยายกิจการ เป็นการแสดงในโรงละคร และพัฒนาองค์ประกอบต่าง ๆ   
ในการแสดงใหส้มบรูณแ์บบและทนัสมยัยิง่ขึน้ และนกัแสดงหญงิ จากเดมิเปน็พวกแดรกควนี ทีค่รองภาพลกัษณ์
ผู้ชายในชีวิตจริง และแต่งตัวเป็นผู้หญิงเฉพาะในการแสดง ค่อย ๆ เปลี่ยนเป็นกะเทย หรือสาวประเภทสอง  
ที่ครองภาพลักษณ์แบบผู้หญิงท้ังในชีวิตจริงและบนเวทีการแสดง การแสดงประเภทนี้ได้รับความสนใจ 
จากนักท่องเที่ยวเป็นอย่างมาก และในที่สุดคาบาเร่ต์โชว์กลายเป็นแบรนด์อิมเมจ หรือหนึ่งในภาพลักษณ์
ด้านการท่องเที่ยวของเมืองพัทยา ทำาให้สถานประกอบการโรงละครคาบาเร่ต์เกิดขึ้นในเมืองพัทยาอีก 
หลายแห่ง แต่ที่ปรากฏในปัจจุบันคือ บริษัท อัลคาซ่าร์ จำากัด  และ บริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา จำากัด และ 
เกิดการแข่งขันด้านธุรกิจขึ้น ซึ่งส่งผลต่อการพัฒนาคุณภาพของการแสดงเรื่อยมา 
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องค์ประกอบที่สำาคัญของการแสดงในโรงละครคาบาเร่ต์ ได้แก่นักแสดง โดยเฉพาะนักแสดงนำา 
ฝ่ายหญิง หรือนางโชว์ (ตัวร้อง) เพลงประกอบการแสดงควรเป็นเพลงที่มีเสียงร้อง และมีท่วงทำานองและ
จังหวะที่เล้าอารมณ์ เพลงประกอบการแสดงส่วนใหญ่เป็นภาษาต่างประเทศ เช่น อังกฤษ จีน อินเดีย เกาหลี 
เวียดนาม รัสเซีย ซึ่งล้วนเป็นกลุ่มลูกค้าหลักที่เดินทางมาชมการแสดง คาบาเร่ต์ ในเมืองพัทยา ส่วนเครื่อง 
แต่งกายที่ใช้ประกอบการแสดงนั้นต้องส่งเสริมรูปร่างและบุคลิกของนางโชว์ ให้สวยสง่า และเสมือน 
ผู้หญิง โดยต้องช่วยปิดซ่อนส่วนเกิน และเสริมส่วนขาดให้ผู้แสดง เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายในการแสดง 
คาบาเร่ต์คือมีขนาดใหญ่ มีเครื่องประดับศีรษะ และมักประดับตกแต่งด้วนเลื่อม เพชร และขนนก เพื่อ
ความหรูหราและสร้างความภูมิฐานให้ผ็สวมใส่  การออกแบบฉาก แสง และเทคนิคพิเศษประกอบการแสดง  
ควรเปน็ไปตามแนวคดิของการแสดง แตต้่องสง่เสรมิใหน้กัแสดงนำา (ตัวร้อง) โดดเด่น  เพราะหวัใจสำาคญัของ 
การแสดงนี้ คือนางโชว์ที่เป็นนักแสดงนำา

จากการลงพื้นท่ีเพื่อสัมภาษณ์ และสังเกตการณ์ ผู ้วิจัยพบว่านางโชว์ในตำาแหน่งนักแสดงนำา  
(ตัวร้อง) โดยเฉพาะตัวร้องที่อยู ่ในสถานะดาราเด่นของโรงละคร มีความสำาคัญต่อธุรกิจโรงละคร  
คาบาเร่ต์เป็นอย่างมาก เพราะต้องเป็นตวัแทนในการประชาสมัพนัธ์เพือ่ส่งเสรมิการขาย บางครัง้เป็นตวัแทน
ที่บ่งบอกถึงคุณภาพมาตรฐานของสถานประกอบการ หรือที่เรียกว่าเป็นภาพลักษณ์ของโรงละคร ซึ่งนางโชว์
ในตำาแหน่งที่กล่าวมานี้ ต้อมมีรูปร่างหน้าตาอันงดงาม ตรงกับกระแสความนิยม และต้องเต็มเปี่ยมไปด้วย
ทกัษะด้านการแสดงอนัชำา่ชอง คณุสมบตัอิกีประการหนึง่ทีน่างโชว์ระดบันีค้วรม ีคอืจรรยาบรรณของนกัแสดง  
ซึ่งประกอบไปด้วยความรักเคารพในวิชาชีพ และความรักในองค์กร ดังนั้นกระบวนการสร้างนางโชว์ที่เป็น
นักแสดงนำา จึงควรปลูกฝังความรักใรอาชีพนักแสดงต้ังแต่เร่ิมต้น เพ่ือประสิทธิภาพการพัฒนาบุคลากร 
นางโชว์ที่มีคุณภาพอย่างยั่งยืน
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