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หลักสำาคัญสำาหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที

The	principles	of	being	pit	musician	in	musical	theatre.
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บทคัดย่อ

บทความวิชาการเรื่อง หลักสำาคัญสำาหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือนำาเสนอหลักสำาคัญสำาหรับการทำาหน้าที่เป็นนักดนตรีในการบรรเลงประกอบ
การแสดงละครเวทีหรือนักดนตรีในวง “พิตออร์เคสตรา” (Pit Orchestra) ซึ่งมีความแตกต่างจากการ
บรรเลงในวงซมิโฟนีออรเ์คสตราปกตหิรอืวงดรุยิางคเ์ครือ่งลมทัว่ไปและมลีกัษณะพเิศษเฉพาะทัง้ในด้านของ 
การเตรียมตัวก่อนการแสดงและในการแสดง ผู้เขียนได้ทำาการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากบทความ
เอกสารที่เกี่ยวข้องและข้อมูลจากสื่อสารสนเทศ พร้อมทั้งได้ทำาการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์วาทยากร  
นักดนตรีผู้เชี่ยวชาญและการเข้าเก็บข้อมูลจากการมีส่วนร่วมในการแสดงละครเวทีจริง ซึ่งสามารถสรุปเป็น 
หลักสำาคัญเพื่อให้นักดนตรีที่สนใจได้ศึกษาเพื่อเตรียมความพร้อมก่อนการทำาหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลง 
ประกอบการแสดงละครเวท ีซึง่มทีัง้หมด 5 ประการดังนี ้ประการแรก “ทำาการบา้นมากอ่นเสมอ” ประการที ่2 
“เป็นนักดนตรีที่ดี” ประการที่ 3 “อดทนและมีวินัย” ประการที่ 4 “ควรมีตัวสำารอง” และประการสุดท้าย 
คือ “เตรียมพร้อมสำาหรับทุกสถานการณ์” ซึ่งนอกจากหลักสำาคัญ 5 ประการน้ี อาจมีสิ่งอื่น ๆ ที่ควรให ้
ความสำาคัญเพิ่มเติมโดยขึ้นอยู่กับลักษณะและรูปแบบของการแสดง การจัดการด้านดนตรีหรือระดับ 
ความสามารถและความเป็นมืออาชีพทั้งของนักแสดง นักดนตรีและทีมงานการจัดการแสดงด้วยเช่นกัน
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Abstract

The main purpose of this article was to guide and inform musicians 

and others who been interested in playing in pit orchestra or musical theatre. 

The authors have researched and participated in many performances for  

collecting information and interviewing some experts who’s involve in  

musical production such as conductors, musicians and musical directors to 

make the conclusion for a preparation which can help other musicians to 

learn and prepare themselves before their audition or their performance.  The 

conclusion was divided to 5 sections, starts with “Always do your homework” 

and “Be a good musician”. “Be patient and disciplined” are the third which 

are one of the most important things that musicians need. “Prepare for a sub” 

or “Substitution needed” is the fourth section, this will be a very important 

thing for a very long period performance. The final section of the principles, 

“Be ready for all circumstances” or “Be awareness”, is a fine habit for not 

only pit musician but all musicians. There’re still other things that could be 

important for musical performance, but it’s up to different skilled musicians, 

level of the orchestra and various kind of the performances. 

Keywords:	Principle; Pit Musician; Musical Theatre
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บทนำา
บทความวิชาการบทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือนำาเสนอหลักสำาคัญสำาหรับการทำาหน้าท่ีเป็น 

นักดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีหรือนักดนตรีในวง “พิตออร์เคสตรา” (Pit Orchestra) 
ซึง่มคีวามแตกตา่งจากการบรรเลงในวงซมิโฟนอีอรเ์คสตราปกตหิรอืวงดรุยิางคเ์ครือ่งลมทัว่ไปและมลีกัษณะ
พิเศษเฉพาะทั้งในด้านของการเตรียมตัวก่อนการแสดงและในการแสดงจริง ผู้เขียนได้ทำาการศึกษาค้นคว้า
และรวบรวมข้อมูลจากบทความเอกสารท่ีเกี่ยวข้องและข้อมูลจากส่ือสารสนเทศ พร้อมทั้งได้ทำาการเก็บ
ขอ้มูลจากการสมัภาษณว์าทยากร นกัดนตรผีูเ้ชีย่วชาญและการเขา้เกบ็ขอ้มลูจากการมส่ีวนร่วมในการแสดง
ละครเวทีจริง ซึ่งผู้เขียนได้มีโอกาสร่วมการแสดงละครเวทีในฐานะนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละคร
เวทีซึ่งจัดการแสดงขึ้นโดยมูลนิธิวงดุริยางค์เยาวชนเชียงใหม่ร่วมกับโรงเรียนการแสดงกาดเธีร์ยเตอร์ทั้งหมด  
4 เรื่องคือ “เห็นแก่ลูก” “อิน-จัน เดอร์มิวสิกคัล” “จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า” และ “เส่ือ ผืน หมอน ใบ”  
ณ โรงละครกาดเธีร์ยเตอร์ ศูนย์การค้ากาดสวนแก้วจังหวัดเชียงใหม่  โดยหลังจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูล
ทั้งหมด ผู้เขียนได้ทำาการสังเคราะห์องค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษาและการเข้าไปมีส่วนร่วมออกมาเป็น 
หลักสำาคัญ 5 ประการสำาหรับนักดนตรีทุกคนสำาหรับการเตรียมความพร้อมและคำานึงถึงเมื่อได้รับโอกาสให้
ทำาหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีเพื่อให้การแสดงละครเวทีนั้นสามารถดำาเนินไป
ได้อย่างถูกต้องซึ่งมีความแตกต่างจากการบรรเลงในวงออร์เคสตราปกติทั่วไป

“พิตออร์เคสตรา” (Pit Orchestra) เป็นวงออร์เคสตราชนดิหนึง่ซึง่บรรเลงสนบัสนนุการแสดงละคร
เวที การแสดงโอเปราและการแสดงบัลเล่ต์หรือการแสดงอื่น ๆ ท่ีต้องการใช้การบรรเลงดนตรีสดประกอบ
การแสดง โดยวงพิตออร์เคสตราจะนั่งบรรเลงใน “หลุมวงดุริยางค์” (Orchestra pit) ซ่ึงเป็นหลุมท่ีอยู่ 
ส่วนหน้าของเวทีในโรงละครภายใต้การนำาวงของวาทยากรซ่ึงจะสามารถนำาวงออร์เคสตราและการแสดง 
บนเวทีไปได้พร้อม ๆ กัน พิตออร์เคสตราโดยทั่วไปจะมีขนาดและจำานวนนักดนตรีมากน้อยขึ้นอยู่กับระดับ 
ความซบัซ้อนและความหลากหลายของบทประพนัธ์ ตัวอย่างเช่น ละครเวทเีรือ่ง “West Side Story” ผลงาน 
การประพันธ์ของ Sid Ramin และ Irwin Kostal ซึ่งเป็นละครท่ีมีชื่อเสียงอย่างมากในอดีตและปัจจุบัน  
ใช้นักดนตรีในการแสดงทั้งหมดประมาณ 31 คน ละครเรื่อง “The Phantom of the opera” ใช้นักดนตรี
ทั้งหมด 27 คน ในขณะที่ในอดีตอุปรากรเรื่อง “The Flying Ducthman”บทประพันของ Richard Wagner 
ใช้นักดนตรีทั้งหมดไม่ตำ่ากว่า 60 คน 
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ภาพที่ 1 ออร์เคสตราพิตและวงพิตออร์เคสตราภายใน Bayreuth Festival Theatre

ที่มา: http://www.talkclassical.com/37401-historical-wagner-recordings-35.html. 
                สืบค้นเมื่อวันที่ 12 มกราคม  พ.ศ. 2561

จากข้อมูลดังกล่าวพบว่านอกเหนือจากความแตกต่างของบทประพันธ์แล้วยังคงมีเรื่องของ 
การลงทุนและงบประมาณเข้ามาเกี่ยวข้องอีกด้วย เนื่องจากในอดีต ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner)  
นักประพันธ์ชาวเยอรมันที่มีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก อีกทั้งยังได้รับการสนับสนุนจากชนชั้นนำาในสังคม ทำาให้
การทุ่มเงินและงบประมาณในการแสดงในแต่ละครั้งสามารถทำาได้อย่างเต็มกำาลัง แตกต่างจากในปัจจุบันท่ี
ความนยิมในตวัอุปรากรและการแสดงละครเวทนีัน้ลดนอ้ยลง สง่ผลให้การจดัการแสดงในแตล่ะคร้ังผูจ้งึตอ้ง
พิจารณาการจัดการให้ประหยัดงบประมาณในทุก ๆ ด้าน โดยในด้านดนตรีจะพบว่า การบรรเลงดนตรีของ 
วงพติออรเ์คสตราในปจัจบัุนนัน้จะใชน้กัดนตรไีมเ่กนิ 25 ถงึ 30 คน ยิง่ไปกวา่นัน้ ในการประพนัธบ์ทเพลงสำาหรบั 
การสร้างละครเวทีบางเรื่อง ได้มีการนำา “กลุ่มเครื่องจังหวะ” (Rhythm Section) เข้ามาบรรเลงกำาหนด
จังหวะและเพื่อให้เข้ากับบทประพันธ์ที่มีเรื่องราวอยู่ในยุคปัจจุบันซึ่งเป็นของดนตรีสมัยนิยม
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ภาพที่ 2 ออร์เคสตราพิตและวงพิตออร์เคสตราภายในโรงละครกาดสวนแก้วระหว่างการฝึกซ้อมละครเวที 
            เรื่อง “เสื่อ ผืน หมอน ใบ” 

ที่มา: ถ่ายโดยผู้เขียน, 25 ธันวาคม พ.ศ. 2560

จากการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์อาจารย์สมัคร กาใจคำา วาทยกรประจำาวงกาดเธีร์ยเตอร์   
พิตออร์เคสตราและการร่วมบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครเวที พบว่าวงพิตออร์เคสตราท่ีได้ 
ทำาการบรรเลงในการแสดงละครเวทีท้ัง 4 เรื่องของกาดเธีร์ยเตอร์นั้นใช้รูปแบบการจัดนักดนตรีโดยยึด 
กลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องจังหวะเป็นหลัก โดยเครื่องสายประกอบไปด้วย ไวโอลิน เสียง 1 และเสียง 2 
จำานวน 4 คน  วโิอลาและเซลโล ่3 รวมกนั 4 คน และกลุม่เคร่ืองจังหวะ 5 คนคอื เปยีโน คยีบ์อร์ด กตีาร์ เบสไฟฟ้า 
และกลองชุด รวมทั้งหมด 13 คน จากนั้นจะเพิ่มเติมเครื่องลมไม้และเครื่องทองเหลืองตามความสมควรของ
บทเพลงโดยจะใช้เพียงเครื่องละ 1 ถึง 2 คนเท่านั้น ตัวอย่างเช่น ละครเวทีเรื่อง “อิน จัน เดอร์มิลสิกคัล”  
ใช้เครือ่งลมไมแ้ละเคร่ืองทองเหลอืงเครือ่งละ 2 คนครบทกุเครือ่ง ในขณะท่ีเรือ่ง “เสือ่ ผนื หมอน ใบ” ใชเ้พยีง 
เครื่องละ 1 คนเท่านั้น ดังนั้นผู้เขียนจึงใคร่นำาเสนอหลักการสำาคัญสำาหรับการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบ 
การแสดงละครเวทโีดยอา้งอิงขอ้มลูหลกัจากการบรรเลงของวงพติออรเ์คสตราทีม่กีารแสดงจรงิในประเทศไทย 
ซึง่จะมีลกัษณะเปน็วงออรเ์คสตราผสมกบักลุม่เครือ่งจงัหวะและเปน็วงออรเ์คสตราทีม่จีำานวนนกัดนตรทีัง้หมด
ประมาณ 15 ถงึ 25 คน โดยในกลุม่ของเครือ่งเปา่ทัง้เคร่ืองลมไมแ้ละเคร่ืองทองเหลืองจะยดึจำานวนนกัดนตรี
เครื่องละ 1 คนเป็นสำาคัญ ซึ่งสามารถสรุปเป็น 5 ประการดังนี้

ประการที่	1	“ทำาการบ้านมาก่อนเสมอ”	
การศึกษารายละเอียดของบทเพลงให้มีความเข้าใจอย่างลึกซึ่งก่อนการแสดงถือว่าหน้าที่สำาคัญ 

อย่างยิ่งสำาหรับการเป็นนักดนตรีท่ีดีและถือว่าเป็นความรับผิดชอบหลักสำาหรับนักดนตรีอาชีพพึงปฏิบัติ
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โดยในสว่นของนกัดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทนีัน้ นกัดนตรไีมเ่พยีงแตท่ำาการศกึษารายละเอยีด
ของบทเพลง แต่ยังคงต้องทำาการศึกษารายละเอียดของตัวบทประพันธ์อีกด้วย เช่นเดียวกับการเตรียม 
ความพร้อมสำาหรับการแสดงอุปรากรและละครเวทีอื่น ๆ ที่นักดนตรีจะต้องมีความรู้และความเข้าใจใน 
ตัวบทประพันธ์ เรื่องราวต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพื่อให้สามารถบรรเลงบทเพลงได้อย่างถูกต้อง
ตรงตามเจตนารมณ์ของผู้เขียนและผู้ประพันธ์บทเพลง อีกทั้งยังเป็นการช่วยให้วาทยกรและเพื่อน
ร่วมงานสามารถทำางานได้ง่ายยิ่ง ข้ึนอีกด้วย เนื่องจากการฝึกซ้อมเพื่อเตรียมการแสดงนั้นโดย 
ส่วนใหญ่นักแสดงจะทำาการฝึกซ้อมการแสดง การต่อบทและการร้องก่อนการแสดงจริงอย่างน้อย 
1 ถึง 2 เดือนร่วมกับนักเปียโนหรือฝึกซ้อมร่วมกับไฟล์เสียง ตัวอย่างเช่นการฝึกซ้อมการแสดงละคร
เวทีของโรงละครกาดสวนแก้วทั้ง 4 เรื่อง ใช้วิธีการฝึกซ้อมร่วมกับไฟล์เสียงที่เปิดจากเคร่ืองเสียง
ตั้งแต่การฝึกต่อบท ฝึกร้องเพลง จนกระท้ังการลงกำาหนดจุดการแสดงต่าง ๆ ในพื้นท่ีเวทีและจึงเริ่ม
ฝึกซ้อมกับวงพิตออร์เคสตราจริงเพียง 1 สัปดาห์ก่อนการแสดงจริงเพื่อเป็นการประหยัดเวลาและ 
งบประมาณในการจ้างนักดนตรี ด้วยเหตุนี้จะพบว่า โอกาสในการฝึกซ้อมร่วมกันท้ังนักดนตรีและนักแสดง 
กอ่นการแสดงจรงิน้ันมเีวลาค้อนขา้งจำากดั ดงันัน้การฝกึซอ้มเตรยีมตวัของนกัดนตรจีงึเปน็สิง่ทีม่คีวามสำาคญั 
อยา่งมากสำาหรบัการเปน็นกัดนตรบีรรเลงประกอบละครเวท ีประกอบกบัระดับความยากของโนต้ทีผู้่ประพันธ ์
ได้ประพันธ์ขึ้นนั้นอาจจะมีความซับซ้อนและต้องอาศัยความสามารถของนักดนตรีท่ีต้องบรรเลงโน้ตให้ได้ 
อย่างถูกต้องและแม่นยำา โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักดนตรีเครื่องเป่าและเครื่องจังหวะที่มีจำานวนเพียงเครื่องละ  
1 คน จึงต้องฝึกซ้อมให้เกิดความชำานาญและลดข้อผิดพลาดไม่ให้เกิดขึ้นขณะทำาการแสดง

อีกหนึ่งผลดีที่เกิดจากการเตรียมพร้อมของนักดนตรีก็คือ การได้เรียนรู้บริบทแวดล้อมและโน้ต
ดนตรีในส่วนอื่น ๆ ของบทเพลง ประเด็นน้ีถือเป็นหลักสำาคัญอย่างยิ่งต่อการเป็นนักดนตรีท่ีดีในการเล่น 
รวมวง (Ensemble) จากการเกบ็ขอ้มลูของผูเ้ขียนพบวา่ นกัดนตรสีมคัรเลน่สว่นใหญม่กัจะไมท่ำาการฝกึซอ้ม
โน้ตของตนมาก่อนการฝึกซ้อมรวมวง โดยส่วนใหญ่จะใช้วิธีการ “อ่านโน้ตทันควัน” (Sight Reading) ซึ่งจะ
ประสบปัญหาในการอ่านและบรรเลงโน้ตที่มีความยากและท้าทายที่ต้องใช้เวลาในการฝึกซ้อมไม่ได้ ซึ่งจะ 
สง่ผลตอ่การบรรเลงรวมวงทำาใหบ้ทเพลงไมส่มบรูณแ์ละจะทำาใหน้กัดนตรคีนอืน่ ๆ  ตอ้งรอ โดยสิง่ทีพ่งึปฏบิตัิ
คือการทำาการบ้านมาก่อน ฝึกซ้อมโน้ตในส่วนท่ีตนรับผิดชอบมาก่อนล่วงหน้า ซึ่งเมื่อมาฝึกซ้อมร่วมกัน 
ในการบรรเลงรวมวงก็จะสามารถใช้โอกาสนั้นในการฟังและศึกษาบริบทต่าง ๆ  ทิศทาง อารมณ์ของบทเพลง
ได้โดยไม่ต้องวิตกกังวลต่อโน้ตในความรับผิดชอบของตนมากจนเกินไป ซ่ึงถ้านักดนตรีสามารถปฏิบัติเช่นนี้
ได้เป็นกิจวัตก็จะเกิดความชำานาญและเกิดความมั่นใจซึ่งสามารถช่วยให้การบรรเลงของวงพิตออร์เคสตรา
ทั้งพัฒนาขึ้นได้อย่างมีประสิทธิภาพ

ประการที่	2	“เป็นนักดนตรีที่ดี”
“เป็นนักดนตรีที่ดี” ในที่นี้อาจมีขอบเขตความหมายท่ีไม่ได้กว้างมากนัก เน่ืองจากผู้เขียน 

มีความเห็นว่าอาชีพนักดนตรีไม่ได้มีความแตกต่างจากอาชีพอื่น ๆ  ที่ควรยึดหลักความรับผิดชอบและการทำา
หน้าที่ให้ดีที่สุดเป็นหลักพื้นฐานของการทำางานและการปฏิบัติหน้าที่ต่าง ๆ อาทิ การรักษาเวลา การเคารพ
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ของทุกสายอาชีพ ซึ่งในบทความนี้ ผู้เขียนมีความเห็นและนำาเสนอองค์ความรู้ในส่วนท่ีเป็นหลักการเฉพาะ
ของการเป็นนักดนตรีที่ดีในความหมายของการเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบละครเวทีเป็นสำาคัญ ซ่ึงจาก
การสัมภาษณ์และสืบค้นข้อมูลพบว่า การเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีที่ดีนั้น นักดนตรี
จะตอ้งมทีกัษะและความสามารถเพิม่เตมิจากการเป็นนกัดนตรใีนวงออรเ์คสตราทัว่ไปอยา่งนอ้ย 3 ทกัษะ คอื 

ทักษะแรกคือ “การเป็นผู้อ่านที่ดี” ทักษะการอ่านโน้ตเป็นสิ่งที่มีความสำาคัญพื้นฐานของการเป็น 
นักดนตรี โดยนักดนตรีอาชีพทุกคนจะต้องผ่านการเรียนและฝึกฝนการอ่านโน้ตมาเป็นอย่างดี เพ่ือให้เกิด
ความชำานาญ ซึ่งกรณีของการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีนั้น โน้ตส่วนใหญ่ที่ผู้ประพันธ์ประพันธ ์
ขึน้น้ัน มกัจะเป็นต้นฉบับแรกและเป็นเค้าโครงของบทเพลงทีย่งัไม่ได้ผ่านการบรรเลงร่วมกบันกัแสดง ซ่ึงย่อม
เกิดการเปล่ียนแปลงทั้งในส่วนของเนื้อเรื่อง บทการแสดงหรือแม้แต่ตัวบทเพลง เพื่อให้การแสดงสามารถ
แสดงไปได้พร้อมกัน ซ่ึงในหลายครั้งมักจะมีการปรับเพิ่มหรือลดดนตรีเพ่ือให้สอดคล้องกับบทของนักแสดง 
เช่น ในช่วงทีน่กัแสดงมบีทสนทนานัน้ ผูป้ระพนัธ์มกัจะใช้เทคนคิการประพันธ์ดนตรี “แบบเล่นคลอ” (Vamp) 
ให้บรรเลงบทเพลงวนซำ้าไปเรื่อย ๆ จนกว่าบทสนทนาของนักแสดงจะหมดลง ดังนั้นอาจจะมีการเพิ่มโน้ต
ดนตรีที่นักดนตรีไม่มีโอกาสฝึกซ้อมมาก่อนเข้าไปเพ่ิมเติมและบางเคร่ืองดนตรีอาจต้องทำาการ “บรรเลง 
ด้นสด” (Improvisation) หรืออาจมีการปรับเปลี่ยนกุญแจหรือบันไดเสียงของทำานองฉับพลันอีกด้วย  
ซ่ึงถ้านักดนตรีขาดทักษะการอ่านโน้ตแล้ว ย่อมส่งผลให้ไม่สามารถบรรเลงบทเพลงนั้นได้และจะทำาให้เกิด
ปัญหาในการบรรเลงรวมวงกับนักดนตรีคนอื่นทันที

ทักษะที่สองคือ “ควรเป็นนักจดมากกว่าการเป็นนักจำา” ซ่ึงหมายถึง นักดนตรีควรสร้างนิสัย 
นักจดบันทึกรายละเอียดต่าง ๆ ที่เพ่ิมเติมเข้ามาไม่ว่าจะเป็น การเพ่ิมโน้ต สัญญาณต่าง ๆ จากวาทยากร  
การแก้ไขโน้ต กญุแจหรอืท่อนเพลง  มากกว่าการจำาโดยปราศจากการจดบนัทกึ ซ่ึงในการจดบนัทกึนัน้นกัดนตรี
สามารถดำาเนินการได้หลายรูปแบบทั้ง การทำาสัญลักษณ์ การวงกลมเน้นเครื่องหมายต่าง ๆ หรือการเขียน 
อธิบายสั้น ๆ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้เขียนมีข้อเสนอคือ นักดนตรีควรใช้หรือสร้างเครื่องหมายสัญลักษณ์ที ่
สามารถสื่อความหมายให้เกิดความเข้าใจได้ง่ายประกอบกับการใช้สีจากปากกาหรือดินสอสีในการทำา 
เครื่องหมายต่าง ๆ เพื่อเพิ่มความโดดเด่นและเพื่อยำ้าให้สามารถสื่อความหมายได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ทดแทน
การเขียนบรรยายหรืออธิบายในโน้ตดนตรี ซึ่งนักดนตรีจะไม่สามารถอ่านรายละเอียดเหล่านั้นได้ทันระหว่าง
การบรรเลงจริง ดังภาพตัวอย่าง
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ภาพที่ 3 โน้ตตัวอย่างการจดบันทึกและทำาเครื่องหมายบทเพลงบทเพลง

ที่มา: ถ่ายโดยผู้เขียน, 15 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561

จากภาพที่ 3 เป็นโน้ตบทเพลง “นับหน่ึงให้ถึงฝัน” ส่วนของทรอมโบนซ่ึงผู้เขียนใช้ในการบรรเลง
ประกอบการแสดงละครเวทีเรื่อง “เสื่อ ผืน หมอน ใบ” จะเห็นว่ามีการปรับปรุงแก้ไข เพิ่มเติมสัญลักษณ์
ต่าง ๆ มากมายหลายแห่ง ยกตัวอย่างเช่น ผู้เขียนได้จดบันทึกคำาว่า “Attacca” ซึ่งมีความหมายว่า”ต่อไป
ในทันที” ไว้ในส่วนท้ายของบทเพลงที่ 7 ก่อนหน้าบทเพลงนี้และส่วนต้นของบทเพลงนี้ เพื่อเป็นการเตือนว่า
ในการแสดงจริงวงพิตออร์เคสตราจะบรรเลงบทเพลงที่ 8 ต่อกับบทเพลงที่ 7 ทันที ต่อจากนั้นในท่อนอักษร 
B มีการตัดโน้ตท่อนนั้นออกไป เนื่องจากเป็นบทสนทนาของนักแสดงโดย ผู้กำากับและวาทยากรมีความเห็น
ร่วมกันให้ตัดโน้ตของวงออกไป แล้วจึงกลับเข้ามาบรรเลงอีกครั้ง 1 ห้องก่อนเข้าท่อนอักษร C ซึ่งผู้เขียนได้
ใช้สัญลักษณ์ “แว่นตา” ซึ่งใช้เพ่ือเตือนให้รอดูสัญญาณจากวาทยกรเพ่ือบรรเลงให้ตรงจังหวะและทันตาม 
บทละครของการแสดง การทำาสัญลักษณ์เพื่อเตือนการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นอีกประการที่นักดนตรีทุกคน
ควรให้ความสำาคัญ เน่ืองจากบทเพลงสำาหรับการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีส่วนใหญ่นั้นมักจะ
มีการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงอยู่เสมอ เพื่อปรับเปลี่ยนอารมณ์ของบทเพลงให้สอดคล้องกับเนื้อเร่ืองและ 
เพื่อให้เหมาะสมกับการขับร้องของนักแสดง ดังน้ันจึงจำาเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องทำาเคร่ืองหมายเพ่ือเตือนใน 
ทุกท่อนที่มีการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงดังภาพตัวอย่างที่มีการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงถึง 3 ครั้ง

ทักษะที่สาม คือ “ควรเป็นนักดนตรีเอนกประสงค์” หรือ “Be Versatile” ในการบรรเลงประกอบ
การแสดงละครเวทีนั้น นักดนตรีควรจะมีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเครื่องหลักของตนและควรมี 
ความสามารถในการบรรเลงเครือ่งดนตรอีืน่ ๆ  ในตระกูลเดยีวกันหรอืใกลเ้คยีงกนัดว้ย ตวัอยา่งเชน่ นกัทรมัเป็ต
ควรจะสามารถบรรเลงเครื่องทรัมเป็ตได้ทุกขนาดและทุกคีย์ อาทิ B-Flat, C, E-Flat, ปิกโกโลทรัมเป็ต หรือ
แมแ้ตค่อนเนต็ซึง่เปน็เครือ่งดนตรใีนกลุม่เครือ่งเดยีวกนั ยิง่ไปกวา่นัน้ ในบางกรณ ีผูแ้สดงอาจถกูขอใหบ้รรเลง

ในการศึกษา หรือ  
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เคร่ืองดนตรีชนิดอื่น ๆ ในบางท่อนเพลงเพ่ือเสริมแนวทำานองหรือเพิ่มเติมให้การบรรเลงบทเพลงให้มี 
ความเหมาะสมและสมจรงิมากยิง่ข้ึน ดงัเช่นในการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทเีรือ่ง “เหน็แกล่กู เดอร์  
มลิสกิคัล” มกีารขอใหนั้กไวโอลนิบรรเลงบทเพลง “ลาวดวงเดือน” ดว้ยซออู ้เพือ่ใหส้อดคลอ้งกับบรรยากาศ
ของการแสดงละครซึ่งเป็นละครท่ีมีเน้ือหาและเรื่องราวซ่ึงเกิดขึ้นในช่วงการเปลี่ยนแปลงยุคสมัยหลัง 
การเลิกทาส ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 ไปสู่รัชกาลของพระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 หรือในการแสดงละครเวทีท่ีมีชื่อเสียงอย่างมากเร่ือง มิสไซง่อน 
(Miss Saigon) ประพันธ์โดยคลอดด์ มิเชล โชนเบิร์ก ในการบรรเลงมีการนำาแซกโซโฟนเข้ามามีส่วนร่วม
ในการบรรเลงประกอบการแสดงในบทเพลง “Last night of the world” ซ่ึงในวงพิตออร์เคสตราของ 
การแสดงละครเรือ่งนีใ้ชว้ธิกีารจดัเครือ่งดนตรแีบบสลบัเครือ่ง คอื ในการบรรเลงดนตรนีัน้ใชจ้ำานวนนกัดนตรี 
ที่จำากัดเพียง 10 ถึง 15 คน แต่ให้นักดนตรีบางเครื่องดนตรีบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ด้วยโดยสำาหรับ
ละครเรือ่งนีม้กีารจดัให้นกัคลาริเนต็สลับเครือ่งไปบรรเลงแซกโซโฟนในบทเพลง “Last night of the world” 
แล้วจึงกลับไปบรรเลงเครื่องหลักของตนในบทเพลงถัดไป

โดยสรุปแล้วการเป็นนักดนตรีที่มีลักษณะเอนกประสงค์นั้นไม่ได้หมายความว่านักดนตรีทุกคน 
ในวงพติออรเ์คสตราจะตอ้งสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรไีดห้ลาย ๆ  เครือ่ง แตข่อ้มลูทัง้หมดเปน็เพยีงตวัอยา่ง 
เพื่อให้นักดนตรีที่กำาลังจะทำาหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีได้ตระหนักถึง 
ความแตกต่างของการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีเพื่อสามารถเรียนรู้และเตรียมความพร้อมเพื่อให้
ตนสามารถเปน็นกัดนตรทีีด่แีละมคีวามยดืหยุน่ทัง้ในด้านของการบรรเลง การเตรียมความพร้อม การเปดิรับ
ความคิดเห็นและประสบการณ์ใหม่ ๆ และการบรรเลงบทเพลงในสไตล์ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น

ประการที่	3	“อดทนและมีวินัย”
แท้จรงิแลว้ความอดทนและความมีวนิยันัน้ ถอืวา่เปน็ส่ิงทีม่คีวามสำาคญัอยา่งมากสำาหรับการทำางาน

ในทุกสายวิชาชีพ ไม่เพียงเฉพาะแต่นักดนตรีเท่านั้น แต่เนื่องจากการบรรเลงดนตรีนั้นถือว่าเป็นวิชาชีพ
หนึ่งที่จำาเป็นต้องใช้ระยะในการฝึกฝนและเตรียมความพร้อม ส่งผลให้หลักปฏิบัติเรื่องของความอดทนและ 
ความมีวินัยจึงมีความสำาคัญเป็นอย่างมาก ถึงขั้นสามารถใช้เป็นเครื่องมือในการแบ่งระดับความรับผิดชอบ
และสามารถใช้แบ่งประเภทของนักดนตรีว่าเป็นนักดนตรีสมัครเล่นหรือเป็นนักดนตรีอาชีพ ซึ่งสำาหรับ
การทำาหน้าที่เป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครเวทีนั้นยิ่งจะต้องใช้ความอดทนและความมี 
วินัยเพิ่มเติมยิ่งไปกว่าการเป็นนักดนตรีทั่วไป โดยเริ่มต้นตั้งแต่ขั้นตอนการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลง  
การเตรียมตัวศึกษาเรียนรู้บทเพลงและเนื้อเรื่องของบทละครที่จะต้องบรรเลง การฝึกซ้อมรวมวงก่อน 
การแสดง จนถึงการแสดงจริง ซึ่งทุกขั้นตอนล้วนอาศัยความอดทนและความมีวินัยของผู้แสดงในทุกขั้นตอน 
เริ่มจากการฝึกซ้อมก่อนการแสดง โดยทั่วไปการฝึกซ้อมการแสดงละครเวทีมักจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ 
คือ การฝึกซ้อมการแสดงของนักแสดงและการฝึกซ้อมการบรรเลงดนตรี โดยจะมีการฝึกซ้อมการขับร้อง 
และพูดบทสนทนาของนักแสดงร่วมกับวงพิตออร์เคสตราก่อนการแสดงจริงไม่เกิน 1 หรือ 2 เดือนก่อนการ 
แสดงจรงิ เนือ่งจากวงพติออรเ์คสตราจะตอ้งรอบทเพลงใหเ้สร็จสมบรูณท้ั์งหมดแล้วจึงรวมวงเพ่ือทำาการฝึกซ้อม 
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ดังนั้นเพ่ือเป็นการประหยัดงบประมาณและเวลาในการฝึกซ้อม จะมีการใช้นักเปียโนบรรเลงเพื่อทดแทน 
วงพติออรเ์คสตราก่อนในชว่งแรก ๆ  ของการฝกึซอ้ม และเมือ่เริม่การฝกึซอ้มรวมวงรว่มกบัวงพติออรเ์คสตรา 
วาทยากรจะเริม่ฝกึซอ้มบทเพลงทุกบทเพลง ซึง่บางครัง้อาจใชเ้วลาในการฝกึซอ้ม 3 ถงึ 4 ชัว่โมงตอ่การฝกึซอ้ม 
1 คร้ัง โดยที่ผ่านมาจากการท่ีผู้เขียนได้ร่วมเก็บข้อมูลจากการร่วมการแสดงละครเวที 4 เรื่องพบว่า ใน
การฝึกซ้อมครั้งแรก (First rehearsal) น้ันจะใช้เวลาในการฝึกซ้อมทั้งการบรรเลงดนตรีและการฝึกซ้อม 
การขับร้องใช้เวลาเฉลี่ย 4 ถึง 5 ช่ัวโมง ซึ่งจำาเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องใช้ความอดทนสูงมากเพราะไม่เพียงใช้ 
ระยะเวลาในการฝึกซ้อมนานแล้ว แต่ยังคงต้องบรรเลงบทเพลงหลายรอบเพ่ือให้โอกาสแก่นักแสดงใน 
การฝึกการขับร้องอีกด้วย ประกอบกับพื้นฐานด้านดนตรีของนักแสดงน้ันมีความแตกต่างกันมาก ซึ่งมีทั้ง 
คนที่มีความสามารถด้านดนตรีเป็นอย่างดี สามารถเข้าใจบทเพลงและการขับร้องและนักแสดงที่ไม่มีพื้นฐาน
ด้านดนตรีเลยแม้แต่น้อย ซึ่งมีความจำาเป็นที่จะต้องใช้เวลาในการฝึกซ้อมมากกว่าปกติมาก และมักจะส่งผล
ให้นักดนตรีในวงพิตออร์เคสตราเกิดความอึดอัดและอาจเกิดความรู้สึกเบื่อ เนื่องจากไม่มีความอดทนมาก 
เพียงพอสำาหรับการใช้เวลาและไม่มีความเข้าใจนักแสดงที่ขาดทักษะด้านดนตรี 

นอกเหนอืจากช่วงการฝึกซ้อมก่อนการแสดงแล้ว ความอดทนและมวีนิยักม็คีวามสำาคญัต่อการแสดง
จริงอีกด้วย เนื่องจาก ช่วงการแสดงเป็นช่วงระยะเวลาที่ผู้แสดงต้องใช้ทั้งสมาธิและความตั้งใจ ประกอบกับ
ระเบียบปฏิบัติที่พึ่งปฏิบัติ อาทิ การตรงต่อเวลานัดหมาย การจัดการธุระส่วนตัวให้แล้วเสร็จก่อนการแสดง
และการเตรียมความพร้อมส่วนตัว เนื่องจากในการแสดงละครเวทีนั้น ส่วนใหญ่จะใช้ระยะเวลาในการแสดง
ไม่ตำ่ากว่า 2 ชั่วโมง โดยบางเรื่องอาจใช้ระยะเวลาในการแสดงถึง 3 ชั่วโมงครึ่ง หรืออาจจะ 4 ชั่วโมงโดยไม่มี
การหยดุพกัครึง่การแสดง (Intermission) ดงันัน้ความอดทนและความมวีนิยัจึงเป็นส่ิงทีจ่ำาอย่างมากสำาหรับ
การบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที

ประการที่	4	“ควรมีตัวสำารอง”
การหาตวัสำารองหรอืการเตรยีมนกัดนตรทีีม่คีวามสามารถเข้ามาบรรเลงทดแทนนกัดนตรตีวัจรงิน้ัน

อาจจะไม่ใช่เร่ืองทีมี่ความจำาเป็นมากนกัสำาหรบันกัดนตรใีนวงดนตรทีัว่ ๆ  ไป เนือ่งจากระยะเวลาในการแสดง
แต่ละครัง้และจำานวนครัง้ท่ีมกีารจดัการแสดงน้ันจำากดั ซึง่มคีวามแตกต่างกนัอย่างมากสำาหรบัการแสดงละคร
เวทหีน่ึงเรือ่ง ซึง่โดยปกตแิล้วการสร้างละครเวทขีึน้มาหนึง่เรือ่งนัน้ ผูจ้ดัและผูก้ำากบัย่อมคำานงึถงึงบประมาณ
ที่ใช้ในการลงทุนไม่ต่างจากการสร้างและการถ่ายทำาภาพยนตร์ ดังนั้นละครเวทีส่วนใหญ่จะต้องมีการจัด 
การแสดงขึ้นไม่ตำ่ากว่า 2 ถึง 3 ครั้งเป็นอย่างน้อย เพื่อให้รองรับกับจำานวนผู้ชมและการขายบัตรการแสดงให ้
ตรงตามเป้าหมายและคุ้มค่าของการลงทุนไม่ว่าจะเป็นการลงทุนโดยผู้จัดเองหรือเป็นการระดมทุนจาก 
ผู้สนับสนุน ซึ่งละครเวทีท่ีมีชื่อเป็นอย่างมากหลายเรื่องก็ยังคงเปิดการแสดงอย่างต่อเนื่องนับจากวันที่ได้ 
เปิดการแสดงครั้งแรก ตัวอย่างเช่น ละครเวทีเรื่อง “The Phantom of the opera” ยังคงเปิดการแสดง
อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน นับจากเปิดการแสดงครั้งแรกที่ Her Majesty’s Theatre at West End ตั้งแต่ปี  
ค.ศ.1986 และ Majestic Theatre at Broadway ตัง้แต่ปี ค.ศ.1988 และยงัคงทำาการแสดงอยูจ่นถงึปัจจบุนั 
ส่งผลให้นกัแสดงและนกัดนตรหีรอืแม้แต่ทมีงานย่อมเกดิความเหนือ่ยล้าหรอือาจมคีวามจำาเป็นทีจ่ะต้องขอลา
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การแสดงในบางรอบเนือ่งจากเหตผุลส่วนตวั อาท ิทำาธรุะส่วนตัว มีอาการเจ็บป่วยหรือแม้แต่ลาพัก ด้วยเหตุนี้  
เพื่อให้การแสดงยังคงสามารถจัดการแสดงต่อไปได้ จึงมีความจำาเป็นท่ีจะต้องมีการเตรียมการเพื่อหา  
“ตัวสำารอง” (Substitution) ไว้เพื่อทดแทนนักแสดงและนักดนตรีตัวจริงท่ีไม่สามารถทำาการแสดงได้ใน 
การแสดงรอบน้ัน ๆ  ดงันัน้การหาตวัสำารองจงึเป็นสิง่ทีม่คีวามสำาคญัอย่างยิง่ ดงัน้ันนกัดนตรบีรรเลงประกอบ
การแสดงละครเวทคีวรให้ความสำาคญัต่อการคดัหานกัดนตรีตวัสำารอง เพือ่รกัษามาตรฐานของงานการแสดง
ท้ังในส่วนของเครื่องดนตรีของตนและในงานทั้งหมด อีกท้ังยังส่งผลต่อความมั่นคงของตำาแหน่งงานของตน
อีกด้วย

ละครเวทีเรื่อง “สี่แผ่นดิน” ผลิตโดยบริษัทซีเนริโอและอำานวยการสร้างโดย ถกลเกียรติ วีรวรรณ 
เป็นละครเวทีไทยที่มีชื่อเสียงและประสบความสำาคัญเป็นอย่างมาก โดยหลังจากเปิดการแสดงครั้งแรก 
ในวันที่ 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 ถึง 12 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2555 รอบ 67 รอบ หลังจากได้รับ 
การตอบรับเป็นอย่างดีทำาให้ทีมงานตัดสินใจเพิ่มรอบการแสดงจนครบ 100 รอบ อีกทั้งในปี พ.ศ. 2557  
และ พ.ศ. 2560 ทางเซริโอ ได้นำาละครเรื่องนี้กลับมาแสดงอีกครั้งโดยมีรอบการแสดงรวมกันทั้งหมดเกือบ  
130 รอบ ส่งผลให้ในการบริหารจัดการนักแสดงและนักดนตรีจำาเป็นที่จะต้องมีการจัดหา “นักแสดงแทน”  
(Sub Cast) และนักดนตรีสำารองไว้เพื่อสลับปรับเปล่ียนในการแสดงทั้งหมด ตัวอย่างเช่น บทของตัวละคร 
“อั้น” ซึ่งแสดงโดย ณัฎฐ์ ทิวไผ่งาม มีการใช้นักแสดงตัวสำารองซึ่งแสดงโดย ศรัณยู วินัยพานิช มาช่วยใน 
การแสดงถงึ 11 รอบเนือ่งจากนกัแสดงหลกัไม่สามารถมาทำาการแสดงได้ ซ่ึงได้ถือเป็นแบบอย่างท่ีควรนำามาเป็น 
ต ้นแบบการปฏิบัติสำาหรับการแสดงละครเวทีในประเทศไทย โดยเฉพาะในส ่วนของนักดนตร ี
จากการศึกษาค้นคว้าและเก็บข้อมูลพบว่า การหาตัวสำารองของนักดนตรีนั้นเป็นสิ่งที่ต้องมีการวางแผน 
ล่วงหน้าและต้องเตรยีมการ โดยนกัดนตรหีลกัจะต้องคดัเลอืกนกัดนตรทีีม่รีะดบัความสามารถในการบรรเลง 
เทียบเท่าหรืออยู่ในระดับเดียวกัน โดยควรปรึกษาวาทยกรหรือหัวหน้ากลุ่มเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นหัวหน้างาน 
และผู้รับผิดชอบหลักในการบรรเลงดนตรี หลังจากได้บุคคลที่จะมาทำาหน้าที่แทนแล้ว นักดนตรีหลักควร 
จัดทำาสำาเนาโน้ตดนตรีอีกหนึ่งชุดเพื่อมอบให้แก่นักดนตรีตัวสำารองได้นำาไปทำาการฝึกซ้อมส่วนตัว และ 
ทีส่ำาคัญเป็นอย่างยิง่คอื ควรให้นกัดนตรตีวัสำารองมาร่วมการฝึกซ้อมรวมวงหรอืมาร่วมชมการแสดงโดยให้นัง่
ในพื้นที่ของวงพิตออร์เคสตราเพื่อทำาการศึกษารายละเอียดต่าง ๆ ของทั้งการบรรเลงดนตรีและในส่วนของ
การแสดงทัง้หมด ยิง่ไปกว่านัน้ยงัสามารถเปิดโอกาสให้นกัดนตรตีวัสำารองได้มโีอกาสในการเรยีนรูบ้รบิทและ
สัญญาณต่าง ๆ ที่วาทยากรได้นัดหมายสำาหรับการบรรเลงดนตรีทั้งหมดอีกด้วย

ประการที่	5	“เตรียมพร้อมสำาหรับทุกสถานการณ์”
การจัดการแสดงละครเวที 1 เรื่องนั้น จำาเป็นต้องอาศัยการจัดการผสมผสานศาสตร์ทางศิลปะ 

หลากหลายแขนงไว้พร้อมกัน ทั้งด้านงานกำากับการแสดง งานเขียนบท การแสดงบนเวที การแสดงดนตร ี
ท้ังของวงดนตรแีละการขบัร้อง การออกแบบและการสร้างด้านฉาก แสงและสีของไฟทีใ่ช้และทมีงานเบือ้งหลงั  
ซึ่งล้วนแต่เป็นการบูรณาการงานศิลป์แทบทุกแขนง ดังเช่น คำากล่าวของ ริชาร์ด วากเนอร์ เคยได้กล่าว 
เปรียบเทียบงานโอเปราของเขาว่าเป็น “Gesamtkunstwerk” หรือ “Total work of art” หรือแปลเป็น 
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ผลงานโอเปรา ซึ่งเป็นหนึ่งในต้นกำาเนิดของละครเวทีในยุคปัจจุบันจึงเป็นสิ่งที่มีความท้าทายต่อการจัดการ  
องค์ประกอบทั้งหมดให้ผสมผสานกันอย่างกลมกลืน ดังนั้นในการแสดงจริงอาจจะเกิดข้อผิดพลาดหรือ 
สิ่งท่ีเกินความคาดหมายได้ทุกเมื่อ แม้ว่าวาทยกรซึ่งทำาหน้าท่ีเป็นผู ้ควบคุมและนำาการแสดงร่วมกับ 
นกัแสดงและนักดนตร ีทมีงานเบ้ืองหลงัทัง้หมดเกอืบ 100 คนจะมกีารเตรยีมความพร้อมและซ้อมรบัมอืสิง่ที่ 
ไม่คาดคิดมาแล้วก็ตาม

ในส่วนของนกัดนตรีท่ีทำาหน้าทีบ่รรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครเวท ีนอกจากความรบัผดิชอบ
ในหน้าทีข่องตนแล้ว การเตรยีมความพร้อมสำาหรบัเหตุการณ์ทีไ่ม่คาดคดิและข้อผิดพลาดทีจ่ะเกิดขึน้จึงเป็น
อีกประการที่นักดนตรีในวงพิตออร์เคสตราทุกคนควรจะคำานึงถึง เพื่อให้การแสดงทั้งหมดสามารถดำาเนินไป
ได้อย่างราบรื่นและสมบูรณ์ที่สุด โดยในปัจจุบันในโรงละครสมัยใหม่หรือมีการปรับปรุงใหม่จะมีการติดต้ัง
อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่มีความจำาเป็นและสามารถนำามาช่วยวาทยากรและนักดนตรีเครื่องที่สำาคัญเช่นกลุ่มเคร่ือง
จงัหวะสามารถตดิตามหรอืมองเหน็การแสดงบนเวทีได้อย่างชดัเจน เพือ่เป็นการช่วยเหลอืวาทยากรให้สามารถ
อำานวยการแสดงได้อย่างต่อเนื่อง

ภาพที่ 4 ภาพภายในออร์เคสตราพิดที่มีการติดตั้งจอรับภาพการแสดง

ที่มา: http://www.matthewjpool.com/tag/pit/. สืบค้นเมื่อวันที่ 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561
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จากภาพเป็นภาพบรรยากาศภายในออร์เคสตราพิตของวงดนตรีสำาหรับการแสดงละครเวที 
เร่ือง “Wicked” ซึ่งมีการติดต้ังอุปกรณ์จอรับภาพการแสดงไว้ เพื่อให้นักดนตรีสามารถติดตามการแสดง 
ด้านบนเวท ีโดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ช่วยให้นกัดนตรีสามารถบรรเลงบทเพลงได้ตรงตามบทการแสดงและเป็น 
การเพิ่มความมั่นใจให้กับทั้งนักแสดงบนเวทีและนักดนตรีในวงพิตออรเคสตราอีกด้วย แต่ในการแสดง
ละครเวทีในประเทศไทยยังไม่มีโรงละครใดที่นำาอุปกรณ์ชนิดมาใช้ในการแสดง ดังนั้นเมื่อเกิดข้อผิดพลาด 
ในการแสดงหรือเกิดเหตุการณ์ท่ีไม่คาดคิดข้ึน ส่วนใหญ่มักจะส่งผลให้การแสดงติดขัดหรือไม่สามารถทำา 
การแสดงไปได้ จากการศึกษาค้นคว้าและเข้าร่วมการแสดงพบว่า หลายครั้งปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นระหว่าง 
การแสดงนั้น มักเป็นปัญหาทั่วไปที่มักเกิดกับการแสดงทุกประเภท ตัวอย่างเช่น นักแสดงร้องผิดท่อนเพลง 
ลมืบทสนทนา ดนตรลีมืบรรเลงในท่อนทีต้่องให้สญัญาณแก่นกัแสดงหรือปัญหาด้านเทคนคิต่าง ๆ  ซ่ึงสามารถ
เตรียมการเพื่อรับมือกับข้อผิดพลาดเหล่านี้ได้ โดยผู้แสดงจะต้องมีสมาธิกับการแสดงและจำาเป็นท่ีจะต้อง 
รบัผดิชอบในหน้าทีข่องตนเอง เชือ่มัน่และเคารพในการทำาหน้าทีซ่ึง่กันและกนั ตวัอย่างเช่น ถ้าเกดิเหตกุารณ์
ท่ีนักแสดงลืมส่งสัญญาณหรือลืมบทสนทนา นักดนตรีควรจะเชื่อในการตัดสินใจของวาทยากรผู้ควบคุม 
การแสดงซึ่งมักจะให้สัญญาณเข้าท่อนเพลงหรือเข้าบทต่อไปทันที โดยไม่ให้เกิดการติดขัดระหว่างการแสดง 
หรอืในบางคร้ังนักดนตรภีายในวงด้วยกันอาจจะต้องช่วยบอกหรอืเตอืนซึง่กนัและกนัในรายละเอยีดบางส่วน
ทีม่คีวามสำาคญัต่อการแสดง ดงัเช่น การให้สัญญาณต่อบทการแสดงโดยใช้เสยีงเครื่องดนตร ีเช่น เสยีงเปียโน 
เสียงกลองหรือเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  ซึ่งบางครั้งนักดนตรีอาจลืมบรรเลงโน้ตสัญญาณดังกล่าว เพื่อนร่วมวง
อาจจะต้องจดบันทึกเครื่องหมายการให้สัญญาณน้ัน ๆ เพื่อจะได้สามารถจดจำาและช่วยเตือนซึ่งกันและกัน
ระหว่างการแสดง

บทสรุป
นักดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที หรือนักดนตรีในวง “พิตออร์เคสตรา” 

(Pit Orchestra) นั้นมีความแตกต่างจากการบรรเลงในวงซิมโฟนีออร์เคสตราปกติหรือวงดุริยางค์เครื่องลม
ทั่วไปและมีลักษณะพิเศษเฉพาะท้ังในด้านของการเตรียมตัวก่อนการแสดงและในการแสดงจริงซ่ึงผู้เขียน
ได้ทำาการศึกษาค้นคว้าและเก็บข้อมูลจากการร่วมบรรเลงกับวงพิตออร์เคสตราในการแสดงละครเวทีจริง  
4 เรื่อง โดยสามารถทำาการสรุปเป็นหลักสำาคัญสำาหรับการทำาหน้าท่ีเป็นนักดนตรีในการบรรเลงประกอบ 
การแสดงละครเวทีได้ 5 ประการด้วยกัน เพื่อให้นักดนตรีและบุคคลอื่นที่มีความสนใจ สามารถนำาไปศึกษา
และใช้เป็นแนวทางในการฝึกซ้อมและเตรยีมความพร้อมเพือ่ทำาหน้าทีเ่ป็นนกัดนตรบีรรเลงประกอบการแสดง 
ไม่ว่าจะเป็นการแสดงละครเวทีหรือการแสดงในรูปแบบอื่น ๆ ท่ีใช้การบรรเลงดนตรีสดบรรเลงประกอบ  
โดยนอกเหนือจากหลักสำาคัญ 5 ประการที่ผู้เขียนกล่าวถึงแล้ว อาจมีหลักสำาคัญข้ออื่น ๆ ที่สามารถเพิ่มเติม
ได้ซึ่งข้ึนอยู่กับลักษณะของการแสดง การจัดการด้านดนตรีหรือระดับความสามารถและความเป็นมืออาชีพ
ทั้งของนักแสดง นักดนตรีและทีมงานการจัดการแสดงด้วยเช่นกัน
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