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บทคัดย่อ

ในบทความนี้ ผู้เขียนได้นำ�เสนอแนวคิดและวิธีการปรับวงคลาริเน็ตอองซอมเบิลในมุมมองของ 

ผู้อำ�นวยเพลง โดยเลือกบทเพลง แดนซ์ มาคาร์เบร ประพันธ์โดย กามิลล์ แซ็งต์-ซองส์ เรียบเรียงสำ�หรับ 

วงคลารเินต็อองซอมเบิลโดย วรรธนะ ตนัเจรญิผล เนือ้หาในบทความครอบคลุมในเร่ืองของเทคนคิการควบคมุ

ลักษณะเสียง ความเข้มเสียง การใช้สีสันของเสียง และการผสมเสียง โดยมีจินตนาการเป็นตัวกำ�หนดทิศทาง

ของดนตรี ท้ังนี้ผู้เขียนพยายามอธิบายโดยละเอียด เพ่ือให้ผู้อ่านได้เข้าใจถึงวิธีการสร้างเสียงดนตรีให้กลาย

เป็นจินตนาการที่เป็นรูปธรรม

คำ�สำ�คัญ: แดนซ์ มาคาร์เบร / กามิลล์ แซ็งต์-ซองส์ / วงคลาริเน็ตอองซอมเบิล  

Abstract

In this article, the author will propose the concept and procedure of coaching  

a clarinet ensemble in the perspective of a conductor presenting a piece written by Camille 

Saint-Saëns “Danse Macabre” arranged for clarinet ensemble by Wantana Tancharoenpol. 

The content encompasses sound quality, dynamics, sound color and sound mixture in which 

music is directed by the author’s imagination. The author will explain objectively in detail 

how to create a piece of music from the imagination. 
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บทเพลง Danse Macebre ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1874 คือผลงานการประพันธ์ลำ�ดับที่ 40 ของ 

Saint-Saëns ในลกัษณะของดนตรบีรรยายเรือ่งราวจากบทกวแีละรอ้ยกรอง (Tone Poem) อยูใ่นกุญแจเสยีง 

G minor บทเพลงมีความยาวประมาณ 7.30 นาที ลักษณะการประพันธ์ที่โดดเด่นคือการแปรทำ�นองหลัก 

ทำ�นองให้เป็นทำ�นองที่หลากหลายคล้ายเทคนิคการประพันธ์แวริเอชัน (Variation) เดิมต้นฉบับมาจาก

บทเพลงร้องกับเปียโนบรรเลงประกอบ โดยเนื้อร้องประพันธ์โดยนักประพันธ์บทกวีชาวฝรั่งเศสที่มีชื่อว่า 

Henri Cazalis ตอ่มาไดเ้รยีบเรยีงสำ�หรบัวงออรเ์คสตรา โดยดัดแปลงแนวของนกัร้องใหเ้ปน็แนวเด่ียวไวโอลิน  

จากบทเพลงของวงออรเ์คสตรา บทเพลงถกูประพนัธข้ึ์นด้วยแรงบนัดาลใจจากเร่ืองราวตามตำ�นานเลา่ขานวา่ 

ทุกปใีนเทีย่งคนืของวนัฮลัโลวนี ยมฑตู (“Death”) จะปรากฏตัวขึน้และปลุกศพและโครงกระดูกใหลุ้กขึน้มา

จากหลุมศพเพื่อเต้นรำ� ในขณะที่ยมฑูตบรรเลงไวโอลิน จนกว่าไก่จะขันในรุ่งสาง ยมฑูตจะกลับมาทำ�เช่นนี ้

ในทุกปี วรรธนะ ตันเจริญผล นักประพันธ์เพลงชาวไทยหนึ่งในสมาชิกวง C.U. Clarinet Ensemble ได้ 

เรียบเรียงบทเพลงนี้ใหม่ สำ�หรับวง C.U. Clarinet Ensemble เพ่ือใช้ในการออกแสดงในประเทศและ 

ต่างประเทศ

อรรถาธิบายวิธีการบรรเลง

บทเพลงเริ่มด้วย Alto clarinet บรรเลงเป็นจังหวะตกในความเข้มเสียง p จากนั้นแนว Clarinet 

3, 4 บรรเลงคอร์ด E major ในห้องที่ 5 ด้วยความเข้มเสียงเบาและบาง ผู้เขียนได้ตีความถึงช่วงเริ่มต้นของ

บรรยากาศทีเ่งียบสงัด เสยีงของ Alto clarinet ควรมคีวามนุม่นวลและบางเบา ใชล้มในการเนน้หวัเสยีงแทน

เพื่อสร้างชีพจรจังหวะที่ไม่แหลมและกระด้างจนเกินไป จากนั้นเมื่อ Clarinet 3, 4 บรรเลงคอร์ด ผู้เขียนให้

ออกหัวเสียงโดยไม่ใช้ลิ้น (Tongue) และสร้างหางเสียงให้บางเบาและใช้การสนับสนุนความเร็วลมต่อเนื่อง

เพื่อเลี้ยงหางเสียงให้นิ่งท่ีสุด เพื่อให้เกิดฮาร์โมนิกของเสียงที่ต่างกันในแต่ละแนวผสมกันจนเป็นเสียงคอร์ด

ที่บางเบาแต่ได้ยินอย่างชัดเจน

ตัวอย่างที่ 1 ห้องที่ 1-10

ทำ�นองหลักที่สำ�คัญในช่วงต้นของบทเพลงปรากฏที่ห้องที่ 25 บรรเลงโดยแนว Clarinet 1 ซึ่งใน

ต้นฉบับของวงออร์เคสตรานั้นคือแนวของการเดี่ยวไวโอลิน ผู้เขียนจินตนาการถึงการสีไวโอลินท่ีค่อนข้าง
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เกร้ียวกราด ในห้องที่ 25-27 เป็นลักษณะของเสียงยาว ให้ผู้บรรเลงออกหัวเสียงโดยการเน้นทันทีในโน้ต 
ตัวแรกของแต่ละห้องพร้อมท้ังใช้ความเร็วของลมในการสร้างความเข้มข้นของหางเสียงทำ�ให้เกิดทิศทางที่
มุ่งไปหาโน้ตต่อไปอย่างชัดเจน จากนั้นตั้งแต่ห้องที่ 28-31 ผู้เขียนให้ผู้บรรเลงบรรเลงเสียงสั้น (Staccato) 
ที่โน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันและเน้นโน้ตตัวแรกของห้องท่ี 28-31 เพื่อสร้างความรู้สึกถึงชีพจรจังหวะเต้นรำ�ได้อย่าง
ชัดเจน  	

ตัวอย่างที่ 2 ห้องที่ 25-31

ห้องที่ 33-40 แนว Clarinet 2 บรรเลงท�ำนองหลักครั้งแรกในช่วงที่คาบเกี่ยวระหว่างช่วงเสียงต�่ำ 
(Chalumeau register) และช่วงเสียงกลาง (Clarion register) ของคลาริเน็ต ซึ่งลักษณะของเสียงมี 
ความกว้าง ทุ้มและนุ่มนวล ในการบรรเลงที่มีผู้บรรเลงมากกว่า 2 คนต่อแนวนั้น หากบรรเลงพร้อมกันใน
ช่วงเสียงนี้ ด้วยจ�ำนวนคนท่ีมากจะท�ำให้เกิดความไม่ชัดเจนของหัวเสียง ผู้เขียนจึงให้ผู้บรรเลงแนวท�ำนอง
หลกัออกหัวเสยีงให้คมชดัในความเข้มเสยีงทีค่่อนข้างเบาและบรรเลงเสยีงสัน้ในโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ให้หางเสยีง
ขาดออกจากกัน โดยสร้างทิศทางด้วยการบรรเลงดังขึ้นเล็กน้อยเพื่อไปหาโน้ตตัวด�ำในห้องท่ี 34, 36, 38  
และ 40 และเน้นที่โน้ตตัวด�ำด้วยการค�ำนึงถึงการใช้ลมมากกว่าใช้ลิ้นเพื่อควบคุมความเข้มของเสียงไม่ให ้
ดงัจนเกินไป การท�ำเช่นนีจ้ะท�ำให้เกดิความชัดเจนในประโยคเพลงและรูส้กึถงึชพีจรของการเต้นร�ำอย่างเป็น
ธรรมชาติ

ขณะทีแ่นว Clarinet 2 บรรเลงท�ำนองหลกั ผูเ้ขยีนปรบัให้แนว Bass clarinet บรรเลงโน้ตตวัด�ำโดย
จนิตนาการถงึส�ำเนยีงของการดดีสายดบัเบลิเบส ทีม่คีวามคมชดัแต่ทุ้มและนุม่นวลในหวัเสียง โดยการใช้ลมท่ี
มขีนาดใหญ่ตัง้แต่การออกหวัเสยีงเพือ่ให้หางเสยีงลอยอย่างเป็นธรรมชาตไิม่หนาจนเกินไป ส่วนแนว Clarinet 
1, 3 และ 4 บรรเลงโน้ตตัวด�ำในเครื่องหมายเสียงสั้นที่จังหวะที่ 2 และ 3 ปรับให้บรรเลงในความเข้มเสียง
ที่เบาลงตามล�ำดับ เพื่อสร้างมิติให้กับบทเพลงในช่วงนี้ หลังจากนั้นในห้องที่ 41 เป็นต้นไป แนว Clarinet 
1 และ Eb Clarinet บรรเลงท�ำนองหลักอีกครั้งในท้ายของช่วงเสียงกลางที่มีความสว่าง แหลม ด้วยความ
เข้มเสียง mp เท่าเดิม ผู้เขียนเน้นย�้ำให้ผู้บรรเลงระมัดระวังการควบคุมออกเสียงเป็นพิเศษ เนื่องจากอยู่ใน 
ช่วงเสียงที่มีสีสันที่แตกต่างกันเกินไปโดยธรรมชาติ การท�ำเช่นนี้จะท�ำให้ท�ำนองหลักของทั้ง 2 ช่วงมีสีสันที่
แตกต่างกันอย่างพอดี
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ตัวอย่างที่ 3 ห้องที่ 33-41

บทเพลงดำ�เนินไปด้วยการโต้ตอบกันของทำ�นองหลักในแต่ละแนวด้วยความเข้มเสียงที่ไม่่ได้ดังมาก
นัก จนกระทั่งมาถึงจุดสูงสุด (Climax) ของช่วงแรกในห้องที่ 85 แนว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลักใน
ความเข้มเสียง f ผู้เขียนปรับให้ผู้บรรเลงบรรเลงในลักษณะของการเปิดเสียงและการออกหัวเสียงที่ชัดเจน
ยิ่งขึ้นโดยการให้ผู้บรรเลงจินตนาการถึงเสียงที่มุ่งไปข้างหน้าด้วยความสว่าง ประกอบกับการปรับท่าทาง
การบรรเลงทำ�นองหลักนี้ให้อยู่ในลักษณะเปิดโดยการยืดตัวให้สูงข้ึนเล็กน้อยและเปิดไหล่ให้กว้าง เมื่อผู้ชม
ได้เห็นภาพจะเกิดผลกระทบต่อจินตนาการของเสียงที่ได้ยินว่ามีความยิ่งใหญ่และเป็นทำ�นองหลักที่มีสีสัน
สว่างกว่าช่วงต้นเพลง 

ในห้องที่ 85 นี้ แนวเสียงต�่ำบรรเลงโน้ตตัวด�ำในจังหวะที่ 1 ของทุกห้อง ผู้เขียนปรับให้บรรเลงใน
ทิศทางของแนวตั้งด้วยความเข้มเสียง f ท�ำให้บรรยากาศที่ด�ำเนินมาตั้งแต่ช่วงต้นเพลงเปล่ียนไป มีความ
เกรี้ยวกราดและเข้มแข็งมากขึ้น  

ตัวอย่างที่ 4 ห้องที่ 82-89
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ผู้เขียนมีแนวทางท่ีจะทำ�ให้เพ่ิมความเข้มเสียงและสีสันของเสียงวงให้เข้มข้นข้ึนโดยทำ�ให้แนว 
ทำ�นองหลักหรือแนวบรรเลงเดี่ยวยังคงความโดดเด่นแม้ในความเข้มเสียงท่ีดังท้ังวง จากตัวอย่างใน 
ห้องที่ 117 เป็นต้นไป แนว Clarinet 1 บรรเลงเดี่ยว (Solo) ในความเข้มเสียง ในขณะที่เสียง f ในขณะที ่
ความเข้มเสียงของวงมีลักษณะที่เบากว่า หลังจากนั้นในห้องที่ 121 เปลี่ยนหน้าที่การบรรเลงทำ�นองหลัก 
โดยแนว Eb Clarinet และ Clarinet 2 ในความเข้มเสียงวงที่ดังขึ้น จากการศึกษาโดยการทดลองปฏิบัต ิ
พบว่า หากทุกแนวบรรเลงตามความเข้มเสียงที่โน้ตกำ�หนด จะได้ยินความเข้มเสียงที่ดังขึ้นเล็กน้อยแต่จะ 
ไม่ไดย้นิมติิและสสีนัของเสยีงท่ีแตกตา่งกนัเท่าใดนกั อกีทัง้ยงัรูส้กึไมช่ดัเจนในแนวทำ�นองหลัก เนือ่งจากแนว
ประสานดงัขึน้ทำ�ใหเ้นือ้เสยีงไปกลบเสยีงของทำ�นองหลัก ผู้เขียนจึงทดลองใหใ้นหอ้งท่ี 121 จะมเีพียงแคแ่นว 
Bass clarinet และ Contrabass clarinet เท่านั้นที่บรรเลงความเข้มเสียงดังขึ้นและออกหัวเสียงโดยการ 
เน้นมากขึ้น โดยที่แนวประสานอื่นที่ไม่ใช่แนวทำ�นองหลักบรรเลงความเข้มเสียงเท่าเดิม ผลที่ได้คือเสียงของ 
วงทีเ่มือ่ฟงัแลว้รูส้กึดงัข้ึน และดว้ยสำ�เนียงท่ีแตกตา่งกนักับช่วงแรกระหวา่งขอ้งที ่117 และ 121 ของแนวเบส
ทำ�ให้เกิดมิตทิีแ่ตกตา่งกนัอยา่งชดัเจนโดยนอกจากแนวเบสแลว้ผูบ้รรเลงทัง้วงไม่ตอ้งออกแรงเพิม่แมแ้ตน่อ้ย

ตัวอย่างที่ 5 ห้องที่ 114-121  

ห้องที ่137 เริม่เข้าสูช่่วงของการใช้เทคนคิการประพันธ์เพลงโดยการล้อเลียนท�ำนองในลักษณะของ
การบรรเลงซ�้ำแนวท�ำนอง โดยแนว Bass clarinet บรรเลงท�ำนองหลักในเสียงสั้น ในขณะที่แนว Clarinet 
4 เริ่มบรรเลงแนวท�ำนองสอดประสานในห้องที่ 138 โดยการเน้นที่โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นตัวแรกของห้อง ผู้เขียน
ปรับให้แนว Clarinet 4 บรรเลงในความเข้มเสียงที่เบากว่าแนว Bass clarinet และหลังจากที่เน้นในโน้ต
ตัวแรกแล้วโน้ตตัวถัดไปค่อย ๆ เบาลงตามล�ำดับเพื่อสร้างสีสันให้กับท�ำนอง ในห้องที่ 142-143 ผู้เขียนให้
แนว Clarinet 4 และแนว Bass clarinet บรรเลงห้องที่ 142 ดังขึ้นทีละน้อย (Crescendo) ไปจนถึงโน้ต
ตัวแรกของห้องที่ 143 และเบาลงที ละน้อย (Decrescendo) ท�ำให้เกิดความน่าสนใจในประโยคเพลง หลัง
จากนั้นห้องที่ 151 แนว Clarinet 2 รับหน้าที่บรรเลงท�ำนองหลักเดิมในช่วงเสียงที่สูงขึ้น ผู้เขียนปรับโดยให้
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ผูบ้รรเลงยงัคงจินตนาการถงึเสยีงต�ำ่ของแนว Clarinet 4 ทีบ่รรเลงท�ำนองหลกัก่อนหน้านี ้เพือ่ให้ควบคมุความ
เข้มเสียงให้ไม่ดังจนเกินไปและสีสันของเสียงจะเปลี่ยนแปลงด้วยธรรมชาติของช่วงเสียงคลาริเน็ตโดยที่ไม่ 
ต้องท�ำอะไรเพิ่ม ในส่วนของแนว Clarinet 3 ก่อนที่จะบรรเลงในห้องที่ 151 ขณะที่หยุดให้ฟังและจดจ�ำวิธี
การบรรเลงของแนว Clarinet 2 เมือ่ถึงเวลาให้บรรเลงเลยีนแบบส�ำเนยีงและความเข้มเสยีงของแนว Clarinet 
2 ในท�ำนองเดียวกัน เพื่อสร้างฐานของการด�ำเนินท�ำนองให้มั่นคง

แนว Alto clarinet และ Bass clarinet ในห้องที่ 146 เกิดปัญหาในเรื่องของจังหวะเหลื่อมล�้ำกัน
กับแนวอื่น เนื่องจากผู้บรรเลงหายใจทุกครั้งเมื่อถึงตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้น และทุกครั้งใช้เวลาในการหายใจ
นานจนเกินไป จึงท�ำให้เมื่อเริ่มบรรเลงต่อล่าช้าจนเกินไปจนท�ำเกิดปัญหาและท�ำให้ไม่สามารถบรรเลง 
ต่อเนือ่งได้ ผูเ้ขยีนทดลองแก้ปัญหาโดยการให้หายใจในตวัหยดุเขบต็หนึง่ชัน้ห้อง 146 แล้วบรรเลงโดยไม่หายใจ 
ไปจนถึงห้องท่ี 152 ผลจากการทดลองคือท�ำให้บรรเลงได้ไหลลื่นไม่สะดุดและแก้ปัญหาในเรื่องของการ 
เหลื่อมล�้ำจังหวะได้เป็นอย่างดี

ตัวอย่างที่ 6 ห้องที่ 137-152 
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บทเพลงดำ�เนินอยู่ในช่วงของการล้อเลียนและประชันทำ�นองสอดประสานเพื่อสร้างทิศทางไปสู ่

จุดสูงสุดของช่วงนี้ ด้วยความหนาแน่นของสีสันและความเข้มเสียงที่ดังมากทำ�ให้เกิดปัญหาในการสร้างทิศทาง

เพื่อเข้าไปหาจุดสูงสุดในห้องที่ 173 ผู้เขียนแก้ปัญหาโดยในห้องที่ 166-169 ให้ผู้บรรเลงแนว Bass clarinet 

และ Contrabass clarinet บรรเลงโน้ตตัวแรกด้วยการใช้เทคนิคการตบลิ้น (Slap tonguing)2  ทำ�ให้หัวเสียง

เกิดเสียงกระทบคล้ายเสียงของกลองสแนร์ ทำ�ให้เกิดสีสันใหม่และช่วยให้รู้สึกถึงความหนักแน่นและดังขึ้นกว่า

ช่วงก่อนหน้านี้ 

แนว Eb clarinet และ Clarinet 1 ในห้องที่ 167-170 ผู้เขียนปรับให้ผู้บรรเลงเน้นหัวเสียงในโน้ตตัว

แรกของแต่ละห้องเพื่อสร้างจุดชีพจรจังหวะ หลังจากการบรรเลงเน้นหัวเสียงและให้สร้างทิศทางไปข้างหน้าเป็น

แนวนอนโดยไม่ทำ�ให้การเน้นหัวเสียงโน้ตตัวแรกนั้นสร้างแนวตั้งขึ้น เหตุเพราะผู้เขียนต้องการสร้างทิศทางของ

ทำ�นองให้ชัดเจนในขณะที่รู้สึกถึงการเน้นชีพจรจังหวะ หลังจากนั้นในห้องที่ 171-172 ให้รวมเป็น 1 ประโยค

โดยการเน้นหัวเสียงที่โน้ตตัวแรกของห้องที่ 171 เพียงครั้งเดียวและค่อย ๆ ดังขึ้นอย่างชัดเจนไปจนถึงจุดที่ดัง

ที่สุดคือโน้ตตัวแรกในห้องที่ 173  ในห้องที่ 170-171 ผู้เขียนปรับให้แนว Bass clarinet และ Contrabass 

clarinet บรรเลงโน้ตตัวแรกของจังหวะที่ 1, 2 และ 3 เน้นหัวเสียง ทำ�ให้ยิ่งเกิดทิศทางที่ชัดเจนยิ่งขึ้นในการ

เข้าสู่จุดสูงสุดในช่วงนี้    

2เทคนิคการตบล้ิน (Slap tonguing) คือเทคนิคของเคร่ืองดนตรีประเภทล้ินเด่ียว (Single reed) ที่ใช้ลิ้นของผู้บรรเลงสร้าง 

สูญญากาศกับลิ้นคลาริเน็ตจนทำ�ให้เกิดเสียงคล้ายการปรบมือ
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ตัวอย่างที่ 7 ห้องที่ 162-175

ห้องที่ 237 ผู้ประพันธ์สร้างสีสันใหม่ให้ทำ�นองโดยการใช้เทคนิคการไล่โน้ตในบันไดเสียงโครมาติก 
(Chromatic) ในแนวทำ�นองสอดประสาน ในขณะที่แนว Bass clarinet และ Contrabass clarinet ผู้เขียน
ให้ความสำ�คัญกับแนวทำ�นองหลักมากที่สุด โดยปรับให้แนว Clarinet 3 และ 4 บรรเลงโน้ตโครมาติกด้วย 
เน้ือเสียงที่บางเบาและสร้างทิศทางด้วยการเพิ่มและลดความเข้มเสียงตามทิศทางขึ้น-ลงของโน้ต ทำ�ให้
เกิดสีสันของทำ�นองสอดประสานท่ีชัดเจน ในส่วนของแนวเบสที่บรรเลงทำ�นองหลัก ผู้เขียนปรับให้บรรเลง
ด้วยความกระชับและเน้นหัวเสียงในโน้ตตัวแรกของห้องที่ 238 และ 240 เพื่อสร้างพลังการขับเคลื่อนของ
ประโยคเพลง 
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ตัวอย่างที่ 8 ห้องที่ 236-241

บทเพลงด�ำเนนิมาถงึห้องที ่416 เปลีย่นอตัราความเร็วของจังหวะด้วยลีลาของ “Animato” ผู้เขยีน
ตีความถึงความมชวีติชวีามากขึน้ และค�ำนงึถงึประเดน็ในเร่ืองของการเพ่ิมอตัราความเร็วของจังหวะ เนือ่งจาก 
คลารเินต็ในทกุแนวบรรเลงในอตัราส่วนของจงัหวะเหมือนกัน หากเพิม่อตัราจังหวะเรว็จนเกินไปจะท�ำให้เกดิ
ความล�ำบากในการบรรเลงในช่วงท้ายของบทเพลงด้วยการบังคับลิ้นและนิ้วในการเปลี่ยนโน้ตทุกตัว ผู้เขียน
จึงเพิ่มอัตราความเร็วของจังหวะจากเดิมเล็กน้อยและใช้วิธีสร้างความมีชีวิตชีวาด้วยการสร้างความแตกต่าง
ของส�ำเนียงโดยในห้องที่ 416-418 ทุกแนวบรรเลงโดยปล่อยหางเสียงไปข้างหน้าเป็นแนวนอนพร้อมทั้งเน้น
โน้ตตัวแรกของห้องเช่นเดิม เมื่อถึงห้องที่ 419-420 ให้บรรเลงเน้นโน้ตตัวแรกและโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นเสียง
สัน้โดยลกัษณะของเสยีงเป็นแนวตัง้ หลงัจากนัน้ในห้องท่ี 421 เป็นต้นไปให้บรรเลงสลับกนัเช่นนีอ้กีคร้ัง ท�ำให้
รู้สึกถึงความมีชีวิตชีวาและจังหวะที่เร็วขึ้น

ตัวอย่างที่ 9 ห้องที่ 416-421
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ห้องที่ 433 แนว Clarinet 4, Alto clarinet, Bass clarinet และ Contrabass clarinet บรรเลง
ทำ�นองพรอ้มกันดว้ยความเกรีย้วกราด จดุนีค้อืจดุทีผู่เ้ขยีนไดก้ลา่วถงึไวข้า้งต้นวา่มคีวามยากของการบรรเลง
ในแนวเบส เนื่องจากต้องใช้เทคนิคบังคับลิ้นแล้วนิ้วในการเปลี่ยนโน้ตอย่างรวดเร็ว จุดนี้เป็นจุดสูงสุดช่วง
สุดท้ายด้วยลักษณะโน้ตของแนวเบสที่มีความยาก จึงทำ�ให้ลำ�บากในการสร้างทิศทางหรือการเพิ่มระดับ
ความเข้มเสียงไปจนถึงห้องที่ 433 ผู้เขียนปรับให้แนว Eb clarinet และ Clarinet 3 ที่บรรเลงโน้ตตัวดำ�
เริ่มบรรเลงในความเข้มเสียงที่ไม่ดังมากนักและค่อย ๆ ดังขึ้นทีละน้อยไปจนถึงจุดสูงสุด ในส่วนของแนวเบส  
ห้องที่ 433-436 ได้ปรับให้บรรเลงความเข้มเสียงคงที่ เมื่อบรรเลงไปจนถึงห้องที่ 437 ให้แนวเบสบรรเลง 
ดงัขึน้ทนัท ีผูเ้ขยีนตอ้งการให้แนวเบสบรรเลงจดุนีใ้หด้งัทีส่ดุเท่าทีจ่ะทำ�ได ้เพือ่เพิม่ความตืน่ตาต่ืนใจและทำ�ให้
จุดสูงสุดสุดท้ายในบทเพลงเกิดความสมบูรณ์

ตัวอย่างที่ 10 ห้องที่ 433-437

หลังจากจุดสูงสุดของบทเพลง ในช่วงท้ายห้องที่ 467 จนจบเพลง มีประโยคสั้น ๆ ถามตอบกันโดย
เริม่จากแนว Bass clarinet ตามตวัอย่างผูป้ระพนัธ์ก�ำหนดความเข้มเสยีงที ่pp ผูเ้ขยีนเลอืกทีจ่ะไม่ให้บรรเลง
ในความเข้มเสียงที่เบาจนเกินไป เนื่องจากสีสันของเสียง Bass clarinet มีความไม่ชัดเจนหากเบาเกินไปจะ
ท�ำให้ผู้ทีบ่รรเลงต่อคือแนว Clarinet 4 ทีม่สีสีนัของเสยีงตามธรรมชาตทิีต่่างกนัมากบรรเลงได้ล�ำบาก ผูเ้ขยีน
จึงให้ผู้บรรเลงเดี่ยว Bass clarinet บรรเลงในความเข้มเสียง mf ผลปรากฏว่าท�ำให้บรรเลงได้อย่างสบายขึ้น
โดยไม่ต้องพะวงกับการพยายามท�ำให้ความเข้มเสียงบางเบา เนื่องจากด้วยบรรยากาศในช่วงนี้มีเพียงแนว 
Clarinet 1 ที่บรรเลงโน้ตลากยาวด้วยเทคนิคพรมนิ้ว (Trill) ในความเข้มเสียง pp ท�ำให้ไม่มีปัญหาในความ
รู้สึกเบา หลังจากนั้นแนว Clarinet 2 ได้บรรเลงเดี่ยวในช่วงเสียงที่สูงขึ้นซึ่งเป็นแนวที่ยากที่สุด เพราะความ
ยากในการควบคุมเสียงทีใ่กล้ระดบัช่วงเสยีงสงูของคลารเินต็ (Altissimo register) ต้องอาศยัทกัษะเฉพาะตวั
ของผู้บรรเลงในการบรรเลงเสียงสูงที่สั้น และเบาบางที่สุด ผู้เขียนแนะน�ำให้ผู้บรรเลงจินตนาการถึงเสียงยาง
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หรอืสร้างหางเสยีงเพือ่การรกัษาความเรว็ของลมให้สม�ำ่เสมอทีส่ดุ ไม่หยดุลมทลีะโน้ตเพราะจะท�ำให้ควบคมุ
หัวเสียงต่อไปได้ล�ำบากและอาจเกิดการพลาดพลั้งได้โดยง่าย

ตัวอย่างที่ 11 ห้องที่ 467-477

อรรถาธิบายวิธีการปรับวงในบทความนี้เป็นกรณีศึกษาจากการปฏิบัติที่เกิดขึ้นจริง โดยมุมมองของ 
ผู้เขียนที่ใช้องค์ความรู้และประสบการณ์ในการแก้ไขปัญหา พัฒนา และสร้างเสียงจากจินตนาการ ผู้เขียน
หวังว่าบทความน้ีจะมีประโยชน์และเป็นแนวทางหนึ่งที่ให้ผู้อ่านได้ศึกษาและนำ�ไปพัฒนาต่อยอดองค์ความ
รู้ในด้านการแสดงดนตรีให้ทัดเทียมระดับสากล
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