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บทคัดย่อ

ในบทคว�มนี้ ผู้เขียนได้นำ�เสนอแนวคิดและวิธีก�รปรับวงคล�ริเน็ตอองซอมเบิลในมุมมองของ 

ผู้อำ�นวยเพลง โดยเลือกบทเพลง แดนซ์ ม�ค�ร์เบร ประพันธ์โดย ก�มิลล์ แซ็งต์-ซองส์ เรียบเรียงสำ�หรับ 

วงคล�รเินต็อองซอมเบิลโดย วรรธนะ ตนัเจรญิผล เนือ้ห�ในบทคว�มครอบคลุมในเร่ืองของเทคนคิก�รควบคมุ

ลักษณะเสียง คว�มเข้มเสียง ก�รใช้สีสันของเสียง และก�รผสมเสียง โดยมีจินตน�ก�รเป็นตัวกำ�หนดทิศท�ง

ของดนตรี ท้ังนี้ผู้เขียนพย�ย�มอธิบ�ยโดยละเอียด เพ่ือให้ผู้อ่�นได้เข้�ใจถึงวิธีก�รสร้�งเสียงดนตรีให้กล�ย

เป็นจินตน�ก�รที่เป็นรูปธรรม

คำาสำาคัญ: แดนซ์ ม�ค�ร์เบร / ก�มิลล์ แซ็งต์-ซองส์ / วงคล�ริเน็ตอองซอมเบิล  

Abstract

In this article, the author will propose the concept and procedure of coaching  

a clarinet ensemble in the perspective of a conductor presenting a piece written by Camille 

Saint-Saëns “Danse Macabre” arranged for clarinet ensemble by Wantana Tancharoenpol. 

The content encompasses sound quality, dynamics, sound color and sound mixture in which 

music is directed by the author’s imagination. The author will explain objectively in detail 

how to create a piece of music from the imagination. 
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1อ�จ�รย์ประจำ�ส�ข�ดนตรีส�กล คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�
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บทเพลง Danse Macebre ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1874 คือผลง�นก�รประพันธ์ลำ�ดับที่ 40 ของ 

Saint-Saëns ในลกัษณะของดนตรบีรรย�ยเรือ่งร�วจ�กบทกวแีละรอ้ยกรอง (Tone Poem) อยูใ่นกุญแจเสยีง 

G minor บทเพลงมีคว�มย�วประม�ณ 7.30 น�ที ลักษณะก�รประพันธ์ที่โดดเด่นคือก�รแปรทำ�นองหลัก 

ทำ�นองให้เป็นทำ�นองที่หล�กหล�ยคล้�ยเทคนิคก�รประพันธ์แวริเอชัน (Variation) เดิมต้นฉบับม�จ�ก

บทเพลงร้องกับเปียโนบรรเลงประกอบ โดยเนื้อร้องประพันธ์โดยนักประพันธ์บทกวีช�วฝรั่งเศสที่มีชื่อว่� 

Henri Cazalis ตอ่ม�ไดเ้รยีบเรยีงสำ�หรบัวงออรเ์คสตร� โดยดัดแปลงแนวของนกัร้องใหเ้ปน็แนวเด่ียวไวโอลิน  

จ�กบทเพลงของวงออรเ์คสตร� บทเพลงถกูประพนัธข้ึ์นด้วยแรงบนัด�ลใจจ�กเร่ืองร�วต�มตำ�น�นเล�่ข�นว�่ 

ทุกปใีนเทีย่งคนืของวนัฮลัโลวนี ยมฑตู (“Death”) จะปร�กฏตัวขึน้และปลุกศพและโครงกระดูกใหลุ้กขึน้ม�

จ�กหลุมศพเพื่อเต้นรำ� ในขณะที่ยมฑูตบรรเลงไวโอลิน จนกว่�ไก่จะขันในรุ่งส�ง ยมฑูตจะกลับม�ทำ�เช่นนี ้

ในทุกปี วรรธนะ ตันเจริญผล นักประพันธ์เพลงช�วไทยหนึ่งในสม�ชิกวง C.U. Clarinet Ensemble ได้ 

เรียบเรียงบทเพลงนี้ใหม่ สำ�หรับวง C.U. Clarinet Ensemble เพ่ือใช้ในก�รออกแสดงในประเทศและ 

ต่�งประเทศ

อรรถาธิบายวิธีการบรรเลง

บทเพลงเริ่มด้วย Alto clarinet บรรเลงเป็นจังหวะตกในคว�มเข้มเสียง p จ�กนั้นแนว Clarinet 

3, 4 บรรเลงคอร์ด E major ในห้องที่ 5 ด้วยคว�มเข้มเสียงเบ�และบ�ง ผู้เขียนได้ตีคว�มถึงช่วงเริ่มต้นของ

บรรย�ก�ศทีเ่งียบสงัด เสยีงของ Alto clarinet ควรมคีว�มนุม่นวลและบ�งเบ� ใชล้มในก�รเนน้หวัเสยีงแทน

เพื่อสร้�งชีพจรจังหวะที่ไม่แหลมและกระด้�งจนเกินไป จ�กนั้นเมื่อ Clarinet 3, 4 บรรเลงคอร์ด ผู้เขียนให้

ออกหัวเสียงโดยไม่ใช้ลิ้น (Tongue) และสร้�งห�งเสียงให้บ�งเบ�และใช้ก�รสนับสนุนคว�มเร็วลมต่อเนื่อง

เพื่อเลี้ยงห�งเสียงให้นิ่งท่ีสุด เพื่อให้เกิดฮ�ร์โมนิกของเสียงที่ต่�งกันในแต่ละแนวผสมกันจนเป็นเสียงคอร์ด

ที่บ�งเบ�แต่ได้ยินอย่�งชัดเจน

ตัวอย่�งที่ 1 ห้องที่ 1-10

ทำ�นองหลักที่สำ�คัญในช่วงต้นของบทเพลงปร�กฏที่ห้องที่ 25 บรรเลงโดยแนว Clarinet 1 ซึ่งใน

ต้นฉบับของวงออร์เคสตร�นั้นคือแนวของก�รเดี่ยวไวโอลิน ผู้เขียนจินตน�ก�รถึงก�รสีไวโอลินท่ีค่อนข้�ง
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เกร้ียวกร�ด ในห้องที่ 25-27 เป็นลักษณะของเสียงย�ว ให้ผู้บรรเลงออกหัวเสียงโดยก�รเน้นทันทีในโน้ต 
ตัวแรกของแต่ละห้องพร้อมท้ังใช้คว�มเร็วของลมในก�รสร้�งคว�มเข้มข้นของห�งเสียงทำ�ให้เกิดทิศท�งที่
มุ่งไปห�โน้ตต่อไปอย่�งชัดเจน จ�กนั้นตั้งแต่ห้องที่ 28-31 ผู้เขียนให้ผู้บรรเลงบรรเลงเสียงสั้น (Staccato) 
ที่โน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันและเน้นโน้ตตัวแรกของห้องท่ี 28-31 เพื่อสร้�งคว�มรู้สึกถึงชีพจรจังหวะเต้นรำ�ได้อย่�ง
ชัดเจน   

ตัวอย่�งที่ 2 ห้องที่ 25-31

ห้องที่ 33-40 แนว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลักครั้งแรกในช่วงที่ค�บเกี่ยวระหว่�งช่วงเสียงตำ่� 
(Chalumeau register) และช่วงเสียงกล�ง (Clarion register) ของคล�ริเน็ต ซึ่งลักษณะของเสียงมี 
คว�มกว้�ง ทุ้มและนุ่มนวล ในก�รบรรเลงที่มีผู้บรรเลงม�กกว่� 2 คนต่อแนวนั้น ห�กบรรเลงพร้อมกันใน
ช่วงเสียงนี้ ด้วยจำ�นวนคนท่ีม�กจะทำ�ให้เกิดคว�มไม่ชัดเจนของหัวเสียง ผู้เขียนจึงให้ผู้บรรเลงแนวทำ�นอง
หลกัออกหัวเสยีงให้คมชดัในคว�มเข้มเสยีงทีค่่อนข้�งเบ�และบรรเลงเสยีงสัน้ในโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ให้ห�งเสยีง
ข�ดออกจ�กกัน โดยสร้�งทิศท�งด้วยก�รบรรเลงดังขึ้นเล็กน้อยเพื่อไปห�โน้ตตัวดำ�ในห้องท่ี 34, 36, 38  
และ 40 และเน้นที่โน้ตตัวดำ�ด้วยก�รคำ�นึงถึงก�รใช้ลมม�กกว่�ใช้ลิ้นเพื่อควบคุมคว�มเข้มของเสียงไม่ให ้
ดงัจนเกินไป ก�รทำ�เช่นนีจ้ะทำ�ให้เกดิคว�มชัดเจนในประโยคเพลงและรูส้กึถงึชพีจรของก�รเต้นรำ�อย่�งเป็น
ธรรมช�ติ

ขณะทีแ่นว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลกั ผูเ้ขยีนปรบัให้แนว Bass clarinet บรรเลงโน้ตตวัดำ�โดย
จนิตน�ก�รถงึสำ�เนยีงของก�รดดีส�ยดบัเบลิเบส ทีม่คีว�มคมชดัแต่ทุ้มและนุม่นวลในหวัเสียง โดยก�รใช้ลมท่ี
มขีน�ดใหญ่ตัง้แต่ก�รออกหวัเสยีงเพือ่ให้ห�งเสยีงลอยอย่�งเป็นธรรมช�ตไิม่หน�จนเกินไป ส่วนแนว Clarinet 
1, 3 และ 4 บรรเลงโน้ตตัวดำ�ในเครื่องหม�ยเสียงสั้นที่จังหวะที่ 2 และ 3 ปรับให้บรรเลงในคว�มเข้มเสียง
ที่เบ�ลงต�มลำ�ดับ เพื่อสร้�งมิติให้กับบทเพลงในช่วงนี้ หลังจ�กนั้นในห้องที่ 41 เป็นต้นไป แนว Clarinet 
1 และ Eb Clarinet บรรเลงทำ�นองหลักอีกครั้งในท้�ยของช่วงเสียงกล�งที่มีคว�มสว่�ง แหลม ด้วยคว�ม
เข้มเสียง mp เท่�เดิม ผู้เขียนเน้นยำ้�ให้ผู้บรรเลงระมัดระวังก�รควบคุมออกเสียงเป็นพิเศษ เนื่องจ�กอยู่ใน 
ช่วงเสียงที่มีสีสันที่แตกต่�งกันเกินไปโดยธรรมช�ติ ก�รทำ�เช่นนี้จะทำ�ให้ทำ�นองหลักของทั้ง 2 ช่วงมีสีสันที่
แตกต่�งกันอย่�งพอดี
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ตัวอย่�งที่ 3 ห้องที่ 33-41

บทเพลงดำ�เนินไปด้วยก�รโต้ตอบกันของทำ�นองหลักในแต่ละแนวด้วยคว�มเข้มเสียงที่ไม่่ได้ดังม�ก
นัก จนกระทั่งม�ถึงจุดสูงสุด (Climax) ของช่วงแรกในห้องที่ 85 แนว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลักใน
คว�มเข้มเสียง f ผู้เขียนปรับให้ผู้บรรเลงบรรเลงในลักษณะของก�รเปิดเสียงและก�รออกหัวเสียงที่ชัดเจน
ยิ่งขึ้นโดยก�รให้ผู้บรรเลงจินตน�ก�รถึงเสียงที่มุ่งไปข้�งหน้�ด้วยคว�มสว่�ง ประกอบกับก�รปรับท่�ท�ง
ก�รบรรเลงทำ�นองหลักนี้ให้อยู่ในลักษณะเปิดโดยก�รยืดตัวให้สูงข้ึนเล็กน้อยและเปิดไหล่ให้กว้�ง เมื่อผู้ชม
ได้เห็นภ�พจะเกิดผลกระทบต่อจินตน�ก�รของเสียงที่ได้ยินว่�มีคว�มยิ่งใหญ่และเป็นทำ�นองหลักที่มีสีสัน
สว่�งกว่�ช่วงต้นเพลง 

ในห้องที่ 85 นี้ แนวเสียงตำ่�บรรเลงโน้ตตัวดำ�ในจังหวะที่ 1 ของทุกห้อง ผู้เขียนปรับให้บรรเลงใน
ทิศท�งของแนวตั้งด้วยคว�มเข้มเสียง f ทำ�ให้บรรย�ก�ศที่ดำ�เนินม�ตั้งแต่ช่วงต้นเพลงเปล่ียนไป มีคว�ม
เกรี้ยวกร�ดและเข้มแข็งม�กขึ้น  

ตัวอย่�งที่ 4 ห้องที่ 82-89

22



ผู้เขียนมีแนวท�งท่ีจะทำ�ให้เพ่ิมคว�มเข้มเสียงและสีสันของเสียงวงให้เข้มข้นข้ึนโดยทำ�ให้แนว 
ทำ�นองหลักหรือแนวบรรเลงเดี่ยวยังคงคว�มโดดเด่นแม้ในคว�มเข้มเสียงท่ีดังท้ังวง จ�กตัวอย่�งใน 
ห้องที่ 117 เป็นต้นไป แนว Clarinet 1 บรรเลงเดี่ยว (Solo) ในคว�มเข้มเสียง ในขณะที่เสียง f ในขณะที ่
คว�มเข้มเสียงของวงมีลักษณะที่เบ�กว่� หลังจ�กนั้นในห้องที่ 121 เปลี่ยนหน้�ที่ก�รบรรเลงทำ�นองหลัก 
โดยแนว Eb Clarinet และ Clarinet 2 ในคว�มเข้มเสียงวงที่ดังขึ้น จ�กก�รศึกษ�โดยก�รทดลองปฏิบัต ิ
พบว่� ห�กทุกแนวบรรเลงต�มคว�มเข้มเสียงที่โน้ตกำ�หนด จะได้ยินคว�มเข้มเสียงที่ดังขึ้นเล็กน้อยแต่จะ 
ไม่ไดย้นิมติิและสสีนัของเสยีงท่ีแตกต�่งกนัเท่�ใดนกั อกีทัง้ยงัรูส้กึไมช่ดัเจนในแนวทำ�นองหลัก เนือ่งจ�กแนว
ประส�นดงัขึน้ทำ�ใหเ้นือ้เสยีงไปกลบเสยีงของทำ�นองหลัก ผู้เขียนจึงทดลองใหใ้นหอ้งท่ี 121 จะมเีพียงแคแ่นว 
Bass clarinet และ Contrabass clarinet เท่�นั้นที่บรรเลงคว�มเข้มเสียงดังขึ้นและออกหัวเสียงโดยก�ร 
เน้นม�กขึ้น โดยที่แนวประส�นอื่นที่ไม่ใช่แนวทำ�นองหลักบรรเลงคว�มเข้มเสียงเท่�เดิม ผลที่ได้คือเสียงของ 
วงทีเ่มือ่ฟงัแลว้รูส้กึดงัข้ึน และดว้ยสำ�เนียงท่ีแตกต�่งกนักับช่วงแรกระหว�่งขอ้งที ่117 และ 121 ของแนวเบส
ทำ�ให้เกิดมิตทิีแ่ตกต�่งกนัอย�่งชดัเจนโดยนอกจ�กแนวเบสแลว้ผูบ้รรเลงทัง้วงไม่ตอ้งออกแรงเพิม่แมแ้ตน่อ้ย

ตัวอย่�งที่ 5 ห้องที่ 114-121  

ห้องที ่137 เริม่เข้�สูช่่วงของก�รใช้เทคนคิก�รประพันธ์เพลงโดยก�รล้อเลียนทำ�นองในลักษณะของ
ก�รบรรเลงซำ้�แนวทำ�นอง โดยแนว Bass clarinet บรรเลงทำ�นองหลักในเสียงสั้น ในขณะที่แนว Clarinet 
4 เริ่มบรรเลงแนวทำ�นองสอดประส�นในห้องที่ 138 โดยก�รเน้นที่โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นตัวแรกของห้อง ผู้เขียน
ปรับให้แนว Clarinet 4 บรรเลงในคว�มเข้มเสียงที่เบ�กว่�แนว Bass clarinet และหลังจ�กที่เน้นในโน้ต
ตัวแรกแล้วโน้ตตัวถัดไปค่อย ๆ เบ�ลงต�มลำ�ดับเพื่อสร้�งสีสันให้กับทำ�นอง ในห้องที่ 142-143 ผู้เขียนให้
แนว Clarinet 4 และแนว Bass clarinet บรรเลงห้องที่ 142 ดังขึ้นทีละน้อย (Crescendo) ไปจนถึงโน้ต
ตัวแรกของห้องที่ 143 และเบ�ลงที ละน้อย (Decrescendo) ทำ�ให้เกิดคว�มน่�สนใจในประโยคเพลง หลัง
จ�กนั้นห้องที่ 151 แนว Clarinet 2 รับหน้�ที่บรรเลงทำ�นองหลักเดิมในช่วงเสียงที่สูงขึ้น ผู้เขียนปรับโดยให้
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ผูบ้รรเลงยงัคงจินตน�ก�รถงึเสยีงตำ�่ของแนว Clarinet 4 ทีบ่รรเลงทำ�นองหลกัก่อนหน้�นี ้เพือ่ให้ควบคมุคว�ม
เข้มเสียงให้ไม่ดังจนเกินไปและสีสันของเสียงจะเปลี่ยนแปลงด้วยธรรมช�ติของช่วงเสียงคล�ริเน็ตโดยที่ไม่ 
ต้องทำ�อะไรเพิ่ม ในส่วนของแนว Clarinet 3 ก่อนที่จะบรรเลงในห้องที่ 151 ขณะที่หยุดให้ฟังและจดจำ�วิธี
ก�รบรรเลงของแนว Clarinet 2 เมือ่ถึงเวล�ให้บรรเลงเลยีนแบบสำ�เนยีงและคว�มเข้มเสยีงของแนว Clarinet 
2 ในทำ�นองเดียวกัน เพื่อสร้�งฐ�นของก�รดำ�เนินทำ�นองให้มั่นคง

แนว Alto clarinet และ Bass clarinet ในห้องที่ 146 เกิดปัญห�ในเรื่องของจังหวะเหลื่อมลำ้�กัน
กับแนวอื่น เนื่องจ�กผู้บรรเลงห�ยใจทุกครั้งเมื่อถึงตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้น และทุกครั้งใช้เวล�ในก�รห�ยใจ
น�นจนเกินไป จึงทำ�ให้เมื่อเริ่มบรรเลงต่อล่�ช้�จนเกินไปจนทำ�เกิดปัญห�และทำ�ให้ไม่ส�ม�รถบรรเลง 
ต่อเนือ่งได้ ผูเ้ขยีนทดลองแก้ปัญห�โดยก�รให้ห�ยใจในตวัหยดุเขบต็หนึง่ชัน้ห้อง 146 แล้วบรรเลงโดยไม่ห�ยใจ 
ไปจนถึงห้องท่ี 152 ผลจ�กก�รทดลองคือทำ�ให้บรรเลงได้ไหลลื่นไม่สะดุดและแก้ปัญห�ในเรื่องของก�ร 
เหลื่อมลำ้�จังหวะได้เป็นอย่�งดี

ตัวอย่�งที่ 6 ห้องที่ 137-152 
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บทเพลงดำ�เนินอยู่ในช่วงของก�รล้อเลียนและประชันทำ�นองสอดประส�นเพื่อสร้�งทิศท�งไปสู ่

จุดสูงสุดของช่วงนี้ ด้วยคว�มหน�แน่นของสีสันและคว�มเข้มเสียงที่ดังม�กทำ�ให้เกิดปัญห�ในก�รสร้�งทิศท�ง

เพื่อเข้�ไปห�จุดสูงสุดในห้องที่ 173 ผู้เขียนแก้ปัญห�โดยในห้องที่ 166-169 ให้ผู้บรรเลงแนว Bass clarinet 

และ Contrabass clarinet บรรเลงโน้ตตัวแรกด้วยก�รใช้เทคนิคก�รตบลิ้น (Slap tonguing)2  ทำ�ให้หัวเสียง

เกิดเสียงกระทบคล้�ยเสียงของกลองสแนร์ ทำ�ให้เกิดสีสันใหม่และช่วยให้รู้สึกถึงคว�มหนักแน่นและดังขึ้นกว่�

ช่วงก่อนหน้�นี้ 

แนว Eb clarinet และ Clarinet 1 ในห้องที่ 167-170 ผู้เขียนปรับให้ผู้บรรเลงเน้นหัวเสียงในโน้ตตัว

แรกของแต่ละห้องเพื่อสร้�งจุดชีพจรจังหวะ หลังจ�กก�รบรรเลงเน้นหัวเสียงและให้สร้�งทิศท�งไปข้�งหน้�เป็น

แนวนอนโดยไม่ทำ�ให้ก�รเน้นหัวเสียงโน้ตตัวแรกนั้นสร้�งแนวตั้งขึ้น เหตุเพร�ะผู้เขียนต้องก�รสร้�งทิศท�งของ

ทำ�นองให้ชัดเจนในขณะที่รู้สึกถึงก�รเน้นชีพจรจังหวะ หลังจ�กนั้นในห้องที่ 171-172 ให้รวมเป็น 1 ประโยค

โดยก�รเน้นหัวเสียงที่โน้ตตัวแรกของห้องที่ 171 เพียงครั้งเดียวและค่อย ๆ ดังขึ้นอย่�งชัดเจนไปจนถึงจุดที่ดัง

ที่สุดคือโน้ตตัวแรกในห้องที่ 173  ในห้องที่ 170-171 ผู้เขียนปรับให้แนว Bass clarinet และ Contrabass 

clarinet บรรเลงโน้ตตัวแรกของจังหวะที่ 1, 2 และ 3 เน้นหัวเสียง ทำ�ให้ยิ่งเกิดทิศท�งที่ชัดเจนยิ่งขึ้นในก�ร

เข้�สู่จุดสูงสุดในช่วงนี้    

2เทคนิคก�รตบล้ิน (Slap tonguing) คือเทคนิคของเคร่ืองดนตรีประเภทล้ินเด่ียว (Single reed) ที่ใช้ลิ้นของผู้บรรเลงสร้�ง 

สูญญ�ก�ศกับลิ้นคล�ริเน็ตจนทำ�ให้เกิดเสียงคล้�ยก�รปรบมือ
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ตัวอย่�งที่ 7 ห้องที่ 162-175

ห้องที่ 237 ผู้ประพันธ์สร้�งสีสันใหม่ให้ทำ�นองโดยก�รใช้เทคนิคก�รไล่โน้ตในบันไดเสียงโครม�ติก 
(Chromatic) ในแนวทำ�นองสอดประส�น ในขณะที่แนว Bass clarinet และ Contrabass clarinet ผู้เขียน
ให้คว�มสำ�คัญกับแนวทำ�นองหลักม�กที่สุด โดยปรับให้แนว Clarinet 3 และ 4 บรรเลงโน้ตโครม�ติกด้วย 
เน้ือเสียงที่บ�งเบ�และสร้�งทิศท�งด้วยก�รเพิ่มและลดคว�มเข้มเสียงต�มทิศท�งขึ้น-ลงของโน้ต ทำ�ให้
เกิดสีสันของทำ�นองสอดประส�นท่ีชัดเจน ในส่วนของแนวเบสที่บรรเลงทำ�นองหลัก ผู้เขียนปรับให้บรรเลง
ด้วยคว�มกระชับและเน้นหัวเสียงในโน้ตตัวแรกของห้องที่ 238 และ 240 เพื่อสร้�งพลังก�รขับเคลื่อนของ
ประโยคเพลง 
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ตัวอย่�งที่ 8 ห้องที่ 236-241

บทเพลงดำ�เนนิม�ถงึห้องที ่416 เปลีย่นอตัร�คว�มเร็วของจังหวะด้วยลีล�ของ “Animato” ผู้เขยีน
ตีคว�มถึงคว�มมชวีติชวี�ม�กขึน้ และคำ�นงึถงึประเดน็ในเร่ืองของก�รเพ่ิมอตัร�คว�มเร็วของจังหวะ เนือ่งจ�ก 
คล�รเินต็ในทกุแนวบรรเลงในอตัร�ส่วนของจงัหวะเหมือนกัน ห�กเพิม่อตัร�จังหวะเรว็จนเกินไปจะทำ�ให้เกดิ
คว�มลำ�บ�กในก�รบรรเลงในช่วงท้�ยของบทเพลงด้วยก�รบังคับลิ้นและนิ้วในก�รเปลี่ยนโน้ตทุกตัว ผู้เขียน
จึงเพิ่มอัตร�คว�มเร็วของจังหวะจ�กเดิมเล็กน้อยและใช้วิธีสร้�งคว�มมีชีวิตชีว�ด้วยก�รสร้�งคว�มแตกต่�ง
ของสำ�เนียงโดยในห้องที่ 416-418 ทุกแนวบรรเลงโดยปล่อยห�งเสียงไปข้�งหน้�เป็นแนวนอนพร้อมทั้งเน้น
โน้ตตัวแรกของห้องเช่นเดิม เมื่อถึงห้องที่ 419-420 ให้บรรเลงเน้นโน้ตตัวแรกและโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นเสียง
สัน้โดยลกัษณะของเสยีงเป็นแนวตัง้ หลงัจ�กนัน้ในห้องท่ี 421 เป็นต้นไปให้บรรเลงสลับกนัเช่นนีอ้กีคร้ัง ทำ�ให้
รู้สึกถึงคว�มมีชีวิตชีว�และจังหวะที่เร็วขึ้น

ตัวอย่�งที่ 9 ห้องที่ 416-421
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ห้องที่ 433 แนว Clarinet 4, Alto clarinet, Bass clarinet และ Contrabass clarinet บรรเลง
ทำ�นองพรอ้มกันดว้ยคว�มเกรีย้วกร�ด จดุนีค้อืจดุทีผู่เ้ขยีนไดก้ล�่วถงึไวข้�้งต้นว�่มคีว�มย�กของก�รบรรเลง
ในแนวเบส เนื่องจ�กต้องใช้เทคนิคบังคับลิ้นแล้วนิ้วในก�รเปลี่ยนโน้ตอย่�งรวดเร็ว จุดนี้เป็นจุดสูงสุดช่วง
สุดท้�ยด้วยลักษณะโน้ตของแนวเบสที่มีคว�มย�ก จึงทำ�ให้ลำ�บ�กในก�รสร้�งทิศท�งหรือก�รเพิ่มระดับ
คว�มเข้มเสียงไปจนถึงห้องที่ 433 ผู้เขียนปรับให้แนว Eb clarinet และ Clarinet 3 ที่บรรเลงโน้ตตัวดำ�
เริ่มบรรเลงในคว�มเข้มเสียงที่ไม่ดังม�กนักและค่อย ๆ ดังขึ้นทีละน้อยไปจนถึงจุดสูงสุด ในส่วนของแนวเบส  
ห้องที่ 433-436 ได้ปรับให้บรรเลงคว�มเข้มเสียงคงที่ เมื่อบรรเลงไปจนถึงห้องที่ 437 ให้แนวเบสบรรเลง 
ดงัขึน้ทนัท ีผูเ้ขยีนตอ้งก�รให้แนวเบสบรรเลงจดุนีใ้หด้งัทีส่ดุเท่�ทีจ่ะทำ�ได ้เพือ่เพิม่คว�มตืน่ต�ต่ืนใจและทำ�ให้
จุดสูงสุดสุดท้�ยในบทเพลงเกิดคว�มสมบูรณ์

ตัวอย่�งที่ 10 ห้องที่ 433-437

หลังจ�กจุดสูงสุดของบทเพลง ในช่วงท้�ยห้องที่ 467 จนจบเพลง มีประโยคสั้น ๆ ถ�มตอบกันโดย
เริม่จ�กแนว Bass clarinet ต�มตวัอย่�งผูป้ระพนัธ์กำ�หนดคว�มเข้มเสยีงที ่pp ผูเ้ขยีนเลอืกทีจ่ะไม่ให้บรรเลง
ในคว�มเข้มเสียงที่เบ�จนเกินไป เนื่องจ�กสีสันของเสียง Bass clarinet มีคว�มไม่ชัดเจนห�กเบ�เกินไปจะ
ทำ�ให้ผู้ทีบ่รรเลงต่อคือแนว Clarinet 4 ทีม่สีสีนัของเสยีงต�มธรรมช�ตทิีต่่�งกนัม�กบรรเลงได้ลำ�บ�ก ผูเ้ขยีน
จึงให้ผู้บรรเลงเดี่ยว Bass clarinet บรรเลงในคว�มเข้มเสียง mf ผลปร�กฏว่�ทำ�ให้บรรเลงได้อย่�งสบ�ยขึ้น
โดยไม่ต้องพะวงกับก�รพย�ย�มทำ�ให้คว�มเข้มเสียงบ�งเบ� เนื่องจ�กด้วยบรรย�ก�ศในช่วงนี้มีเพียงแนว 
Clarinet 1 ที่บรรเลงโน้ตล�กย�วด้วยเทคนิคพรมนิ้ว (Trill) ในคว�มเข้มเสียง pp ทำ�ให้ไม่มีปัญห�ในคว�ม
รู้สึกเบ� หลังจ�กนั้นแนว Clarinet 2 ได้บรรเลงเดี่ยวในช่วงเสียงที่สูงขึ้นซึ่งเป็นแนวที่ย�กที่สุด เพร�ะคว�ม
ย�กในก�รควบคุมเสียงทีใ่กล้ระดบัช่วงเสยีงสงูของคล�รเินต็ (Altissimo register) ต้องอ�ศยัทกัษะเฉพ�ะตวั
ของผู้บรรเลงในก�รบรรเลงเสียงสูงที่สั้น และเบ�บ�งที่สุด ผู้เขียนแนะนำ�ให้ผู้บรรเลงจินตน�ก�รถึงเสียงย�ง
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หรอืสร้�งห�งเสยีงเพือ่ก�รรกัษ�คว�มเรว็ของลมให้สมำ�่เสมอทีส่ดุ ไม่หยดุลมทลีะโน้ตเพร�ะจะทำ�ให้ควบคมุ
หัวเสียงต่อไปได้ลำ�บ�กและอ�จเกิดก�รพล�ดพลั้งได้โดยง่�ย

ตัวอย่�งที่ 11 ห้องที่ 467-477

อรรถ�ธิบ�ยวิธีก�รปรับวงในบทคว�มนี้เป็นกรณีศึกษ�จ�กก�รปฏิบัติที่เกิดขึ้นจริง โดยมุมมองของ 
ผู้เขียนที่ใช้องค์คว�มรู้และประสบก�รณ์ในก�รแก้ไขปัญห� พัฒน� และสร้�งเสียงจ�กจินตน�ก�ร ผู้เขียน
หวังว่�บทคว�มน้ีจะมีประโยชน์และเป็นแนวท�งหนึ่งที่ให้ผู้อ่�นได้ศึกษ�และนำ�ไปพัฒน�ต่อยอดองค์คว�ม
รู้ในด้�นก�รแสดงดนตรีให้ทัดเทียมระดับส�กล
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