
บทประพันธ์เพลงเพลง “มูน” สำาหรับวงดนตรีขนาดเล็ก

“Moon” for Small Ensemble 

โสภณัฐ เหมหงษ์1 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น2

บทคัดย่อ

บทประพันธ์เพลง “มูน” สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก เป็นบทประพันธ์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นโดยได้รับแรง
บันด�ลใจจ�กกระแสดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่ม (Impressionism Music) และเทคนิคก�รประพันธ์ดนตรีใน
ศตวรรษที ่20 ผู้วจิยัจงึไดร้วมรวมขอ้มลูท่ีเกีย่วขอ้งกบักระแสดนตรแีละเทคนคิดงักล�่ว เพือ่เปน็แนวคิดหลัก
สำ�หรับก�รประพันธ์ โดยก�รค้นคว้�อิสระครั้งนี้เป็นก�รประพันธ์เพลงพร้อมอรรถ�ธิบ�ยบทประพันธ์ โดย
มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้�งสรรค์ และเผยแพร่บทประพันธ์บทเพลงใหม่ ซึ่งเป็นบทประพันธ์ดนตรีในระบบนีโอ 
โทน�ลิตี โครงสร้�งของบทประพันธ์เป็น A B C A’ โดยมีลักษณะเด่นในก�รประพันธ์ได้แก่ ก�รพัฒน�โมทีฟ
โดยก�รสร้�งประโยคทำ�นองหลักขึ้นม�ทั้งหมด 3 ทำ�นอง นำ�ม�ใช้ในแต่ละท่อนของบทประพันธ์ ปัจจัยหลัก
ในก�รขย�ยทำ�นองเป็นก�รใช้โมทีฟในก�รขย�ยทำ�นองโดยก�รกระจ�ยโมทีฟไปยังแนวเสียงต่�ง ๆ  มีก�รใช้
เทคนิคออสตนิ�โตจังหวะในบ�งท่อนเพือ่เป็นก�รสร�้งเอกลกัษณใ์หแ้กท่ำ�นองในทอ่นน้ัน ๆ  และก�รใชเ้ทคนคิ
ก�รซอ้นของอตัร�จงัหวะเพ่ือใหเ้กดิคว�มซบัซอ้นของอตัร�จังหวะ ลักษณะของก�รใชเ้สียงประส�นส่วนใหญ่
เป็นก�รใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งและก�รใช้คอร์ดทบขย�ยที่ค่อนข้�งม�ก ก�รใช้โครงสร้�งของก�รดำ�เนินคอร์ด 
ทีไ่ม่ไดเ้ป็นไปต�มวธิแีบบแผน และก�รดำ�เนนิทำ�นองบนเสียงประส�นแบบคูข่น�นต�มลกัษณะเดน่ของดนตรี
กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม

คำาสำาคัญ: อรรถ�ธิบ�ยบทประพันธ์ / อิมเพรสชั่นนิซึ่ม / วงดนตรีขน�ดเล็ก

Abstract

“Moon” is an original composition for small ensemble inspired by Impressionist 
music and twentieth-century composition techniques. The purpose of this Independent 
Study is to write a neo tonal composition with descriptive analysis. The structure of  
the composition is A B C A’ with emphasis on motive development, ostinato, dissonant  
interval, extended chord, polymeter, unconventional chord progression, and melodic  
line over parallel motion harmony (which is a distinctive feature of impressionist music).

Keywords: Descriptive Analysis, Impressionist, Small Ensemble
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ที่มาและความสำาคัญ
กระแสดนตรียุคศตวรรษท่ี 20 ได้มีรูปแบบที่แตกต่�งกันออกไปต�มแต่ละวัฒนธรรม และมีก�ร

พัฒน�ค่อนข้�งม�กเมื่อเทียบจ�กดนตรีในยุคก่อน ๆ ซึ่งส�ม�รถแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะหลัก คือ ดนตรีระบบ
องิกญุแจเสยีง (Tonality) และดนตรรีะบบไรกุ้ญแจเสยีง (Atonality) โดยดนตรทีัง้สองลกัษณะทีก่ล�่วม�นัน้ 
ขึ้นอยู่กับคว�มช่ืนชอบของนักประพันธ์เพลงและผู้ฟังด้วยเช่นกัน ซึ่งดนตรีทั้งสองแบบต่�งมีคว�มง�มและ
มีคุณค่�ท�งสุนทรียศ�สตร์ภ�ยในตัวของดนตรีเอง

นักประพันธ์เพลงหล�ยคนในช่วงยุคดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซ่ึม (Impressionism Music)  
ได้มีแนวคิดในก�รประพันธ์เพลงที่ต่�งออกไปจ�กยุคก่อน มีก�รคิดหลักก�รใหม่ ๆ ในก�รประพันธ์เพลง 
เพื่อเป็นก�รทำ�ล�ยโครงสร้�งเดิม ๆ ท่ีผ่�นม� โดยยังเป็นก�รใช้ระบบอิงกุญแจเสียงแต่เป็นก�รใช้ระบบ 
อิงกุญแจเสียงด้วยวิธีก�รท่ีต่�งไปจ�กเดิมคือไม่ให้คว�มสำ�คัญต่อเสียงใดเสียงหนึ่งในฐ�นะโน้ตโทนิก  
เป็นก�รลดคว�มสำ�คัญของกุญแจเสียง

จ�กคว�มชื่นชอบในดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซ่ึม ผู้วิจัยได้มีแนวคิดที่จะประพันธ์บทเพลงโดยนำ�
ลกัษณะเด่นของบทประพนัธ์ดนตรใีนกระแสดงักล่�ว ม�เป็นแบบอย่�งในก�รประพนัธ์เพลง ร่วมกบัหลกัก�ร
และเทคนิคก�รประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 ม�เป็นแนวคิดในก�รประพันธ์ สำ�หรับบทเพลง Moon เป็น
บทเพลงในลักษณะของดนตรีระบบนีโอโทน�ลิตีประเภทดนตรีพรรณน� สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก (Small 
Ensemble) ในบทเพลงได้บรรย�ยถึงจินตน�ก�รของผู้แต่งที่ได้ม�จ�กสิ่งแวดล้อมรอบตัว เป็นก�รบรรย�ย
ถึงช่วงเวล�กล�งคืน จึงเลือกคำ�ว่� Moon หรือที่มีคว�มหม�ยว่� พระจันทร์ ม�เป็นสัญลักษณ์ในก�รแสดง
ถึงช่วงเวล�ย�มคำ่�คืน

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์
เพื่อสร้�งสรรค์บทประพันธ์บทเพลงใหม่และเพื่อเผยแพร่บทเพลงออกสู่ส�ธ�รณะชน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ได้รบัแนวคิดใหม่ในด้�นก�รประพนัธ์เพลง พฒัน�ก�รเรยีบเรยีงเสยีงประส�นให้มกีลิน่ไอของดนตรี

กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ได้ดีขึ้น ทำ�ให้เข้�ใจดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ม�กขึ้น และได้นำ�บทประพันธ์เผย
แพร่โดยก�รแสดงสด เพื่อเป็นแรงบันด�ลใจหรือแนวคิดใหม่ ๆ ให้แก่ผู้ประพันธ์ท่�นอื่น

ขอบเขตของการประพันธ์
1. เป็นบทประพันธ์ในแบบดนตรีพรรณน� มีคว�มย�วประม�ณ 9 น�ที
2. ประพันธ์บทเพลงโดยเลียนแบบเทคนิคและลักษณะเด่นของดนตรีในกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม
3. กำ�หนดให้บทประพันธ์มี 3 ตอน 
4. เป็นบทประพันธ์สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก 
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ข้อตกลงเบื้องต้นสำาหรับการประพันธ์
1. ก�รประพันธ์บทเพลงครั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ดนตรีให้มีกลิ่นไอของดนตรีกระแส 
    อิมเพรสชั่นนิซึ่ม
2. ผู้วิจัยนำ�เทคนิคก�รประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 ม�ใช้ในก�รประพันธ์และอรรถ�อธิบ�ย 
    บทประพันธ์
3. ก�รเลือกประพันธ์บทเพลงสำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก ประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่�ง ๆ ได้แก่     
   เปียโน เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องเป่� และเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องส�ย เพื่อสร้�งให้เกิดสีสันของ 
   เสียงที่หล�กหล�ย

ขั้นตอนการประพันธ์
1. กำ�หนดลักษณะของดนตรีให้อยู่ในในพื้นฐ�นของดนตรีระบบนีโอโทน�ลิตี
2. ผู้ประพันธ์ได้เลือกรูปแบบของวงดนตรีขน�ดเล็กในก�รประพันธ์ ซึ่งประกอบไปด้วย  
    ฟลูต โอโบ คล�ริเน็ต ฮอร์น เปียโน ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอล� และเชลโล
3. ประพันธ์ดนตรีในรูปแบบดนตรีพรรณน� 
4. ออกแบบโครงสร้�งของบทประพันธ์ให้มีจำ�นวนทั้งหมด 3 ตอน มีคว�มย�วทั้งหมด 
    ประม�ณ 9 น�ที
5. กำ�หนดให้ตอน A กับตอน B มีจังหวะช้� และในตอน C มีจังหวะเร็ว
6. สร้�งทำ�นองหลักขึ้นม� 3 ทำ�นอง
7. นำ�กลุ่มของโมทีฟที่อยู่ในทำ�นองหลักม�เป็นส่วนของก�รพัฒน�ทำ�นอง 

8. นำ�บันไดเสียงเพนต�โทนิกม�ใช้ในบ�งช่วงของทำ�นอง 

9. เลือกใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งเป็นส่วนม�ก เพื่อสร้�งเอกลักษณ์ให้บทประพันธ์

10. ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใช้ก�รดำ�เนินคอร์ดของดนตรีแบบแผนดั้งเดิม (Traditional Function)

ดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่ม

ดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม เกิดขึ้นในช่วงปล�ยศตวรรษที่ 19 โดยนักประพันธ์เพลงช�วฝรั่งเศส 

โดยวัฒนธรรมดนตรีกระแสดังกล่�ว ทำ�ให้มีผลกระทบโดยตรงกับศิลปะในยุคสมัยนั้น ก�รเปลี่ยนแปลงที่ 

เกิดขึ้นอย่�งชัดเจนต่อศิลปะ คือ ผลง�นศิลปะในยุคสมัยนั้นจะมีลักษณะเด่นในก�รแสดงอ�รมณ์ของจิตรกร

ผ่�นผลง�นอย่�งเด่นชัด สำ�หรับนักประพันธ์ที่มีบทบ�ทสำ�คัญที่ทำ�ให้เกิดก�รเปลี่ยนแปลงท�งด้�นดนตรี 

ในกระแสนี้ ได้แก่ โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy) และโมริส ร�เวล (Maurice Ravel)  

สิ่งที่ชัดเจนอย่�งยิ่งในดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม คือ ก�รหลีกเลี่ยงดนตรีระบบอิงกุญแจเสียง  

ซึ่งไม่ได้ถือเป็นก�รทำ�ล�ยระบบกุญแจเสียงอย่�งสื้นเชิง เพียงแต่เป็นก�รทำ�ให้ระบบกุญแจเสียงมีคว�มคลุมเครือ

ม�กขึ้น โดยก�รลดคว�มสัมพันธ์ของโทนิกและโดมินันท์ลง จึงส่งผลให้คว�มสำ�คัญของเคเดนซ์ถูกลดลงไป
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มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งม�กขึ้นจ�กดนตรีในยุคก่อน รวมไปถึงก�รใช้บันไดเสียงที่มีคว�มหล�กหล�ยขึ้น ไม่ว่�

จะเป็นก�รนำ�โมดกลับม�ใช้อย่�งอิสระม�กขึ้น รวมไปถึงก�รใช้บันไดเสียงแบบโฮลโทน (Whole Tone Scale) 

และบันไดเสียงเพนต�โทนิก (Pentatonic Scale) ทำ�ให้เกิดสีสันของดนตรีที่แปลกใหม่3  

สำ�หรับผลง�นด้�นศิลปะได้เกิดก�รเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวม�ก่อนหน้�นี้ ไม่ว่�จะเป็นท�ง

ด้�นจิตรกรรมหรือท�งด้�นวรรณกรรม กระแสก�รเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นม�ในช่วงนั้นถูกเรียกว่� ซิมโบลิซึ่ม  

(Symbolism) ซึ่งเป็นก�รสื่อส�รคว�มรู้สึกผ่�นท�งผลง�นศิลปะในเชิงสัญลักษณ์ มีคว�มเป็นอิสระท�งด้�น

คว�มคิดและจินตน�ก�รม�กขึ้น ทำ�ให้ก�รตีคว�มผลง�นศิลปะมีคว�มซับซ้อนม�กยิ่งขึ้น รวมทั้งก�รลดคว�ม

สำ�คัญของคว�มสมดุลหรือคว�มสมม�ตรลง จึงทำ�ให้เกิดคว�มคลุมเครือและกำ�กวมของก�รตีคว�มผลง�น  

ซึ่งบ�งครั้งอ�จส่งผลทำ�ให้ผลง�นในประเภทดังกล่�วย�กที่จะเข้�ถึง ทั้งหมดที่กล่�วม�ถือเป็นก�รปฏิเสธศิลปะ

รปูแบบสิง่ทีเ่สมอืนจรงิ (Realism) จ�กคว�มนยิมในกระแสซมิโบลซิึม่ท�งด�้นศลิปะนัน้เปน็ผลทีท่ำ�ใหส้ง่อทิธพิล

ม�ยังด้�นดนตรีด้วยเช่นกัน จึงทำ�ให้ภ�พลักษณ์ท�งด้�นศิลปะและท�งด้�นดนตรีนั้นเป็นไปในทิศท�งเดียวกัน4

แนวคิดในก�รประพันธ์ของเดอบุสซี นับได้ว่�เป็นเอกลักษณ์เฉพ�ะตัวอย่�งม�ก ในส่วนของเสียง

ประส�นและแนวทำ�นองที่มีคว�มโดดเด่นเฉพ�ะตัว ทำ�นองมีก�รเลือกใช้บันไดเสียงที่หล�กหล�ยก�รสร้�ง 

ทำ�นองมีก�รใช้โน้ตแบบโครม�ติก เพื่อทำ�ให้เกิดขั้นคู่เสียงกระด้�ง ผสมผส�นกับก�รดำ�เนินคอร์ดที่ไม่ได้เป็น

ไปต�มแบบแผนเหมือนในยุคก่อน บวกกับก�รดำ�เนินคอร์ดไปในทิศท�งคู่ขน�น (Parallelism) โดยก�รใช้ก�ร 

คู่ขน�นของทรัยแอด และใช้ก�รขน�นคู่ห้� อันเป็นลักษณะเด่นของเดอบุสซีอีกอย่�งหนึ่ง5

ก�รใช้เสียงประส�นแบบคู่ขน�น เป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์ที่โดดเด่นเป็นอย่�งม�กสำ�หรับดนตรี 

กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ที่ก�รใช้คอร์ดหรือขั้นคู่ในลักษณะเสียงประส�นแบบขน�นนั้น ส�ม�รถเห็นได้ชัดจ�กบท 

ประพันธ์ของเดอบุสซี ที่มักใช้เทคนิคนี้จนกล�ยเป็นก�รสร้�งสีสันและสร้�งคว�มเป็นเอกลักษณ์ให้แก่บทเพลง6

เทคนิคการประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 

ดนตรีศตวรรษที่ 20 ได้มีก�รพัฒน�เปลี่ยนแปลงม�จ�กดนตรีในศตวรรษที่ 19 อย่�งม�ก ปัจจัยหลักที่ 

ทำ�ให้เกิดก�รเปลี่ยนแปลง คือ ก�รปฏิเสธดนตรียุคคล�สสิกและยุคโรแมนติก โดยก�รหลีกเลี่ยงก�รใช้โครงสร้�ง

แบบเดิมในก�รประพันธ์ จึงทำ�ให้ดนตรีในศตวรรษที่ 20 เกิดคว�มแปลกใหม่ สิ่งที่ได้รับคว�มสนใจเป็นอย่�งม�ก

3Robert Earl Mueller, The Concept of Tonality in Impressionist Music Based on the Works of Debussy and Ravel 

(Doctoral dissertation: Indiana University, Indiana, 1954): 9-10.
4วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20 (กรุงเทพฯ: สำ�นักพิมพ์แห่งจุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย, 2558), 70.
5Simon Trezise, The Cambridge Companion to Debussy (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 157-158.
6Leon Dallin, Techniques of Twentieth Century Composition: A Guide to the Materials of Modern Music, 3rd ed.. 

(Boston: WCB McGraw- Hill, 1974), 118. 
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ในยุคนั้น คือ ดนตรีระบบไร้กุญแจเสียง ซึ่งเป็นก�รไม่ให้คว�มสำ�คัญกับเสียงใดเสียงหนึ่งโดยเฉพ�ะ ถือเป็นก�ร

หลีกเลี่ยงก�รใช้กฎและเทคนิคก�รประพันธ์ต�มแบบแผนอย่�งสิ้นเชิง ขณะเดียวกันดนตรีแบบอิงกุญแจเสียงก็

ยังคงได้รับคว�มนิยมอย่�งแพร่หล�ยอยู่ ห�กแต่ว่�มีก�รพัฒน�เทคนิคและรูปแบบก�รประพันธ์ที่ต่�งออกไป

จ�กดนตรีระบบอิงกุญแจเสียงแบบเดิม จึงเป็นเหตุทำ�ให้เกิดดนตรีระบบนีโอโทน�ลิตีขึ้นม�

สิ่งที่สำ�คัญของดนตรีในระบบนีโอโทน�ลิตี คือ ก�รให้คว�มสำ�คัญของโน้ตหลัก และยังคงมีคว�ม

สัมพันธ์ระหว่�งโทนิกและโดมินันท์อยู่ เพียงแค่ถูกลดบทบ�ทลง เพื่อต้องก�รให้เกิดคว�มคลุมเครือของทำ�นอง

ดนตรีม�กขึ้น ในระหว่�งนั้นบทบ�ทของก�รดำ�เนินคอร์ดก็ได้เปลี่ยนไป โดยมีก�รดำ�เนินคอร์ดที่อิสระม�กขึ้น 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ได้กล่�วไว้ว่�

ดนตรีระบบอิงกุญแจเสียงที่เป็นก�รประส�นเสียงต�มแบบแผนดั้งเดิม โดยมีโน้ต[โทนิก] เป็น

โน้ตที่มีคว�มสำ�คัญที่สุด และมีคว�มสัมพันธ์ซึ่งกันและกันระหว่�งคอร์ดต่�งๆ เชิงหน้�ที่คอร์ด 

แต่สำ�หรับดนตรีโพสต์โทนัลมีโน้ตสำ�คัญ เรียกว่� “ศูนย์กล�งระดับเสียง” ซึ่งคว�มสัมพันธ์เชิง

หน้�ที่คอร์ดอ�จยังคงมีอยู่ เพียงแต่ไม่เป็นไปต�มวิธีก�รแบบแผนดั้งเดิมเท่�นั้น7 

รูปแบบของดนตรีศตวรรษที่ 18 และศตวรรษที่ 19 ให้คว�มสำ�คัญกับคว�มสัมพันธ์ระหว่�งโทนิก
และโดมนินัท์เป็นสำ�คญั เพร�ะโทนกิโดยลำ�พงัแล้วไม่มีอำ�น�จพอท่ีจะส�ม�รถกำ�หนดกญุแจเสียงได้ โดมนินัท์
จึงเป็นสิ่งสำ�คัญที่มีส่วนชักนำ�ทำ�นองทั้งหมดกลับเข้�สู่โทนิก รวมไปถึงโน้ตลีดดิง (Leading note) จึงปฏิเสธ
ไม่ได้ว่�โดมนินัท์เป็นส่วนสำ�คญัท่ีสดุในก�รสร้�งคว�มรูสึ้กทีท่ำ�ให้เกดิคว�มเด่นชดัของกุญแจเสียง แต่เนือ่งจ�ก
กระแสดนตรีในยุคศตวรรษท่ี 20 ได้พย�ย�มลดบทบ�ทและคว�มสำ�คัญระหว่�งโทนิกและโดมินันท์ลง  
นักประพนัธ์ในยคุนัน้จึงใช้วธิกี�รกำ�หนดศนูย์กล�งเสยีงแทน เพือ่เป็นก�รไม่ให้คว�มสำ�คญัระหว่�งโทนกิและ
โดมินันท์ในรูปแบบเดิม ๆ ซึ่งก�รกำ�หนดศูนย์กล�งเสียงส�ม�รถทำ�ได้หล�กหล�ยวิธี ขึ้นอยู่กับเทคนิคของ
นักประพันธ์แต่ละท่�น สำ�หรับ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ได้กล่�วถึงเทคนิคก�รกำ�หนดศูนย์กล�งเสียงไว้ว่�  
“ก�รสร้�งศูนย์กล�งเสียงโดยวิธีแอสเซอชัน (Assertion) ซ่ึงหม�ยถึงศูนย์กล�งเสียงถูกกำ�หนดโดยก�รใช้ 
ก�รซำ้�หรือเน้นด้วยโน้ตเพเดิล ออสติน�โต (Ostinato) หรือแม้กระทั่งก�รใช้เซตของขั้นระดับเสียง”8  

แนวคิดเบื้องต้นสำาหรับการประพันธ์
ผู้ประพันธ์ได้สร้�งทำ�นองหลักขึ้นม�ทั้งหมด 3 ทำ�นอง โดยทำ�นองหลักท่ี 1 จะนำ�ไปใช้สำ�หรับ 

ตอน A ทำ�นองหลักที่ 2 จะนำ�ไปใช้สำ�หรับตอน B และทำ�นองหลักที่ 3 จะนำ�ไปใช้สำ�หรับตอน C ซึ่งในแต่ละ
ชุดของทำ�นองจะเป็นก�รนำ�กลุ่มของโมทีฟม�ร้อยเรียงกัน โดยในแต่ละทำ�นองหลักจะมีลักษณะเฉพ�ะและ
ส�ม�รถแบ่งกลุ่มของโมทีฟได้ดังต่อไปนี้

   

7วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 9.
8ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, อรรถ�ธิบ�ยและบทวิเคร�ะห์ บทเพลงที่ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (กรุงเทพฯ: สำ�นักพิมพ์แห่ง

จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย, 2552), 79.
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1. ทำานองหลักที่ 1

ตัวอย่�งที่ 1 ทำ�นองหลักที่ 1 

ทำ�นองหลักท่ี 1 จะประกอบไปด้วยกลุ่มของโมทีฟทั้งหมด 4 โมทีฟ ได้แก่โมทีฟ a และ b  
หลังจ�กนั้นผู้ประพันธ์ได้กำ�หนดหน่วยทำ�นองย่อยขึ้นม� ซึ่งเป็นทำ�นองที่ตัดม�จ�กส่วนท้�ยของโมทีฟ a  
และโมทีฟ b ที่มีลักษณะคล้�ยกันประกอบไปด้วยโน้ต 2 ตัวซึ่งเคลื่อนที่เป็นขั้นคู่ 2

2.  ทำานองหลักที่ 2

ตัวอย่�งที่ 2 ทำ�นองหลักที่ 2

ทำ�นองหลักที่ 2 มีคว�มย�วทั้งหมด 4 ห้อง เป็นทำ�นองท่ีมีคว�มส้ันท่ีสุดในบทเพลงลักษณะของ
ทำ�นองมีคว�มเคลื่อนไหวค่อนข้�งน้อย โน้ตกระโดดอยู่ในช่วงขั้นคู่เสียงที่ค่อนข้�งแคบ ยกเว้นช่วงกล�งและ
ท้�ยทำ�นองที่มีโน้ตกระโดดในช่วงเสียงที่กว้�งที่สุดในทำ�นองหลักนี้  

3.  ทำานองหลักที่ 3

ตัวอย่�งที่ 3 ทำ�นองหลักที่ 3

ทำ�นองหลักที่ 3 มีคว�มย�วทั้งหมด 8 ห้อง ในทำ�นองหลักชุดนี้แตกต่�งจ�กทำ�นองทั้ง 2 ชุด 
ที่กล่�วม� ลักษณะของทำ�นองมีคว�มเคลื่อนไหวน้อย ลักษณะก�รเคลื่อนที่ของทำ�นองโดยรวมเป็นลักษณะ
ก�รเคลื่อนทำ�นองแบบต�มขั้น แต่มีโน้ตกระโดดขั้นคู่ 4 อยู่ในช่วงท้�ยของทำ�นองหลัก

อรรถาธิบายบทประพันธ์
บทเพลง Moon เป็นบทประพนัธ์เพลงประเภทดนตรีพรรณน�สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก โดยใช้ระบบ

นีโอโทน�ลิตีและกระแสดนตรีอิมเพรสช่ันนิซึ่ม เป็นแนวคิดหลักในก�รประพันธ์ ปัจจัยหลักของวิธีก�รใน 

48



ก�รประพันธ์คือ โมทีฟหลักจะถูกกระจ�ยไปยังแนวเสียงต่�ง ๆ  ในแต่ละตอน พร้อมกับเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
ของเนือ้ดนตร ีผู้ประพนัธ์จะนำ�เสนอเทคนคิและวธิกี�รประพนัธ์ต�มลำ�ดบั โดยยดึโครงสร้�งของบทประพนัธ์
เป็นหลัก 

1.  โครงสร้างของบทประพันธ์
บทประพันธ์เพลงบทนี้ส�ม�รถแบ่งออกเป็นส่วนต่�งๆ ต�มตัวอย่�งที่ 4 ได้แก่ ตอน A B C และ A’ 

ซึ่งแต่ละตอนจะมีโครงสร้�งย่อยที่เกิดจ�กก�รพัฒน�ทำ�นองและก�รกระจ�ยโมทีฟ และจะมีท่อนนำ�ของ 
แต่ละตอน อย่�งไรก็ต�ม ตอน C จะมีคว�มแตกต่�งจ�กตอน A และ B ค่อนข้�งม�ก ไม่ว่�จะเป็นลักษณะ
จังหวะ สีสันและคว�มเข้มของเสียง ซึ่งจะอธิบ�ยคว�มแตกต่�งในแต่ละตอนต่อไป นอกจ�กนี้ผู้ประพันธ์ได้
นำ�ทำ�นองจ�กตอน A ม�ใช้เป็นส่วนท้�ยอกีครัง้เพือ่คว�มเป็นเอกภ�พของบทประพนัธ์เพลงโดยรวม ผูป้ระพนัธ์
จึงกำ�หนดให้ท่อนนี้เป็นก�รกลับม�ของตอน A (A’)

ตัวอย่�งที่ 4 โครงสร้�งของบทประพันธ์

2. ท่อนนำาตอน A
ท่อนนำ�ตอน A มีคว�มย�วทั้งหมด 15 ห้อง บรรเลงด้วยจังหวะที่ค่อนข้�งช้� ใช้อัตร�จังหวะ 3/4 

บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องส�ยและเครื่องเป่� แนวคิดในก�รประพันธ์ของท่อนนำ� ใช้ลักษณะก�รล�กเสียงโน้ต 
(Pedal Note) ทำ�นองมคีว�มเคลือ่นไหวนอ้ย และมกี�รสอดแทรกหนว่ยทำ�นองยอ่ยของโมทฟี a ของทำ�นอง
หลักที่ 1 เข้�ม�ใช้ในส่วนของท่อนนำ� เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นอง เพื่อที่จะเตรียมเข้�สู่ในท่อนทำ�นองหลักที่ 1 
สังเกตห้องที่ 7 ในกรอบสี่เหลี่ยม
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ตัวอย่�งที่ 5 หน่วยทำ�นองย่อยที่ซ่อนอยู่ในท่อนนำ�ตอน A

นอกจ�กนี ้มกี�รดดัแปลงก�รเคลือ่นทีข่องหนว่ยทำ�นองยอ่ย โดยกำ�หนดใหเ้คล่ือนทีใ่นทศิท�งลงเปน็
ขัน้คู่ 2 จ�กเดมิทีม่ลีกัษณะเคลือ่นทีใ่นทศิท�งขึน้เป็นขัน้คู ่2 ในแนวเสยีงไวโอลนิ 2 แนวเสยีงวโิอล� และแนว
เสียงเชลโล จึงทำ�ให้ทั้งส�มแนวเสียงดังกล่�ว เป็นก�รใช้หน่วยทำ�นองย่อยในลักษณะพลิกกลับ (Inversion) 
จ�กโครงสร้�งของหน่วยทำ�นองย่อยเดิม สำ�หรับตอนท้�ยของท่อนนำ�ยังคงนำ�หน่วยทำ�นองย่อยของโมทีฟ a 
ม�ใช้ เช่นเดียวกับท่อนนำ�ในช่วงแรก ซึ่งพบในแนวเสียงไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2

3. ตอน A 
ตอน A อยู่ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ กำ�หนดให้มีอัตร�จังหวะ 4/4 มีเนื้อดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี 

(Homophony) จะเป็นก�รนำ�ทำ�นองหลักที่ 1 ม�ใช้ ซ่ึงจะเป็นทำ�นองที่ค่อนข้�งมีคว�มสำ�คัญที่สุดใน 
บทประพันธ์เพลง เนื่องจ�กทำ�นองหลักชุดนี้มีโครงสร้�งแบ่งเป็นโมทีฟท้ังหมด 2 กลุ่ม และจะถูกนำ�ไปใช้
พัฒน�ทำ�นองต่อไป

อย่�งไรก็ต�มในช่วงแรกจะนำ�เสนอทำ�นองด้วยเปียโนเพียงเคร่ืองเดียว กำ�หนดให้มือขว�เล่นเป็น
ทำ�นองหลักเร่ิมบรรเลงในห้องที่ 18 ขณะที่มือซ้�ยของเปียโน ผู้ประพันธ์ได้นำ�เสนอรูปแบบของจังหวะที่
เป็นแบบออสติน�โต (Ostinato) นอกจ�กแนวออสติน�โตในเปียโนมือซ้�ยดังกล่�ว จะพบก�รใช้คอร์ด
ท่ีมีข้ันคู่เสียงกระด้�ง ได้แก่โน้ต C กับ D คือขั้นคู่ 2 เมเจอร์ ซึ่งก�รใช้คอร์ดท่ีมีขั้นคู่ 2 อยู่ข้�งในคอร์ด  
เปน็เทคนคิสำ�คญัทีเ่ปน็เอกลกัษณข์องตอน A อย�่งไรก็ต�มหลังจ�กจบก�รนำ�เสนอทำ�นองด้วยแนวเปยีโนเพียง 
เคร่ืองเดียว จะพัฒน�แนวทำ�นองโดยก�รกระจ�ยทำ�นองหลักในรูปแบบของก�รเลียนทำ�นอง (Imitation) 
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ไปในแนวเสยีงต�่ง ๆ  ขณะทีเ่ปียโนจะเลน่ลกัษณะดนตรีประกอบ (Accompaniment) ด้วยเนือ้ดนตรีแบบเดิม 
อย่�งต่อเนื่องเป็นพื้นหลังให้กับแนวเสียงต่�ง ๆ 

ในตัวอย่�งที่ 6 จะพบก�รกระจ�ยโมทีฟไปยังแนวเสียงไวโอลิน 1 และแนวเสียงวิโอล�เป็น 
ก�รใช้หน่วยทำ�นองย่อยของโมทีฟ d จ�กทำ�นองหลักที่ 1 ม�เป็นวัตถุดิบในก�รขย�ยทำ�นอง สังเกตได้จ�ก 
ห้องที ่27-28 จ�กนัน้ยงัพบก�รกระจ�ยทำ�นองในแนวเสียงต่�งๆ จ�กตัวอย�่งที ่6 เปน็ก�รกระจ�ยทำ�นองด้วย 
โมทีฟ b ซึ่งเกิดขึ้นพร้อม ๆ กันกับก�รใช้หน่วยทำ�นองย่อยจ�กโมทีฟ a    

ตัวอย่�งที่ 6 ก�รกระจ�ยทำ�นองด้วยกลุ่มของโมทีฟ

4.  ท่อนนำาตอน B 
ก่อนที่จะเข้�ถึงทำ�นองหลักในตอน B ผู้ประพันธ์เลือกใช้วิธีก�รนำ�เสนอทำ�นองขึ้นม�จ�กดนตรี 

ทีละกลุ่ม สร้�งท่อนนำ�ก่อนเข้�ตอน B เริ่มจ�กห้องที่ 56 ซึ่งเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น D ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์
ได้สร้�งกลุ่มโน้ตขึ้นม� 1 กลุ่ม เป็นกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัวที่เล็นเป็นลักษณะทรีโมโล (Tremolo) โดยใช้
แนวเสียงไวโอลิน 1 เล่นกลุ่มโน้ตนี้ซำ้�ไปตลอดเป็นลักษณะแบบออสติน�โต จ�กนั้นในห้องที่ 60 ผู้ประพันธ์
ได้กำ�หนดให้แนวเสียงไวโอลิน 2 เล่นในลักษณะเดียวกันกับแนวเสียงไวโอลิน 1 โดยที่ผู้ประพันธ์กำ�หนดให้
ทั้ง 2 แนวเสียงเล่นในลักษณะนี้ไปตลอดจนจบท่อนของตอน B 
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ตัวอย่�งที่ 7 แนวเสียงออสติน�โตในท่อนนำ�ตอน B

5. ตอน B
สำ�หรับแนวคิดในตอน B นั้นยังคงใช้เทคนิคก�รประพันธ์ที่คล้�ยคลึงกับแนวคิดก�รประพันธ์ของ

ตอน A คือลักษณะก�รใช้ออสติน�โตเป็นหลัก โดยใช้ทำ�นองหลักที่ 2 ที่มีคว�มย�วสั้น ๆ เพียง 4 ห้อง ขย�ย
ทำ�นองโดยก�รเลยีนทำ�นองเล่นซำ�้ไปม�อยูบ่นทำ�นองทีเ่ล่นเป็นออสติน�โต จึงทำ�ให้คว�มรู้สึกของทำ�นองใน
ท่อนนี้มีกลิ่นไอของดนตรีมินิมัลเข้�ม�ผสมผส�นอยู่ด้วย 

ในส่วนของภ�พรวมของโครงสร้�งในทำ�นองท่อนนี้ จะค่อย ๆ เริ่มจ�กเครื่องดนตรีทีละกลุ่ม และ
เพิ่มเครื่องดนตรีในระยะต่อม�จนครบทุกเครื่อง คว�มเข้มเสียงจะเริ่มจ�กเบ�แล้วค่อย ๆ ไล่ไปจนดังใน
ช่วงกล�งของท่อน จ�กนั้นค่อย ๆ ลดคว�มเข้มเสียงลงพร้อมกับค่อย ๆ ลดเครื่องดนตรีออกไปทีละกลุ่มใน 
ตอนท้�ยของท่อน ผู้ประพันธ์ได้เรียกเทคนิคนี้ว่�ภูเข� ที่เริ่มจ�กพื้นจึงค่อย ๆ ไต่ระดับขึ้นไปจนถึงจุดสูงสุด 
จ�กนั้นก็ค่อย ๆ ล�ดชันลงม�กลับสู่จุดเริ่มต้น

เริ่มเข้�สู่ทำ�นองหลักในห้องท่ี 79 ได้เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง Db เมเจอร์จ�กนั้นได้
กำ�หนดให้แนวเสียงฮอร์นเล่นเป็นทำ�นองหลัก โดยที่แนวเสียงไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2 ที่ยังคงเล่นเทคนิค 
ก�รออสติน�โตที่บรรเลงม�ตั้งแต่ในห้องที่ 56 จ�กนั้นผู้ประพันธ์เพิ่มกลุ่มโน้ตขึ้นม�อีก 1 กลุ่มในแนวเสียง 
เปียโนสังเกตจ�กในห้องที่ 79 เป็นต้นไป (ตัวอย่�งท่ี 8) เป็นกลุ่มโน้ตท่ีถูกพัฒน�ม�จ�กกลุ่มโน้ตของแนว
เสียงไวโอลิน 1 กับไวโอลิน 2 โดยก�รย่อยส่วนจังหวะจ�กโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัวให้กล�ยเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น  
4 ตัว จึงได้กลุ่มโน้ตกลุ่มนี้เพิ่มขึ้นม�อีก 1 กลุ่มโดยเล่นทับซ้อนกันไปกับทำ�นองของกลุ่มแนวเสียงไวโอลิน 
1 และไวโอลิน 2 ที่เล่นเป็นลักษณะออสติน�โตม�ตั้งแต่แรก ในส่วนของเทคนิคที่ผู้ประพันธ์ได้กล่�วม�นั้น  
เพื่อเป็นก�รสร้�งคว�มซับซ้อนให้แก่เนื้อดนตรีม�กขึ้น
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ตัวอย่�งที่ 8 ทำ�นองหลักในตอน B

6. ท่อนนำาตอน C
ท่อนนำ�ตอน C อยู่ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ มีคว�มย�วทั้งหมด 14 ห้อง คว�มเร็วจังหวะโน้ตตัวดำ�

เท่�กบั 120 เล่นอยูใ่นอตัร�จงัหวะ 7/4 ซึง่เป็นอตัร�จังหวะซ้อน (Complex Time) เร่ิมต้นบทเพลงด้วยแนว
เสียงเปียโนขึ้นก่อน บรรเลงโดยลักษณะก�รใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันเล่นต่อเนื่องกัน ซ่ึงกลุ่มโน้ตเหล่�นี้ได ้
ยกม�จ�กกลุ่มโน้ตที่เล่นเป็นออสติน�โตในท่อนทำ�นองหลักของท่อนนี้

ลักษณะของก�รเน้นจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลัก ได้นำ�เสนอให้เห็นต้ังแต่ในท่อนนำ� สังเกตได้จ�กใน
ตวัอย่�งที ่9 ในแนวเสยีงเปียโนมอืขว� เป็นก�รเน้นจงัหวะท่ีไม่ได้เป็นก�รเน้นในจงัหวะหลกัของอตัร�จงัหวะ 
7/4 ซึ่งได้แก่ก�รเน้นในจังหวะที่ 3 ก�รเน้นในจังหวะยกของจังหวะที่ 4 ก�รเน้นในจังหวะที่ 6 และก�รเน้น
ในจังหวะยกของจังหวะที่ 7 สังเกตต�มลูกศรในตัวอย่�งที่ 9

ตัวอย่�งที่ 9 ท่อนนำ�ของตอน C
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7. ตอน C

สำ�หรับตอน C เป็นก�รใช้ทำ�นองหลักท่ี 3 มีก�รเปลี่ยนอัตร�จังหวะเป็น 6/8 คว�มเร็วจังหวะ 
โน้ตตัวดำ�ประจุดเท่�กับ 86 โดยในท่อนนี้ใช้แนวคิดก�รประพันธ์ที่เป็นลักษณะเด่นของเพลง คือก�รใช ้
ออสติน�โตจังหวะ ซึ่งในท่อนนี้ได้ผสมผส�นกับก�รเน้นจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลักของอัตร�จังหวะ รวมทั้งมี
ก�รใช้เทคนิคก�รซ้อนอัตร�จังหวะ (Polymeter) เพื่อสร้�งคว�มซับซ้อนให้กับทำ�นองขึ้นไปอีกด้วย ในขณะ
เดยีวกนักม็ชีพีจรจงัหวะทีเ่รว็กว่�ท่อนอืน่ทีผ่่�นม� จงึทำ�ให้เกดิคว�มน่�สนใจม�กขึน้ โดยทำ�นองหลักท่อนนี้
จะแบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือช่วงแรก ช่วงกล�ง และช่วงสุดท้�ย

ทำ�นองอยู่ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์ได้กำ�หนดให้ทำ�นองหลักเล่นอยู่ในแนวเสียงเชลโล 
ในช่วง 8 ห้องแรก โดยที่ทำ�นองหลักนั้นเล่นอยู่บนกลุ่มจังหวะท่ีเล่นเป็นลักษณะออสติน�โตจังหวะในแนว
เสียงเปียโน สังเกตจ�กในตัวอย่�งที่ 10 ในแนวเสียงเปียโนมือซ้�ย เป็นก�รเล่นลักษณะออสติน�โตโดยก�ร
เน้นในจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลัก

ตัวอย่�งที่ 10 ตัวอย่�งก�รใช้เทคนิคออสติน�โตและก�รใช้คอร์ดคู่ขน�นในแนวเสียงเปียโน

เมื่อกลับเข้�สู่ช่วงสุดท้�ยของทำ�นองหลักผู้ประพันธ์ได้กลับม�ใช้ลักษณะของเนื้อดนตรีแบบเดิม  
เช่นเดียวกับที่ใช้ในทำ�นองช่วงแรก ผู ้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคก�รซ้อนอัตร�จังหวะเพิ่มเข้�ไปในท่อนนี้  
โดยเป็นก�รสร�้งทำ�นองขึ้นม�อีกหนึ่งกลุ่มเล่นทับซ้อนกันกับทำ�นองหลัก อัตร�จังหวะเดิมของทำ�นองหลัก
คือจังหวะ 6/8 ส่วนทำ�นองทีส่ร้�งขึน้ม�ใหม่ส�ม�รถพจิ�รณ�ได้ว่�เป็นอตัร�จังวะ 3/4 เท่�กบัเป็นก�รแทรก
จังหวะส�มในหก สำ�หรับทำ�นองหลักอยู่ในแนวเสียงวิล� แนวเสียงเชลโล และแนวเสียงฮอร์น ส่วนทำ�นองที่
เล่นซ้อนอัตร�จังหวะ (แต่ไม่ได้กำ�หนดอัตร�จังหวะซ้อน) ปร�กฏในแนวเสียงฟลูต แนวเสียงไวโอลิน 1

ตัวอย่�งที่ 11 ภ�พตัวอย่�งก�รซ้อนอัตร�จังหวะ
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8. ช่วงเชื่อมกลับ (Retransition) และตอน  A’
 ก่อนที่จะกลับเข้�สู่ท่อนก�รกลับม�ของตอน A จ�กในท่อนที่ 1 ผู้ประพันธ์ได้สร้�งช่วงเชื่อม 
กลบัขึน้ม�เพือ่ทีจ่ะนำ�คว�มรูส้กึของทำ�นองกลบัเข�้สูท่ำ�นองหลักของตอน A สำ�หรับชว่งเชือ่มกลับผูป้ระพันธ์
ได้นำ�ลักษณะก�รเคลื่อนที่ของช่วงครึ่งแรกจ�กทำ�นองหลักท่ี 3 ม�ใช้ โดยใช้ลักษณะก�รเคลื่อนที่ของ
ทำ�นองท่ีเคลื่อนที่ไปในทิศท�งเดียวกัน และทำ�นองท่ีสร้�งข้ึนม�ใหม่นั้นเป็นทำ�นองท่ีเคล่ือนท่ีในทิศท�งข้ึน  
โดยมีลักษณะก�รเคลื่อนที่ทำ�นองแบบต�มขั้น

ตัวอย่�งที่ 12 ช่วงเชื่อมกลับ

ในท่อนสุดท้�ยผู้ประพันธ์ในนำ�ทำ�นองจ�กในตอน A ม�เล่นซำ้� โดยมีก�รปรับเปลี่ยนลักษณะ 
เนื้อของดนตรี พร้อมทั้งเพิ่มคว�มเข้มของเสียงให้หน�ขึ้นกว่�ในตอนแรก เพื่อที่จะทำ�ให้ทำ�นองในท่อนจบดู
มีพลังม�กขึ้น และทำ�ให้ทำ�นองโดยรวมทั้งหมดมีคว�มเป็นเอกภ�พในผลง�นเพลงอีกด้วย เนื่องจ�กทำ�นอง
หลักที่ 1 ที่อยู่ในตอน A เป็นตอนที่ถูกนำ�โมทีฟที่อยู่ในทำ�นองนำ�ไปใช้อย่�งม�กม�ยในบทเพลงนี้ ดังนั้น 
ผู้ประพันธ์จึงได้เลือกใช้ทำ�นองหลักที่ 1 เป็นก�รจบท่อนเพลง

ตอนจบของบทประพันธ์ผู้ประพันธ์ได้ลดระดับคว�มเข้มของเสียงลง โดยก�รค่อย ๆ ลดไดน�มิคลง  
พร้อมกับใช้เทคนิคก�รค่อย ๆ ผ่อนจังหวะให้ช้�ลง (Ritenuto) พร้อมกับนำ�หน่วยทำ�นองย่อยของ 
โมทีฟ a และ โมทีฟ b จ�กทำ�นองหลักที่ 1 ม�ใช้กระจ�ยทำ�นองในช่วงจบ ห้องที่ 215-218 โดยเฉพ�ะใน 
แนวเสยีงเปยีโนมอืขว� หอ้งที ่216-218 เปน็ก�รใชข้น�นคู ่5 เพอรเ์ฟค (P5) ทำ�ใหท้ำ�นองมคีว�มรูส้กึเปดิกว�้ง  
ก�รกระจ�ยกลุ่มหน่วยทำ�นองย่อยลักษณะนี้ เป็นก�รสร้�งคว�มรู้สึกให้เกิดคว�มเป็นเอกภ�พของบทเพลง
ม�กขึ้น  
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ผลสรุปในด้านการประพันธ์
1. ในก�รประพันธ์บทเพลงผู้ประพันธ์ได้ให้คว�มสำ�คัญเกี่ยวกับก�รพัฒน�โมทีฟเป็นหลัก  

              ก�รเปลี่ยนเนื้อของดนตรีเพื่อเป็นสัญลักษณ์ในก�รเปลี่ยนห้วงทำ�นองในแต่ละท่อนของบทเพลง 
2. ผู้ประพันธ์ได้ใช้โมทีฟในก�รขย�ยทำ�นอง ก�รกระจ�ยโมทีฟไปยังแนวเสียงต่�ง ๆ  

              บรรเลงสลับกันไปม�ในทุก ๆ แนวเสียงอันเป็นลักษณะเด่นของบทเพลงนี้ 
3. เทคนิคออสติน�โตจังหวะเป็นเทคนิคที่ใช้ม�กในบทเพลงนี้ โดยลักษณะของก�รบรรเลง 

              ออสติน�โตจังหวะในแนวเสียงใดแนวเสียงหนึ่ง พร้อมกันนั้นทำ�นองหลักก็จะกระจ�ยไปม� 
              อยู่ต�มแนวเสียงอื่น ๆ เกิดเป็นเนื้อดนตรีที่มีมิติ และมีคว�มน่�สนใจ

4. ขั้นคู่ที่เลือกใช้เป็นขั้นคู่เสียงกระด้�งเป็นส่วนใหญ่ ต�มลักษณะของดนตร ี
              กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ที่นิยมใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งในก�รประพันธ์

5. ท�งด้�นของจังหวะผู้ประพันธ์พย�ย�มสร้�งคว�มคลุมเครือโดยก�รใช้วิธีแบ่งกลุ่มของแนวเสียง             
              แล้วนำ�ม�บรรเลงทับซ้อนกันไปม� ในส่วนของลักษณะจังหวะโดยส่วนใหญ่ จะเล่นในลักษณะ    
              ของก�รเน้นในจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลัก ก�รใช้เทคนิคก�รซ้อนของอัตร�จังหวะ และใช้อัตร� 
              จังหวะแบบไม่มีสัดส่วน (Asymmetrical Meter)

6. คว�มเข้มข้นของเสียงโดยภ�พรวมของบทเพลงนี้ไม่ได้มีคว�มหน�แน่นม�กนัก โดยเฉพ�ะใน 
              ท่อนที่ 1 ซึ่งเป็นจังหวะที่ค่อนข้�งช้� เนื่องจ�กผู้ประพันธ์ต้องก�รที่จะสื่อถึงบรรย�ก�ศใน 
              ย�มกล�งคืน จึงเลือกก�รนำ�เสนอทำ�นองในลักษณะที่ค่อย ๆ เคลื่อนไหว ซึ่งคว�มเข้มเสียง 
              โดยรวมส่วนม�กอยู่ในระดับคว�มเบ�ถึงดังป�นกล�ง

7. ใช้ทำ�นองบนเสียงประส�นแบบคู่ขน�น ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ท�งดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่ม

ในก�รสร้�งบทประพันธ์สำ�หรับในก�รวิจัยครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้เลือกประพันธ์รูปแบบของดนตรีต�ม
คว�มชื่นชอบของผู้ประพันธ์ เป็นก�รหยิบนำ�เทคนิคและแนวคิดต่�ง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ได้นำ�เสนอไป ซึ่งผู้วิจัย
ค�ดว่�ส�ม�รถสนับสนุนสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องก�รถ่�ยทอดม�จ�กจินตน�ก�รของผู้ประพันธ์เองได้เป็นอย่�งดี 
ในก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์ของผู้วิจัยในครั้งนี้หวังว่�จะเป็นประโยชน์ให้กับนักประพันธ์ท่�นอื่น ๆ สำ�หรับ
แนวคิดในด้�นก�รประพันธ์  
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