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บทคัดย่อ

ง�นวจัิยน้ีเป็นก�รวเิคร�ะห์บทประพนัธ์เพลง ถวายชยัคตีมหาราชา ของณฐั ยนตรรกัษ์ มวีตัถปุระสงค์
เพ่ือศึกษ�โครงสร้�งบทประพันธ์ วิเคร�ะห์แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ไปใช้ใน 
ก�รประพันธ์ รวมถึงวิธีก�รพัฒน�ทำ�นอง ดนตรีบรรย�ยภ�พ และสำ�เนียงเปียโนดนตรีไทย 

จ�กผลก�รศึกษ�พบว ่�บทประพันธ ์ เพลง ถวายชัยคีตมหาราชา กระบวนเพ็ญพิรุณม ี
สังคีตลักษณ์โซน�ต�แบบดนตรีคล�สสิกที่แตกต่�งจ�กแบบดั้งเดิม วัตถุดิบหลักของบทประพันธ์นี้ คือ  
ทำ�นองหลักที่นำ�ม�จ�กทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ของพระมห�กษัตริย์ไทย 3 เพลง ได้แก่ บุหลันลอยเลื่อน 
(รชัก�ลที ่2) สายฝน และมหาจฬุาลงกรณ์ (รชัก�ลที ่9) โดยทำ�นองหลกัส่วนใหญ่พบว่�มลีกัษณะก�รนำ�เสนอ
อย่�งตรงไปตรงม�ต�มเพลงต้นฉบับ ด้�นก�รพัฒน�ทำ�นองมักจะใช้

ก�รทดเสียงคู่ 8 และเพิ่มเสียงประส�นให้หน�แน่นขึ้น นอกจ�กนี้ยังพบประเด็นที่น่�สนใจอื่น ๆ 
ได้แก่ ดนตรีบรรย�ยภ�พที่สร้�งบรรย�ก�ศของฝนตกในทำ�นองเพลงสายฝน และสำ�เนียงก�รบรรเลงเปียโน 
ที่เลียนเสียงระน�ด 

คำาสำาคัญ: ถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� / ณัฐ ยนตรรักษ์ / เพลงพระร�ชนิพนธ์
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Abstract

This research is an analysis of Glory to Our Great Kings, composed by Nat  
Yontararak, with the primary objectives to study the structure of the musical composition 
and analyze the concept and methods of incorporating the song in public relations, 
as well as the techniques used in the development of melody, program music,  
and piano accents of Thai classical music.

According to the results, it is evident that the musical composition of Glory to Our 
Great Kings resembles the sonata form, with a classical music style that differs from the 
traditional style of music. The main element of this composition is its primary melody  
that was taken from three musical compositions of the Kings of Thailand, consisting of  
Bulan Loy Luen (Rama II), Falling Rain, and Maha Chulalongkorn (Rama IX). The primary 
melodies were generally presented in a straightforward manner, in correspondence to  
the original songs. Melodic development uses octave and adds harmony sound in order to 
make the sound fullier.

In addition, other interesting elements are also apparent, including the program 
music that evokes the rainy atmosphere in accordance with the song, Falling Rain, and  
the piano accents that replicate the accent of ranad.

Keywords: Glory to Our Great King; Nat Yontararak; H.M. Royal Composition 
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ที่มาและความสำาคัญ
ปัจจุบันเพลงพระร�ชนิพนธ์เป็นที่รู้จักกันส่วนใหญ่ในกลุ่มนักดนตรีและบุคคลท่ัวไป ท้ังในวงก�ร

ดนตรีไทยและดนตรีส�กล โดยสังเกตได้จ�กมีก�รเชิญเพลงพระร�ชนิพนธ์ม�บรรเลงในว�ระต่�ง ๆ เช่น  
วันปีใหม่ ง�นประกวดดนตรีเฉลิมพระเกียรติ ง�นพระร�ชพิธีมงคล และวันเฉลิมพระชนมพรรษ� เป็นต้น 
บทเพลงพระร�ชนิพนธ์นอกจ�กเป็นก�รแสดงถึงพระปรีช�ส�ม�รถด้�นดนตรีของพระมห�กษัตริย์ไทยแล้ว 
เพลงพระร�ชนิพนธ์ยังเป็นสื่อกล�งสร้�งคว�มรัก คว�มส�มัคคีของช�วไทยอีกด้วย เพลงพระร�ชนิพนธ์
ตั้งแต่ยุคกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบันมีพระมห�กษัตริย์ท่ีทรงพระร�ชนิพนธ์เพลง ได้แก่ พระบ�ทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้�นภ�ลัย รัชก�ลที่ 2 พระบ�ทสมเด็จพระปกเกล้�เจ้�อยู่หัว รัชก�ลที่ 7 และพระบ�ทสมเด็จ
พระเจ้�อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชก�ลที่ 9 

เพลงพระร�ชนิพนธ์ในรัชก�ลที่ 2 ทรงพระร�ชนิพนธ์ไว้หนึ่งบทเพลง คือ บุหลันลอยเลื่อน และ 
เพลงพระร�ชนิพนธ์ในรัชก�ลที่ 7 มีทั้งหมด 3 บทเพลง ได้แก่ ราตรีประดับดาว คลื่นกระทบฝั่ง และ 
เขมรลออองค ์โดยเพลงพระร�ชนิพนธ์ของทั้ง 2 พระองค์เป็นบทเพลงพระร�ชนิพนธ์ท�งดนตรีไทย3 ต่อม� 
สมยัพระบ�ทสมเดจ็พระเจ้�อยูห่วัรชัก�ลที ่9 พระองค์ทรงสนพระทยัดนตรสี�กลเป็นอย่�งม�ก ทรงพระร�ช
นิพนธ์เพลงไว้จำ�นวน 48 บทเพลง เช่น แสงเทียน สายฝน ชะตาชีวิต คำาหวาน ใกล้รุ่ง ยามเย็น คำ่าแล้ว  
แสงเดือน มหาจุฬาลงกรณ ์และยูงทอง เป็นต้น บทเพลงส่วนใหญ่ของพระองค์มีคว�มเป็นส�กลแบบดนตรี
ตะวันตก ในแนวดนตรีบลูส์ (Blue) และดนตรีแจ๊ส (Jazz)4 ซึ่งลักษณะดนตรีของพระองค์มีคว�มแตกต่�งกับ
เพลงพระร�ชนิพนธ์ในรัชก�ลที่ 2 และรัชก�ลที่ 7 ที่เป็นดนตรีไทยอย่�งชัดเจน

ปัจจุบันนักประพันธ์เพลงบ�งท่�นได้เชิญทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ม�เป็นวัตถุดิบก�รประพันธ์
เพลงของเข� ส่งผลให้เกิดมิติก�รประพันธ์ที่หล�กหล�ย อีกทั้งเป็นก�รแสดงออกถึงคว�มกตัญญูต่อประเทศ
ช�ตแิละพระมห�กษัตรยิไ์ดอ้ย�่งน�่ยกยอ่ง หนึง่ในนกัแตง่เพลงทีใ่ชแ้นวคดิประพนัธเ์พลงโดยใชท้ำ�นองเพลง
พระร�ชนิพนธ์ได้อย่�งน่�สนใจ คือ ณัฐ ยนตรรักษ์

ณัฐ ยนตรรักษ์ (2497-ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลงและนักเปียโนช�วไทย ผู้ได้รับร�งวัลศิลป�ธร
ส�ข�คีตศิลป์ร่วมสมัยจ�กกระทรวงวัฒนธรรม และได้รับร�งวัลนักเปียโนฝีมือเลิศ (Piano Vituoso) และ
ประก�ศเกียรติคุณเป็น “สเตนเวย์อ�ร์ทติส” (Steinway Artist) ซึ่งเข�เป็นช�วไทยคนแรกที่ได้รับร�งวัลนี้5 
แนวคดิก�รประพนัธเ์พลงสว่นใหญข่องเข�มกัจะนำ�บทเพลงไทยเดิม บทเพลงพระร�ชนพินธ ์และเอกลักษณ์
คว�มเป็นช�ติไทย ม�ประพันธ์ในลักษณะดนตรีคล�สสิก อ�จกล่�วได้ว่�เข�เป็นนักประพันธ์ที่มีแนวคิดแบบ
ช�ตินิยมผสมผส�นคว�มเป็นส�กล

ถวายชัยคีตมหาราชา (Glory to Our Great Kings) ของณัฐ ยนตรรักษ์ เป็นบทเพลงเปียโน
โซน�ต�มีจุดประสงค์ประพันธ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติแด่พระบ�ทสมเด็จพระเจ้�อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  

3 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โรงพิมพ์มห�วิทย�ลัยศิลป�กร, 2550), หน้� 37-46.
4 สุรพล สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรม (กรุงเทพมห�นคร: สำ�นักพิมพ์แห่งจุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย, 2549), หน้� 48-50.
5 ถว�ยชัยคีตมห�ร�ช�. สืบค้น 27 ตุล�คม 2559, จ�ก http://www.ocac.go.th/oproject-detail-40.html
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ในว�ระฉลองสิริร�ชสมบัติครบ 50 ปี ใน พ.ศ. 2538 ลักษณะเด่นด้�นก�รประพันธ์ในบทเพลงนี้ คือ  
ก�รนำ�ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ของพระมห�กษัตริย์ไทย 3 รัชก�ล ได้แก่ รัชก�ลที่ 2 รัชก�ลที่ 7 และ
รัชก�ลที่ 96 ม�ประพันธ์ในสังคีตลักษณ์โซน�ต�แบบส�กล พร้อมทั้งมีก�รใช้ดนตรีบรรย�ยภ�พ และเทคนิค
บรรเลงเปียโนที่ให้สำ�เนียงดนตรีไทย โดยแบ่งเป็น 4 กระบวน ได้แก่ เพ็ญพิรุณ บุญประช� ผ�สุกสันติ และ
ทีฆ�ยุโก โหตุ มห�ร�ช� 
 ในก�รวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้นำ�บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา โดยเฉพ�ะกระบวนเพ็ญพิรุณ 
ม�เป็นกรณีศึกษ� ด้วยเหตุว่�กระบวนเพ็ญพิรุณมีเนื้อห�คว�มย�วของบทเพลงเหม�ะสมต่อก�รวิจัย อีกทั้ง
มวีธินีำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนพินธ์ ดนตรบีรรย�ยภ�พ และสำ�เนยีงดนตรไีทยนำ�เสนออย�่งครบประเดน็  
ผลของก�รวิจัยจะทำ�ให้ทร�บถึงเทคนิคก�รประพันธ์ที่สำ�คัญเพื่อเป็นประโยชน์กับผู้ที่สนใจในด้�นก�ร
ประพันธ์เพลงและเป็นแหล่งข้อมูลท�งวิช�ก�รสำ�หรับต่อยอดองค์คว�มรู้ต่อไป

วัตถุประสงค์การศึกษา
เพื่อศึกษ�แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ไปใช้ในก�รประพันธ์เพลง อีกทั้งวิธีก�ร

พัฒน�ทำ�นอง และประเด็นแวดล้อมอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ทร�บถงึแนวคดิและวธีินำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนพินธ์ไปใชใ้นก�รประพนัธ ์วธิกี�รพฒัน�ทำ�นอง  

อีกทั้งประเด็นแวดล้อมท�งดนตรีอื่น ๆ ที่ เกี่ยวข้อง ในบทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช�  
ของณัฐ ยนตรรักษ์ และเป็นกรณีศึกษ�สำ�หรับผู้ที่สนใจก�รประพันธ์เพลง 

ขอบเขตการศึกษา
ก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� กระบวนเพ็ญพิรุณ นำ�แนวคิดทฤษฎีแบบแผน 

ดั้งเดิม (Traditional Harmony) ม�ใช้ในก�รอธิบ�ย พร้อมทั้งกำ�หนดขอบเขตก�รศึกษ�วิเคร�ะห์ ดังนี้
1. วิเคร�ะห์โครงสร้�งบทประพันธ์
2. วิเคร�ะห์แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ไปใช้ในก�รประพันธ์  

              รวมถึงวิธีก�รพัฒน�ทำ�นอง
3. พิจ�รณ�ประเด็นแวดล้อม ได้แก่ ดนตรีบรรย�ยภ�พ และสำ�เนียงเปียโนดนตรีไทย

ข้อตกลงเบื้องต้น
1. คำ�ศัพท์ท�งดนตรีที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่อ้�งอิงจ�กหนังสือพจน�นุกรมศัพท์ดุริย�งคศิลป ์

              พิมพ์ครั้งที่ 3 ของศ�สตร�จ�รย์ ดร. ณัชช� พันธุ์เจริญ (2552) 
2. โน้ตเพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ได้รับอนุญ�ตจ�กผู้ประพันธ์

 
6 ณัฐ ยนตรรักษ์, ถว�ยชัยคีตมห�ร�ช�. (กรุงเทพมห�นคร: สย�มอินดัสเทเรียล, 2537), หน้� 6.
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3. โน้ตเพลงพระร�ชนิพนธ์ในง�นวิจัยฉบับนี้ นำ�ม�จ�กหนังสือเพลงพระร�ชนิพนธ ์
              ฉบับ อ.ส. วันศุกร์ พ.ศ. 2557 พิมพ์ครั้งที่ 2 ของ รศ.ดร. ภ�ธร ศรีกร�นนท์ (2559) และ      
              หนังสือรวมบันทึกเพลงไทย ของภิช�ต เลณะสวัสดิ์ (2536)
 4. ในหัวข้อดนตรีบรรย�ยภ�พ เนื่องจ�กสุนทรียของก�รรับรู้อ�รมณ์เพลงในแต่ละบุคคล 
             แตกต่�งกัน ฉะนั้นก�รวิจัยหัวข้อดังกล่�วจะอ้�งอิงแนวคิดก�รวิเคร�ะห์เรื่องดนตรีบรรย�ยภ�พ  
             ของ ปิยกุล เล�วัณย์ศิริ และณัชช� พันธุ์เจริญ 

วิธีดำาเนินการวิจัย
ผูว้จิยัเร่ิมแนวท�งก�รวเิคร�ะหศึ์กษ�บทประพนัธเ์พลง “ถว�ยชยัคตีมห�ร�ช�” ของณฐั ยนตรรกัษ ์

ดว้ยก�รวเิคร�ะหบ์ทประพนัธเ์พลงเบือ้งตน้จ�กโนต้เพลงฉบบัเตม็เปน็ลำ�ดบัแรก พิจ�รณ�สว่นประกอบต่�ง ๆ  
ซ่ึงเปน็ก�รศกึษ�และวเิคร�ะหบ์ทประพนัธเ์พลงโดยรวม ไมไ่ด้ลงร�ยละเอยีดม�กนัก เพ่ือใหส้�ม�รถกำ�หนด
แนวท�ง ขอบเขตและลำ�ดบัข้ันตอนในก�รศกึษ�ไดอ้ย่�งเหม�ะสม อกีทัง้เปน็แนวท�งในก�รพจิ�รณ�แนวคดิ
ท�งทฤษฏีดนตรีต่�ง ๆ ที่ส�ม�รถนำ�ม�ใช้อธิบ�ยบทประพันธ์เพลง โดยเริ่มจ�กก�รเก็บรวบรวมข้อมูลและ
บริบทที่เกี่ยวข้อง ก�รศึกษ�พื้นฐ�นทฤษฏีดนตรีและแนวคิดต่�ง ๆ  เพิ่มเติม จ�กนั้นจึงวิเคร�ะห์บทประพันธ์
เพลงต�มวัตถุประสงค์และขอบเขตที่กำ�หนด แล้วจึงนำ�เสนอผลก�รวิเคร�ะห์ ผู้วิจัยนำ�เสนอก�รวิเคร�ะห์
ออกเป็น 4 ประเด็นหลัก ดังนี้

1. โครงสร้�งบทประพันธ์ 
2. ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ และก�รพัฒน�ทำ�นอง 
3. ดนตรีบรรย�ยภ�พ
4. สำ�เนียงก�รบรรเลงเปียโนดนตรีไทย

สรุปผลการวิจัย 
ผลจ�กก�รศึกษ�เร่ือง “วิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ของณัฐ ยนตรรักษ์” 

กระบวนเพ็ญพิรุณมีโครงสร้�งสังคีตลักษณ์ที่ต่�งกับดนตรียุคคล�สสิกแบบดั้งเดิม กล่�วคือโดยทั่วไป 
ดนตรยีคุคล�สสกิจะใหค้ว�มสำ�คญักบัก�รเปลีย่นกุญแจเสยีงโทนกิ-โดมนัินทอ์ย�่งตรงไปตรงม� แตก่ระบวน
เพ็ญพิรุณผู้ประพันธ์เลือกใช้ก�รย้�ยกุญแจเสียงแบบกุญแจเสียงต่�ง ซึ่งสัมพันธ์เป็น bII และ bVI กับกุญแจ 
เสียงหลัก และมีก�รเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง VI และ II นอกจ�กนั้นพบว่�ผู้ประพันธ์ไม่ได้ระบุเครื่องหม�ย
ประจำ�กุญแจเสียงในทำ�นองหลักที่ 1 ของตอนนำ�เสนอและตอนย้อนคว�ม แต่ลักษณะทำ�นองและ 
เสียงประส�นโดยรวมอยู่บนกุญแจเสียง G เมเจอร์ อีกทั้งช่วงท้�ยเพลงอยู่ในกุญแจเสียงดังกล่�ว จึงส�ม�รถ
พิจ�รณ�ได้ว่�ทำ�นองหลักที่ 1 อยู่บนกุญแจเสียงหลัก คือ G เมเจอร์ (ตัวอย่�งที่ 1)
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ตัวอย่�งที่ 1 ภ�พรวมโครงสร้�งกระบวนเพ็ญพิรุณ

เริ่มช่วงนำ�ด้วยทำ�นองที่คล้�ยกับทำ�นองบุหลันลอยเลื่อนต้นฉบับ มีก�รปรับโน้ตจ�กต้นฉบับ 
เล็กน้อย นำ�เสนอในลักษณะทำ�ห้วงลำ�ดับทำ�นอง เพื่อเกริ่นนำ�แนวคิดทำ�นองหลักเข้�สู่ตอนนำ�เสนอของ
บทเพลง นอกจ�กนั้นยังพบประเด็นที่น่�สนใจ คือ ช่วงนำ�จะให้คว�มสำ�คัญกับโน้ต D เป็นศูนย์กล�งเสียง
และทำ�หน้�ที่เป็นโน้ตโดมินันท์ส่งเข้�ห�กุญแจเสียงหลัก G เมเจอร์ (ตัวอย่�งที่ 2) 

ตัวอย่�งที่ 2 ช่วงนำ�เปรียบเทียบทำ�นองบุหลันลอยเลื่อน
บุหลันลอยเลื่อน

ช่วงนำา

ก�รนำ�เสนอแนวทำ�นองหลักเกิดขึ้นชัดเจนตั้งแต่เริ่มตอนนำ�เสนอ ทำ�นองหลักที่ 1 ใช้ช่วงประโยค
แรกของเพลงพระร�ชนิพนธ์บุหลันลอยเลื่อนต�มแบบต้นฉบับ (ตัวอย่�งที่ 3) แนวทำ�นองหลักถูกนำ�เสนอ
ด้วยก�รค่อย ๆ เพิ่มคว�นเข้มของเสียงประส�น พร้อมทั้งขย�ยส่วนย่อยของทำ�นองหลักเพิ่มเติมจ�ก
ตน้ฉบับ ก�รพฒัน�ทำ�นองโดยรวมจะไม่แตกต�่งจ�กทำ�นองตน้ฉบบัม�กนกั นอกจ�กนัน้บ�งชว่งของทำ�นอง 
หลกัที ่1 ยงัสอดแทรกก�รใหค้ว�มสำ�คญักบัโนต้ D เหมอืนชว่งนำ� จ�กนัน้จงึเข�้สูท่ำ�นองหลกัที ่2 ดว้ยประโยค 
ชว่งแรกของเพลงพระร�ชนพินธส์�ยฝน นำ�เสนอทำ�นองรว่มกบัแนวคดิดนตรบีรรย�ยภ�พทีส่ร�้งบรรย�ก�ศ
ฝนตกตลอดช่วง (ตัวอย่�งที่ 4) 
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ตัวอย่�งที่ 3 ตอนนำ�เสนอใช้ทำ�นองบุหลันลอยเลื่อนเป็นทำ�นองหลัก

ตัวอย่�งที่ 4 ทำ�นองหลักที่ 2 เพลงส�ยฝน แนวเสียงมือขว�เปรียบกับบรรย�ก�ศฝน
สายฝน

ตอนนำาเสนอ

เข้�สู่ตอนพัฒน�เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นองหลักที่ 1 ในวิธีก�รต่�ง ๆ ทำ�นองหลักนี้ยังคงใช้ลักษณะ
จังหวะคล้�ยตอนนำ�เสนอ มีก�รปรับทิศท�งก�รเคลื่อนท่ีของทำ�นองรวมถึงเสียงประส�น (ตัวอย่�งท่ี 5)  
มีก�รยำ้�ใช้รูปแบบทำ�นองดังกล่�วในก�รเปลี่ยนกุญแจเสียง นอกจ�กนั้นตอนพัฒน�ผู้ประพันธ์ยังนำ�ทำ�นอง
เพลงพระร�ชนพินธ์มห�จุฬ�ลงกรณ์ม�ใช้อีกด้วย โดยนำ�ช่วงประโยคแรกของบทเพลงต�มต้นฉบับม�นำ�เสนอ
ในช่วงสั้น ๆ และปร�กฏเพียงครั้งเดียวเท่�นั้น (ตัวอย่�งที่ 6) 
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ตัวอย่�งที่ 5 ตอนพัฒน� ทำ�นองหลักที่ 1

ตัวอย่�งที่ 6 ทำ�นองเพลงมห�จุฬ�ลงกรณ์
มหาจุฬาลงกรณ์

ตอนพัฒนา

จ�กนั้นตอนย้อนคว�ม ทำ�นองหลักที่ 1 กลับม�บรรเลงเหมือนตอนนำ�เสนอ โดยทำ�นองมีก�รปรับ
โน้ตจ�กเดมิเพยีงเลก็น้อยในช่วงทีเ่ชือ่มเข้�สูท่ำ�นองหลกัที ่2 เนือ่งจ�กมกี�รเปล่ียนกญุแจเสียงเข้�สู่กญุแจเสียง
หลัก (G เมเจอร์) ทำ�นองหลักท่ี 1 ในตอนย้อนคว�มมีก�รให้คว�มสำ�คัญกับโน้ต D เหมือนตอนนำ�เสนอ  
จ�กนั้นทำ�นองหลักที่ 2 ยังคงมีก�รสร้�งบรรย�ก�ศฝนตกในรูปแบบต่�ง ๆ  อย่�งต่อเนื่อง แต่มีคว�มถี่จังหวะ
บรรย�ก�ศฝนตกที่แตกต่�งจ�กตอนนำ�เสนออยู่บ้�ง ช่วงห�งเพลงนำ�ทำ�นองช่วงนำ� (ต้นเพลง) ม�ใช้สรุปจบ
กระบวนเพ็ญพิรุณด้วยทำ�นองหลักที่ 1 ที่ใส่เสียงประส�นอย่�งหน�แน่น

อกีประเดน็หนึง่ทีน่่�สนใจเกีย่วกบัก�รประพันธ์บทเพลงนี ้คอื ก�รสร้�งสำ�เนยีงดนตรไีทยทัง้ทำ�นอง 
โครงสร้�งบันไดเสียงเพนต�โทนิก และเทคนิคบรรเลงเปียโนที่ผู้ประพันธ์ต้ังใจที่จะเลียนเสียงระน�ดด้วย
เทคนิคต่�ง ๆ  ได้แก่ ก�รรวั และก�รบรรเลงขน�นคู ่8 บ�งช่วงของบทเพลงฟังแล้วให้คว�มรูส้กึเสมอืนระน�ด
บรรเลงอยู่จริง (ตัวอย่�งที่ 7)
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ตัวอย่�งที่ 7 โน้ตรัว

อภิปรายผล 
ทำ�นองหลกัทีเ่ป็นหวัใจสำ�คญัของกระบวนเพญ็พิรณุ คอื ทำ�นองเพลงบหุลนัลอยเลือ่น โดยผูป้ระพนัธ์

นำ�ประโยคเพลงต�มต้นฉบับม�นำ�เสนอ มกี�รพฒัน�ประโยคหล�ยแบบ เช่น ขย�ยทำ�นองจ�กเดมิให้ย�วขึน้ 
มีก�รโต้ตอบสอดรับกันของทำ�นอง ปรับทิศท�งก�รเคลื่อนที่ของโน้ตบ�งจุด ทดเสียงขึ้น-ลงเป็นคู่ 8 และ
เพิ่มเสียงประส�นให้มีคว�มหน�แน่น เป็นต้น มีก�รยำ้�ใช้ทำ�นองหลักนี้อยู่บ่อยครั้ง เข้�สู่ตอนพัฒน�แม้จะ
มีก�รเปลี่ยนกุญแจเสียง รวมถึงเพิ่มสีสันก�รพัฒน�ทำ�นองในวิธีต่�ง ๆ แต่ทำ�นองหลักดังกล่�วยังมีทิศท�ง 
ก�รเคลื่อนที่และลักษณะจังหวะโดยรวมคล้�ยเดิม เข้�สู ่ตอนย้อนคว�มทำ�นองหลักมีลักษณะเหมือน 
ตอนนำ�เสนอ โดยสรุปก�รใช้ทำ�นองหลักจ�กเพลงพระร�ชนิพนธ์บุหลันลอยเลื่อน มีคว�มชัดเจนใน 
ก�รนำ�เสนอ ตรงไปตรงม�ต�มต้นฉบับ แต่มีก�รขย�ยหรือเสริมรูปประโยครวมถึงเพิ่ม-ลดเสียงประส�น 
เพื่อสร้�งสีสันเสียง 

ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธส์ายฝน เป็นทำ�นองหลักที่ 2 ของกระบวนเพ็ญพิรุณ โดยนำ�ช่วงประโยค
ท่ีร้องว่� “เมื่อลมฝน บนฟ้� ม�ลิ่ว” ม�ประพันธ์ ผู้ประพันธ์นำ�เสนอในแนวคิดของดนตรีบรรย�ยภ�พ  
ท่ีสอดคล้องกับชื่อกระบวน “เพ็ญพิรุณ” ที่แปลว่� “ฝน” โดยมีก�รสร้�งบรรย�ก�ศของฝนตก เร่ิมต้ังแต่
บรรย�ก�ศฝนเริ่มโปรยลงม�เบ�บ�งจนถึงพ�ยุฝนโหมกระหนำ่� เทคนิคสร้�งเสียงฝนผู้ประพันธ์เลือกใช ้
กลุ่มโน้ตมือขว�บนย่�นเสียงสูงแทนตำ�แหน่งของฝน กลุ่มโน้ตที่สร้�งบรรย�ก�ศฝนตกนี้จะบรรเลงร่วมกับ
แนวทำ�นองหลัก โดยทำ�นองหลักส่วนใหญ่จะบรรเลงอยู่ที่กลุ่มคอร์ดในมือซ้�ย 

ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธม์หาจุฬาลงกรณ ์เป็นทำ�นองที่เกิดขึ้นในตอนพัฒน� โดยนำ�ช่วงประโยค
ท่ีร้องว่� “ทุกคนไม่รู้ลืมบูช� พระคุณของแหล่งเรียนม� จุฬ�ลงกรณ์” ม�นำ�เสนอ ทำ�นองนี้มีบทบ�ท 
ไม่ม�กนักเนื่องจ�กปร�กฏเพียง 4 ห้องของท้ังกระบวนเพ็ญพิรุณ คล้�ยว่�ผู้ประพันธ์ต้ังใจนำ�เสนอทำ�นอง 
มห�จุฬ�ลงกรณ์นี้เป็นสีสันประกอบในช่วงกล�งของตอนพัฒน�  

อย่�งไรก็ต�มทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ท้ัง 3 บทเพลงที่ผู้ประพันธ์นำ�ม�ใช้ในกระบวนเพ็ญพิรุณ 
จะสังเกตได้ว่�แต่ละเพลงนั้นถูกนำ�เสนอเพียงช่วงประโยคหนึ่งจ�กเพลงต้นฉบับเท่�นั้น และนำ�เสนอทำ�นอง
อย่�งค่อนข้�งตรงไปตรงม� 

สำ�เนยีงดนตรไีทยท่ีพบในบทประพนัธ์ มแีนวคดิจ�กเร่ืองบนัไดเสยีงเพนต�โทนกิและเทคนคิบรรเลง
เปียโนที่ให้เสียงแบบเครื่องดนตรีไทย ท�งด้�นบันไดเสียงเพนต�โทนิกเนื่องด้วยทำ�นองหลักของกระบวน
เพญ็พริณุม�จ�กเพลงพระร�ชนพินธ์บหุลนัลอยเลือ่น ทีเ่ดมิมโีครงทำ�นองจ�กบนัไดเสยีงเพนต�โทนกิอยูแ่ล้ว
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จึงส่งผลให้สีสันของบทเพลงในหล�ยช่วงแสดงเอกลักษณ์บันไดเสียงดังกล่�วอย่�งชัดเจน ส่วนด้�นสำ�เนียง
ก�รบรรเลงผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคส่วนใหญ่ คือก�รรัวร่วมกับก�รบรรเลงคู่ 5 หรือ 8 ในหล�ยช่วงของ
บทเพลงพบว�่ มกี�รนำ�เทคนคิดงักล�่วบรรเลงบนบันไดเสยีงเพนต�โทนิก สง่ผลใหม้ลัีกษณะสำ�เนยีงบรรเลง
คล้�ยเสียงระน�ดในดนตรีไทย 

บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ของณัฐ ยนตรรักษ์ มีจุดประสงค์ในก�รประพันธ์เพื่อ
เฉลิมพระเกียรติแด่พระบ�ทสมเด็จพระเจ้�อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชก�ลที่ 9 แนวคิดองค์ประกอบทั้งหมด 
ในบทเพลงจะเก่ียวกับเอกลักษณ์ช�ติไทย ได้แก่ เพลงพระร�ชนิพนธ์ของพระมห�กษัตริย์ไทย และก�ร
บรรเลงสำ�เนียงดนตรีไทยโดยใช้เปียโน นอกจ�กนั้นยังมีเทคนิคดนตรีบรรย�ยภ�พที่สอดคล้องกับชื่อเพลง  
มีสังคีตลักษณ์และรูปแบบก�รประพันธ์แบบดนตรีคล�สสิก ซ่ึงองค์ประกอบแนวคิดท้ังหมดดังกล่�วมี 
คว�มสอดคล้องเป็นหน่ึงเดียว (Unique) เป็นก�รผสมผส�นคว�มเป็นไทยและคว�มเป็นส�กลได้อย่�งมี
คุณค่�และน่�สนใจ

ข้อเสนอแนะ
ผลจ�กก�รวิจัยเรื่อง “วิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ของณัฐ ยนตรรักษ์” ทำ�ให้

ทร�บถึงแนวคิดหลักของก�รประพันธ์ในประเด็นสำ�คัญต่�ง ๆ ได้แก่ ก�รใช้ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์  
ก�รใชด้นตรบีรรย�ยภ�พ และก�รบรรเลงสำ�เนยีงดนตรไีทยแบบต�่งๆ ซ่ึงประเด็นเหล�่นีส้�ม�รถนำ�ไปตอ่ยอด
องคค์ว�มรูใ้นเรือ่งก�รประพันธเ์พลง หรอืก�รตคีว�มบทเพลงสำ�หรบัก�รปฏบิตัเิครือ่งดนตรสีำ�หรบัผูท้ีส่นใจ

อย่�งไรก็ต�มก�รวิจัยนี้เป็นเพียงแนวท�งหนึ่งในก�รวิเคร�ะห์เท่�นั้น ควรมีก�รศึกษ�วิเคร�ะห์
ด้วยแนวท�งอื่น ๆ ซึ่งอ�จได้ผลวิเคร�ะห์ที่เหมือนกัน หรือแตกต่�งกันออกไป เพื่อให้ได้องค์คว�มรู้ 
ที่หล�กหล�ย หรือเสริมให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น รวมถึงควรมีก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงอื่น ๆ ของ 
ณัฐ ยนตรรักษ์ เพื่อให้ส�ม�รถวิเคร�ะห์เอกลักษณ์ในก�รประพันธ์เพลงร�ยบุคคล ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อ 
ก�รศึกษ�ก�รประพันธ์เพลง และก�รศึกษ�ดนตรีโดยเฉพ�ะด้�นทฤษฏีดนตรีและก�รวิเคร�ะห์ นอกจ�กนี้
ยังรวมถึงส�ม�รถเป็นฐ�นคว�มรู้เชิงประวัติศ�สตร์ของวงก�รดนตรีในประเทศไทยอีกด้วย
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