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บทคัดย่อ

งานวจัิยน้ีเป็นการวเิคราะห์บทประพนัธ์เพลง ถวายชยัคตีมหาราชา ของณฐั ยนตรรกัษ์ มวีตัถปุระสงค์
เพ่ือศึกษาโครงสร้างบทประพันธ์ วิเคราะห์แนวคิดและวิธีน�ำแนวท�ำนองเพลงพระราชนิพนธ์ไปใช้ใน 
การประพันธ์ รวมถึงวิธีการพัฒนาท�ำนอง ดนตรีบรรยายภาพ และส�ำเนียงเปียโนดนตรีไทย 

จากผลการศึกษาพบว ่าบทประพันธ ์ เพลง ถวายชัยคีตมหาราชา กระบวนเพ็ญพิรุณม ี
สังคีตลักษณ์โซนาตาแบบดนตรีคลาสสิกที่แตกต่างจากแบบดั้งเดิม วัตถุดิบหลักของบทประพันธ์นี้ คือ  
ท�ำนองหลักที่น�ำมาจากท�ำนองเพลงพระราชนิพนธ์ของพระมหากษัตริย์ไทย 3 เพลง ได้แก่ บุหลันลอยเลื่อน 
(รชักาลที ่2) สายฝน และมหาจฬุาลงกรณ์ (รชักาลที ่9) โดยท�ำนองหลกัส่วนใหญ่พบว่ามลีกัษณะการน�ำเสนอ
อย่างตรงไปตรงมาตามเพลงต้นฉบับ ด้านการพัฒนาท�ำนองมักจะใช้

การทดเสียงคู่ 8 และเพิ่มเสียงประสานให้หนาแน่นขึ้น นอกจากนี้ยังพบประเด็นที่น่าสนใจอื่น ๆ 
ได้แก่ ดนตรีบรรยายภาพที่สร้างบรรยากาศของฝนตกในท�ำนองเพลงสายฝน และส�ำเนียงการบรรเลงเปียโน 
ที่เลียนเสียงระนาด 

ค�ำส�ำคัญ: ถวายชัยคีตมหาราชา / ณัฐ ยนตรรักษ์ / เพลงพระราชนิพนธ์

1นักศึกษาปริญญาโท วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
2อาจารย์ที่ปรึกษา รองศาสตราจารย์ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต

58



Abstract

This research is an analysis of Glory to Our Great Kings, composed by Nat  
Yontararak, with the primary objectives to study the structure of the musical composition 
and analyze the concept and methods of incorporating the song in public relations, 
as well as the techniques used in the development of melody, program music,  
and piano accents of Thai classical music.

According to the results, it is evident that the musical composition of Glory to Our 
Great Kings resembles the sonata form, with a classical music style that differs from the 
traditional style of music. The main element of this composition is its primary melody  
that was taken from three musical compositions of the Kings of Thailand, consisting of  
Bulan Loy Luen (Rama II), Falling Rain, and Maha Chulalongkorn (Rama IX). The primary 
melodies were generally presented in a straightforward manner, in correspondence to  
the original songs. Melodic development uses octave and adds harmony sound in order to 
make the sound fullier.

In addition, other interesting elements are also apparent, including the program 
music that evokes the rainy atmosphere in accordance with the song, Falling Rain, and  
the piano accents that replicate the accent of ranad.

Keywords: Glory to Our Great King; Nat Yontararak; H.M. Royal Composition 
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ที่มาและความสำ�คัญ
ปัจจุบันเพลงพระราชนิพนธ์เป็นที่รู้จักกันส่วนใหญ่ในกลุ่มนักดนตรีและบุคคลท่ัวไป ท้ังในวงการ

ดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยสังเกตได้จากมีการเชิญเพลงพระราชนิพนธ์มาบรรเลงในวาระต่าง ๆ เช่น  
วันปีใหม่ งานประกวดดนตรีเฉลิมพระเกียรติ งานพระราชพิธีมงคล และวันเฉลิมพระชนมพรรษา เป็นต้น 
บทเพลงพระราชนิพนธ์นอกจากเป็นการแสดงถึงพระปรีชาสามารถด้านดนตรีของพระมหากษัตริย์ไทยแล้ว 
เพลงพระราชนิพนธ์ยังเป็นสื่อกลางสร้างความรัก ความสามัคคีของชาวไทยอีกด้วย เพลงพระราชนิพนธ์
ตั้งแต่ยุคกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบันมีพระมหากษัตริย์ท่ีทรงพระราชนิพนธ์เพลง ได้แก่ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 และพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 

เพลงพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธ์ไว้หนึ่งบทเพลง คือ บุหลันลอยเลื่อน และ 
เพลงพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 7 มีทั้งหมด 3 บทเพลง ได้แก่ ราตรีประดับดาว คลื่นกระทบฝั่ง และ 
เขมรลออองค ์โดยเพลงพระราชนิพนธ์ของทั้ง 2 พระองค์เป็นบทเพลงพระราชนิพนธ์ทางดนตรีไทย3 ต่อมา 
สมยัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัรชักาลที ่9 พระองค์ทรงสนพระทยัดนตรสีากลเป็นอย่างมาก ทรงพระราช
นิพนธ์เพลงไว้จ�ำนวน 48 บทเพลง เช่น แสงเทียน สายฝน ชะตาชีวิต ค�ำหวาน ใกล้รุ่ง ยามเย็น ค�่ำแล้ว  
แสงเดือน มหาจุฬาลงกรณ ์และยูงทอง เป็นต้น บทเพลงส่วนใหญ่ของพระองค์มีความเป็นสากลแบบดนตรี
ตะวันตก ในแนวดนตรีบลูส์ (Blue) และดนตรีแจ๊ส (Jazz)4 ซึ่งลักษณะดนตรีของพระองค์มีความแตกต่างกับ
เพลงพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 และรัชกาลที่ 7 ที่เป็นดนตรีไทยอย่างชัดเจน

ปัจจุบันนักประพันธ์เพลงบางท่านได้เชิญทำ�นองเพลงพระราชนิพนธ์มาเป็นวัตถุดิบการประพันธ์
เพลงของเขา ส่งผลให้เกิดมิติการประพันธ์ที่หลากหลาย อีกทั้งเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูต่อประเทศ
ชาตแิละพระมหากษัตรยิไ์ดอ้ยา่งนา่ยกยอ่ง หนึง่ในนกัแตง่เพลงทีใ่ชแ้นวคดิประพนัธเ์พลงโดยใชท้ำ�นองเพลง
พระราชนิพนธ์ได้อย่างน่าสนใจ คือ ณัฐ ยนตรรักษ์

ณัฐ ยนตรรักษ์ (2497-ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลงและนักเปียโนชาวไทย ผู้ได้รับรางวัลศิลปาธร
สาขาคีตศิลป์ร่วมสมัยจากกระทรวงวัฒนธรรม และได้รับรางวัลนักเปียโนฝีมือเลิศ (Piano Vituoso) และ
ประกาศเกียรติคุณเป็น “สเตนเวย์อาร์ทติส” (Steinway Artist) ซึ่งเขาเป็นชาวไทยคนแรกที่ได้รับรางวัลนี้5 
แนวคดิการประพนัธเ์พลงสว่นใหญข่องเขามกัจะนำ�บทเพลงไทยเดิม บทเพลงพระราชนพินธ ์และเอกลักษณ์
ความเป็นชาติไทย มาประพันธ์ในลักษณะดนตรีคลาสสิก อาจกล่าวได้ว่าเขาเป็นนักประพันธ์ที่มีแนวคิดแบบ
ชาตินิยมผสมผสานความเป็นสากล

ถวายชัยคีตมหาราชา (Glory to Our Great Kings) ของณัฐ ยนตรรักษ์ เป็นบทเพลงเปียโน
โซนาตามีจุดประสงค์ประพันธ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  

3 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), หน้า 37-46.
4 สุรพล สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรม (กรุงเทพมหานคร: สำ�นักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 48-50.
5 ถวายชัยคีตมหาราชา. สืบค้น 27 ตุลาคม 2559, จาก http://www.ocac.go.th/oproject-detail-40.html
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ในวาระฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ปี ใน พ.ศ. 2538 ลักษณะเด่นด้านการประพันธ์ในบทเพลงนี้ คือ  
การนำ�ทำ�นองเพลงพระราชนิพนธ์ของพระมหากษัตริย์ไทย 3 รัชกาล ได้แก่ รัชกาลที่ 2 รัชกาลที่ 7 และ
รัชกาลที่ 96 มาประพันธ์ในสังคีตลักษณ์โซนาตาแบบสากล พร้อมทั้งมีการใช้ดนตรีบรรยายภาพ และเทคนิค
บรรเลงเปียโนที่ให้สำ�เนียงดนตรีไทย โดยแบ่งเป็น 4 กระบวน ได้แก่ เพ็ญพิรุณ บุญประชา ผาสุกสันติ และ
ทีฆายุโก โหตุ มหาราชา 
	 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้นำ�บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา โดยเฉพาะกระบวนเพ็ญพิรุณ 
มาเป็นกรณีศึกษา ด้วยเหตุว่ากระบวนเพ็ญพิรุณมีเนื้อหาความยาวของบทเพลงเหมาะสมต่อการวิจัย อีกทั้ง
มวีธินีำ�แนวทำ�นองเพลงพระราชนพินธ์ ดนตรบีรรยายภาพ และสำ�เนยีงดนตรไีทยนำ�เสนออยา่งครบประเดน็  
ผลของการวิจัยจะทำ�ให้ทราบถึงเทคนิคการประพันธ์ที่สำ�คัญเพื่อเป็นประโยชน์กับผู้ที่สนใจในด้านการ
ประพันธ์เพลงและเป็นแหล่งข้อมูลทางวิชาการสำ�หรับต่อยอดองค์ความรู้ต่อไป

วัตถุประสงค์การศึกษา
เพื่อศึกษาแนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระราชนิพนธ์ไปใช้ในการประพันธ์เพลง อีกทั้งวิธีการ

พัฒนาทำ�นอง และประเด็นแวดล้อมอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ทราบถงึแนวคดิและวธีินำ�แนวทำ�นองเพลงพระราชนพินธ์ไปใชใ้นการประพนัธ ์วธิกีารพฒันาทำ�นอง  

อีกทั้งประเด็นแวดล้อมทางดนตรีอื่น ๆ ที่ เกี่ยวข้อง ในบทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา  
ของณัฐ ยนตรรักษ์ และเป็นกรณีศึกษาสำ�หรับผู้ที่สนใจการประพันธ์เพลง 

ขอบเขตการศึกษา
การวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา กระบวนเพ็ญพิรุณ นำ�แนวคิดทฤษฎีแบบแผน 

ดั้งเดิม (Traditional Harmony) มาใช้ในการอธิบาย พร้อมทั้งกำ�หนดขอบเขตการศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้
1. วิเคราะห์โครงสร้างบทประพันธ์
2. วิเคราะห์แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระราชนิพนธ์ไปใช้ในการประพันธ์  

              รวมถึงวิธีการพัฒนาทำ�นอง
3. พิจารณาประเด็นแวดล้อม ได้แก่ ดนตรีบรรยายภาพ และสำ�เนียงเปียโนดนตรีไทย

ข้อตกลงเบื้องต้น
1. คำ�ศัพท์ทางดนตรีที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่อ้างอิงจากหนังสือพจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป ์

              พิมพ์ครั้งที่ 3 ของศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธุ์เจริญ (2552) 
2. โน้ตเพลงถวายชัยคีตมหาราชา ได้รับอนุญาตจากผู้ประพันธ์

	
6 ณัฐ ยนตรรักษ์, ถวายชัยคีตมหาราชา. (กรุงเทพมหานคร: สยามอินดัสเทเรียล, 2537), หน้า 6.
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3. โน้ตเพลงพระราชนิพนธ์ในงานวิจัยฉบับนี้ นำ�มาจากหนังสือเพลงพระราชนิพนธ ์
              ฉบับ อ.ส. วันศุกร์ พ.ศ. 2557 พิมพ์ครั้งที่ 2 ของ รศ.ดร. ภาธร ศรีกรานนท์ (2559) และ      
              หนังสือรวมบันทึกเพลงไทย ของภิชาต เลณะสวัสดิ์ (2536)
	 4. ในหัวข้อดนตรีบรรยายภาพ เนื่องจากสุนทรียของการรับรู้อารมณ์เพลงในแต่ละบุคคล 
             แตกต่างกัน ฉะนั้นการวิจัยหัวข้อดังกล่าวจะอ้างอิงแนวคิดการวิเคราะห์เรื่องดนตรีบรรยายภาพ  
             ของ ปิยกุล เลาวัณย์ศิริ และณัชชา พันธุ์เจริญ	

วิธีดำ�เนินการวิจัย
ผูว้จิยัเร่ิมแนวทางการวเิคราะหศึ์กษาบทประพนัธเ์พลง “ถวายชยัคตีมหาราชา” ของณฐั ยนตรรกัษ ์

ดว้ยการวเิคราะหบ์ทประพนัธเ์พลงเบือ้งตน้จากโนต้เพลงฉบบัเตม็เปน็ลำ�ดบัแรก พิจารณาสว่นประกอบต่าง ๆ  
ซ่ึงเปน็การศกึษาและวเิคราะหบ์ทประพนัธเ์พลงโดยรวม ไมไ่ด้ลงรายละเอยีดมากนัก เพ่ือใหส้ามารถกำ�หนด
แนวทาง ขอบเขตและลำ�ดบัข้ันตอนในการศกึษาไดอ้ย่างเหมาะสม อกีทัง้เปน็แนวทางในการพจิารณาแนวคดิ
ทางทฤษฏีดนตรีต่าง ๆ ที่สามารถนำ�มาใช้อธิบายบทประพันธ์เพลง โดยเริ่มจากการเก็บรวบรวมข้อมูลและ
บริบทที่เกี่ยวข้อง การศึกษาพื้นฐานทฤษฏีดนตรีและแนวคิดต่าง ๆ  เพิ่มเติม จากนั้นจึงวิเคราะห์บทประพันธ์
เพลงตามวัตถุประสงค์และขอบเขตที่กำ�หนด แล้วจึงนำ�เสนอผลการวิเคราะห์ ผู้วิจัยนำ�เสนอการวิเคราะห์
ออกเป็น 4 ประเด็นหลัก ดังนี้

1. โครงสร้างบทประพันธ์ 
2. ทำ�นองเพลงพระราชนิพนธ์ และการพัฒนาทำ�นอง 
3. ดนตรีบรรยายภาพ
4. สำ�เนียงการบรรเลงเปียโนดนตรีไทย

สรุปผลการวิจัย 
ผลจากการศึกษาเร่ือง “วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา ของณัฐ ยนตรรักษ์” 

กระบวนเพ็ญพิรุณมีโครงสร้างสังคีตลักษณ์ที่ต่างกับดนตรียุคคลาสสิกแบบดั้งเดิม กล่าวคือโดยทั่วไป 
ดนตรยีคุคลาสสกิจะใหค้วามสำ�คญักบัการเปลีย่นกุญแจเสยีงโทนกิ-โดมนัินทอ์ยา่งตรงไปตรงมา แตก่ระบวน
เพ็ญพิรุณผู้ประพันธ์เลือกใช้การย้ายกุญแจเสียงแบบกุญแจเสียงต่าง ซึ่งสัมพันธ์เป็น bII และ bVI กับกุญแจ 
เสียงหลัก และมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง VI และ II นอกจากนั้นพบว่าผู้ประพันธ์ไม่ได้ระบุเครื่องหมาย
ประจำ�กุญแจเสียงในทำ�นองหลักที่ 1 ของตอนนำ�เสนอและตอนย้อนความ แต่ลักษณะทำ�นองและ 
เสียงประสานโดยรวมอยู่บนกุญแจเสียง G เมเจอร์ อีกทั้งช่วงท้ายเพลงอยู่ในกุญแจเสียงดังกล่าว จึงสามารถ
พิจารณาได้ว่าทำ�นองหลักที่ 1 อยู่บนกุญแจเสียงหลัก คือ G เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 1)
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ตัวอย่างที่ 1 ภาพรวมโครงสร้างกระบวนเพ็ญพิรุณ

เริ่มช่วงนำ�ด้วยทำ�นองที่คล้ายกับทำ�นองบุหลันลอยเลื่อนต้นฉบับ มีการปรับโน้ตจากต้นฉบับ 
เล็กน้อย นำ�เสนอในลักษณะทำ�ห้วงลำ�ดับทำ�นอง เพื่อเกริ่นนำ�แนวคิดทำ�นองหลักเข้าสู่ตอนนำ�เสนอของ
บทเพลง นอกจากนั้นยังพบประเด็นที่น่าสนใจ คือ ช่วงนำ�จะให้ความสำ�คัญกับโน้ต D เป็นศูนย์กลางเสียง
และทำ�หน้าที่เป็นโน้ตโดมินันท์ส่งเข้าหากุญแจเสียงหลัก G เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 2) 

ตัวอย่างที่ 2 ช่วงนำ�เปรียบเทียบทำ�นองบุหลันลอยเลื่อน
บุหลันลอยเลื่อน

ช่วงนำ�

การนำ�เสนอแนวทำ�นองหลักเกิดขึ้นชัดเจนตั้งแต่เริ่มตอนนำ�เสนอ ทำ�นองหลักที่ 1 ใช้ช่วงประโยค
แรกของเพลงพระราชนิพนธ์บุหลันลอยเลื่อนตามแบบต้นฉบับ (ตัวอย่างที่ 3) แนวทำ�นองหลักถูกนำ�เสนอ
ด้วยการค่อย ๆ เพิ่มควานเข้มของเสียงประสาน พร้อมทั้งขยายส่วนย่อยของทำ�นองหลักเพิ่มเติมจาก
ตน้ฉบับ การพฒันาทำ�นองโดยรวมจะไม่แตกตา่งจากทำ�นองตน้ฉบบัมากนกั นอกจากนัน้บางชว่งของทำ�นอง 
หลกัที ่1 ยงัสอดแทรกการใหค้วามสำ�คญักบัโนต้ D เหมอืนชว่งนำ� จากนัน้จงึเขา้สูท่ำ�นองหลกัที ่2 ดว้ยประโยค 
ชว่งแรกของเพลงพระราชนพินธส์ายฝน นำ�เสนอทำ�นองรว่มกบัแนวคดิดนตรบีรรยายภาพทีส่รา้งบรรยากาศ
ฝนตกตลอดช่วง (ตัวอย่างที่ 4) 
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ตัวอย่างที่ 3 ตอนนำ�เสนอใช้ทำ�นองบุหลันลอยเลื่อนเป็นทำ�นองหลัก

ตัวอย่างที่ 4 ทำ�นองหลักที่ 2 เพลงสายฝน แนวเสียงมือขวาเปรียบกับบรรยากาศฝน
สายฝน

ตอนนำ�เสนอ

เข้าสู่ตอนพัฒนาเป็นการน�ำเสนอท�ำนองหลักที่ 1 ในวิธีการต่าง ๆ ท�ำนองหลักนี้ยังคงใช้ลักษณะ
จังหวะคล้ายตอนน�ำเสนอ มีการปรับทิศทางการเคลื่อนท่ีของท�ำนองรวมถึงเสียงประสาน (ตัวอย่างท่ี 5)  
มีการย�้ำใช้รูปแบบท�ำนองดังกล่าวในการเปลี่ยนกุญแจเสียง นอกจากนั้นตอนพัฒนาผู้ประพันธ์ยังน�ำท�ำนอง
เพลงพระราชนพินธ์มหาจุฬาลงกรณ์มาใช้อีกด้วย โดยน�ำช่วงประโยคแรกของบทเพลงตามต้นฉบับมาน�ำเสนอ
ในช่วงสั้น ๆ และปรากฏเพียงครั้งเดียวเท่านั้น (ตัวอย่างที่ 6) 
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ตัวอย่างที่ 5 ตอนพัฒนา ท�ำนองหลักที่ 1

ตัวอย่างที่ 6 ท�ำนองเพลงมหาจุฬาลงกรณ์
มหาจุฬาลงกรณ์

ตอนพัฒนา

จากนั้นตอนย้อนความ ท�ำนองหลักที่ 1 กลับมาบรรเลงเหมือนตอนน�ำเสนอ โดยท�ำนองมีการปรับ
โน้ตจากเดมิเพยีงเลก็น้อยในช่วงทีเ่ชือ่มเข้าสูท่�ำนองหลกัที ่2 เนือ่งจากมกีารเปล่ียนกญุแจเสียงเข้าสู่กญุแจเสียง
หลัก (G เมเจอร์) ท�ำนองหลักท่ี 1 ในตอนย้อนความมีการให้ความส�ำคัญกับโน้ต D เหมือนตอนน�ำเสนอ  
จากนั้นท�ำนองหลักที่ 2 ยังคงมีการสร้างบรรยากาศฝนตกในรูปแบบต่าง ๆ  อย่างต่อเนื่อง แต่มีความถี่จังหวะ
บรรยากาศฝนตกที่แตกต่างจากตอนน�ำเสนออยู่บ้าง ช่วงหางเพลงน�ำท�ำนองช่วงน�ำ (ต้นเพลง) มาใช้สรุปจบ
กระบวนเพ็ญพิรุณด้วยท�ำนองหลักที่ 1 ที่ใส่เสียงประสานอย่างหนาแน่น

อกีประเดน็หนึง่ทีน่่าสนใจเกีย่วกบัการประพันธ์บทเพลงนี ้คอื การสร้างส�ำเนยีงดนตรไีทยทัง้ท�ำนอง 
โครงสร้างบันไดเสียงเพนตาโทนิก และเทคนิคบรรเลงเปียโนที่ผู้ประพันธ์ต้ังใจที่จะเลียนเสียงระนาดด้วย
เทคนิคต่าง ๆ  ได้แก่ การรวั และการบรรเลงขนานคู ่8 บางช่วงของบทเพลงฟังแล้วให้ความรูส้กึเสมอืนระนาด
บรรเลงอยู่จริง (ตัวอย่างที่ 7)
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ตัวอย่างที่ 7 โน้ตรัว

อภิปรายผล	
ท�ำนองหลกัทีเ่ป็นหวัใจส�ำคญัของกระบวนเพญ็พิรณุ คอื ท�ำนองเพลงบหุลนัลอยเลือ่น โดยผูป้ระพนัธ์

น�ำประโยคเพลงตามต้นฉบับมาน�ำเสนอ มกีารพฒันาประโยคหลายแบบ เช่น ขยายท�ำนองจากเดมิให้ยาวขึน้ 
มีการโต้ตอบสอดรับกันของท�ำนอง ปรับทิศทางการเคลื่อนที่ของโน้ตบางจุด ทดเสียงขึ้น-ลงเป็นคู่ 8 และ
เพิ่มเสียงประสานให้มีความหนาแน่น เป็นต้น มีการย�้ำใช้ท�ำนองหลักนี้อยู่บ่อยครั้ง เข้าสู่ตอนพัฒนาแม้จะ
มีการเปลี่ยนกุญแจเสียง รวมถึงเพิ่มสีสันการพัฒนาท�ำนองในวิธีต่าง ๆ แต่ท�ำนองหลักดังกล่าวยังมีทิศทาง 
การเคลื่อนที่และลักษณะจังหวะโดยรวมคล้ายเดิม เข้าสู ่ตอนย้อนความท�ำนองหลักมีลักษณะเหมือน 
ตอนน�ำเสนอ โดยสรุปการใช้ท�ำนองหลักจากเพลงพระราชนิพนธ์บุหลันลอยเลื่อน มีความชัดเจนใน 
การน�ำเสนอ ตรงไปตรงมาตามต้นฉบับ แต่มีการขยายหรือเสริมรูปประโยครวมถึงเพิ่ม-ลดเสียงประสาน 
เพื่อสร้างสีสันเสียง	

ท�ำนองเพลงพระราชนิพนธส์ายฝน เป็นท�ำนองหลักที่ 2 ของกระบวนเพ็ญพิรุณ โดยน�ำช่วงประโยค
ท่ีร้องว่า “เมื่อลมฝน บนฟ้า มาลิ่ว” มาประพันธ์ ผู้ประพันธ์น�ำเสนอในแนวคิดของดนตรีบรรยายภาพ  
ท่ีสอดคล้องกับชื่อกระบวน “เพ็ญพิรุณ” ที่แปลว่า “ฝน” โดยมีการสร้างบรรยากาศของฝนตก เร่ิมต้ังแต่
บรรยากาศฝนเริ่มโปรยลงมาเบาบางจนถึงพายุฝนโหมกระหน�่ำ เทคนิคสร้างเสียงฝนผู้ประพันธ์เลือกใช ้
กลุ่มโน้ตมือขวาบนย่านเสียงสูงแทนต�ำแหน่งของฝน กลุ่มโน้ตที่สร้างบรรยากาศฝนตกนี้จะบรรเลงร่วมกับ
แนวท�ำนองหลัก โดยท�ำนองหลักส่วนใหญ่จะบรรเลงอยู่ที่กลุ่มคอร์ดในมือซ้าย 

ท�ำนองเพลงพระราชนิพนธม์หาจุฬาลงกรณ ์เป็นท�ำนองที่เกิดขึ้นในตอนพัฒนา โดยน�ำช่วงประโยค
ท่ีร้องว่า “ทุกคนไม่รู้ลืมบูชา พระคุณของแหล่งเรียนมา จุฬาลงกรณ์” มาน�ำเสนอ ท�ำนองนี้มีบทบาท 
ไม่มากนักเนื่องจากปรากฏเพียง 4 ห้องของท้ังกระบวนเพ็ญพิรุณ คล้ายว่าผู้ประพันธ์ต้ังใจน�ำเสนอท�ำนอง 
มหาจุฬาลงกรณ์นี้เป็นสีสันประกอบในช่วงกลางของตอนพัฒนา  

อย่างไรก็ตามท�ำนองเพลงพระราชนิพนธ์ท้ัง 3 บทเพลงที่ผู้ประพันธ์น�ำมาใช้ในกระบวนเพ็ญพิรุณ 
จะสังเกตได้ว่าแต่ละเพลงนั้นถูกน�ำเสนอเพียงช่วงประโยคหนึ่งจากเพลงต้นฉบับเท่านั้น และน�ำเสนอท�ำนอง
อย่างค่อนข้างตรงไปตรงมา 

ส�ำเนยีงดนตรไีทยท่ีพบในบทประพนัธ์ มแีนวคดิจากเร่ืองบนัไดเสยีงเพนตาโทนกิและเทคนคิบรรเลง
เปียโนที่ให้เสียงแบบเครื่องดนตรีไทย ทางด้านบันไดเสียงเพนตาโทนิกเนื่องด้วยท�ำนองหลักของกระบวน
เพญ็พริณุมาจากเพลงพระราชนพินธ์บหุลนัลอยเลือ่น ทีเ่ดมิมโีครงท�ำนองจากบนัไดเสยีงเพนตาโทนกิอยูแ่ล้ว
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จึงส่งผลให้สีสันของบทเพลงในหลายช่วงแสดงเอกลักษณ์บันไดเสียงดังกล่าวอย่างชัดเจน ส่วนด้านสำ�เนียง
การบรรเลงผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคส่วนใหญ่ คือการรัวร่วมกับการบรรเลงคู่ 5 หรือ 8 ในหลายช่วงของ
บทเพลงพบวา่ มกีารนำ�เทคนคิดงักลา่วบรรเลงบนบันไดเสยีงเพนตาโทนิก สง่ผลใหม้ลัีกษณะสำ�เนยีงบรรเลง
คล้ายเสียงระนาดในดนตรีไทย 

บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา ของณัฐ ยนตรรักษ์ มีจุดประสงค์ในการประพันธ์เพื่อ
เฉลิมพระเกียรติแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 แนวคิดองค์ประกอบทั้งหมด 
ในบทเพลงจะเก่ียวกับเอกลักษณ์ชาติไทย ได้แก่ เพลงพระราชนิพนธ์ของพระมหากษัตริย์ไทย และการ
บรรเลงสำ�เนียงดนตรีไทยโดยใช้เปียโน นอกจากนั้นยังมีเทคนิคดนตรีบรรยายภาพที่สอดคล้องกับชื่อเพลง  
มีสังคีตลักษณ์และรูปแบบการประพันธ์แบบดนตรีคลาสสิก ซ่ึงองค์ประกอบแนวคิดท้ังหมดดังกล่าวมี 
ความสอดคล้องเป็นหน่ึงเดียว (Unique) เป็นการผสมผสานความเป็นไทยและความเป็นสากลได้อย่างมี
คุณค่าและน่าสนใจ

ข้อเสนอแนะ
ผลจากการวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา ของณัฐ ยนตรรักษ์” ทำ�ให้

ทราบถึงแนวคิดหลักของการประพันธ์ในประเด็นสำ�คัญต่าง ๆ ได้แก่ การใช้ทำ�นองเพลงพระราชนิพนธ์  
การใชด้นตรบีรรยายภาพ และการบรรเลงสำ�เนยีงดนตรไีทยแบบตา่งๆ ซ่ึงประเด็นเหลา่นีส้ามารถนำ�ไปตอ่ยอด
องคค์วามรูใ้นเรือ่งการประพันธเ์พลง หรอืการตคีวามบทเพลงสำ�หรบัการปฏบิตัเิครือ่งดนตรสีำ�หรบัผูท้ีส่นใจ

อย่างไรก็ตามการวิจัยนี้เป็นเพียงแนวทางหนึ่งในการวิเคราะห์เท่านั้น ควรมีการศึกษาวิเคราะห์
ด้วยแนวทางอื่น ๆ ซึ่งอาจได้ผลวิเคราะห์ที่เหมือนกัน หรือแตกต่างกันออกไป เพื่อให้ได้องค์ความรู้ 
ที่หลากหลาย หรือเสริมให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น รวมถึงควรมีการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงอื่น ๆ ของ 
ณัฐ ยนตรรักษ์ เพื่อให้สามารถวิเคราะห์เอกลักษณ์ในการประพันธ์เพลงรายบุคคล ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อ 
การศึกษาการประพันธ์เพลง และการศึกษาดนตรีโดยเฉพาะด้านทฤษฏีดนตรีและการวิเคราะห์ นอกจากนี้
ยังรวมถึงสามารถเป็นฐานความรู้เชิงประวัติศาสตร์ของวงการดนตรีในประเทศไทยอีกด้วย
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