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บทคัดย่อ

บทประพันธ์ช้ินนี้เป็นบทประพันธ์ขึ้นสำ�หรับวงบิกแบนด์เพื่อนำ�เสนอแนวคิดก�รประพันธ์  
วิธีก�รเรียบเรียงและก�รว�งแนวเสียง อีกท้ังยังเป็นก�รเผยแพร่บทประพันธ์ต่อส�ธ�รณชนผ่�นก�รแสดง 
ในง�นแสดงดนตรีต่�ง ๆ

บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นจ�กโครงสร้�งดนตรีบลูส์ 12 ห้อง และสร้�งทำ�นองจ�กบันไดเสียงบลูส์ 
ซึ่งเป็นส่วนประกอบสำ�คัญที่นำ�ไปใช้พัฒน�ในส่วนต่�ง ๆ ของบทเพลงเช่น สังคีตบลูส์ 12 ห้อง สังคีตลักษณ์
ทำ�นองบลูส์ ทำ�นองส่วนหัว เป็นต้น สำ�หรับด้�นเสียงประส�นได้เรียบเรียงด้วยก�รแปลงคอร์ด ก�รใช้คอร์ด
แทนโดมินันท์ครึ่งเสียงบนและคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งบนทรัยโทน เพื่อทำ�ให้บทเพลงมีคว�มน่�สนใจ

บทประพันธ์ได้ถูกเผยแพร่ออกสู่ส�ธ�รณะในง�นมันเดย์ไนท์ไลฟ์ ครั้งที่ 4 (Monday Night 
Live Part TV) จัดโดยวิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต ง�นเทศก�ลดนตรีแจ๊สน�น�ช�ติเพ่ือก�รเรียนรู ้
(Thailand International Jazz Conference) ครั้งที่ 6 จัดโดยวิทย�ลัยดุริย�งคศิลป์ มห�วิทย�ลัยมหิดล 
และง�นเทศก�ลดนตรีและก�รแสดง (Music and Performing Arts International Festival) จัดโดย
มห�วิทย�ลัยบูรพ�

คำาสำาคัญ: เคเคแลนด์ / บิกแบนด์ / บทประพันธ์เพลง

1นักศึกษ�ปริญญ�โท วิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต 
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Abstract 

This jazz composition was created for big band. The piece presented in concept 

of composition, arranging, and orchestration. Furthermore, the piece will be performed to 

public such as recital and music festival.

K.K.Land is base on a 12 bar blues and create different melodies from the blues 

scale. The blues music structure is a component for the development and appear in  

various sections of the piece, such as 12 bar blues, Blues melody, head, phrase. For the 

harmony use reaharmonize chord, substitute chord of triton upper chromatic dominant to 

make a song interesting.

The piece were release to the public at the “Monday Night Live Part TV”,  

organized by the Conservatory of Music, Rangsit University, the 6th Thailand International  

Jazz Conference, organized by the College of Music, Mahidol University and the Music and 

Performance Arts International Festival, organized by Burapha University.

Keyword: K.K. LAND; Big band; Composition
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ที่มาและความสำาคัญ
ลกัษณะวงดนตรแีจส๊ขน�ดใหญ่ (Big Band) เกดิขึน้ประม�ณปี ค.ศ.1930 เปน็รปูแบบทีป่ระกอบด้วย

เครื่องดนตรี 3 กลุ่มได้แก่ เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ แต่ไม่ได้กำ�หนด
จำ�นวนเครือ่งดนตรอีย�่งเป็นม�ตรฐ�น ตอ่ม�ประม�ณป ีค.ศ. 1940 รปูแบบวงบกิแบนดไ์ดเ้กดิจำ�นวนเครือ่ง
ดนตรีที่เป็นม�ตรฐ�น ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน 2 ชิ้น เทเนอร์แซกโซโฟน 2 ชิ้น 
บ�ริโทนแซกโซโฟน 1 ชิ้น กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองได้แก่ ทรัมเปต 4 ชิ้น ทรอมโบน 3 ชิ้น เบสทรอมโบน 
1 ชิ้น กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะได้แก่ เปียโน กีต�ร์ เบสและกลอง รวมทั้งหมดมีเครื่องดนตรี 17 ชิ้น

รูปแบบวงบิกแบนด์ 17 ชิ้นยังคงเป็นรูปแบบม�ตรฐ�นม�จนปัจจุบันซึ่งเป็นระเบียบปฏิบัติระหว่�ง
ปี ค.ศ. 1950 (Richmond, 2011, p.32)

เม่ือมกี�รกำ�หนดรูปแบบวงท่ีเป็นม�ตรฐ�นข้ึน ทำ�ใหน้กัประพนัธเ์พลงรุน่ใหมใ่ชร้ปูแบบลกัษณะน้ีใน
ก�รประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประส�น รวมทั้งมีก�รก่อตั้งวงบิกแบนด์ขึ้นอีกม�กม�ย โดยมีรูปแบบ
ก�รบรรเลงแตกต�่งกนัออกไป แตย่งัคงใชจ้ำ�นวนสม�ชิกและรูปแบบวงลักษณะเชน่เดิม นอกจ�กเคร่ืองดนตรี 
ที่กล่�วม�ข้�งต้น เครื่องดนตรีชนิดอ่ืนส�ม�รถนำ�ม�บรรเลงร่วมกันได้แล้วแต่คว�มต้องก�รของผู้ควบคุมวง
หรือผู้เรียบเรียงเสียงประส�นกำ�หนดขึ้น ซึ่งเป็นที่ได้รับคว�มนิยมในยุคปัจจุบัน

วงดนตรีบิกแบนด์ได้รับคว�มนิยมและเกิดขึ้นม�กม�ยทำ�ให้ผู้เขียนมีคว�มสนใจก�รประพันธ์เพลง
และก�รเรียบเรียงเสยีงประส�นในลกัษณะวงดนตรบิีกแบนด ์17 ชิน้ โดยมีนกัประพนัธท์ีผู่เ้ขยีนให้คว�มสนใจ
ศึกษ�ก�รประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�นดังต่อไปนี้

แธด โจนส ์(Thad Jones, 1923-1986) โจนสไ์ด้ทำ�หน�้ทีป่ระพันธเ์พลงและเรียบเรียงเสียงประส�น
ให้กบัวงดนตรบีกิแบนด์ไวห้ล�ยวงดว้ยกนั โดยบทเพลงทีโ่จนสป์ระพนัธข์ึน้มเีอกลกัษณเ์ฉพ�ะตัวทีผู่ฟ้งัส�ม�รถ
จดจำ�ได ้ซึง่โจนสคั์ดเลอืกนกัดนตรทีีม่คี�มส�ม�รถสงูเข�้ม�รว่มเปน็สม�ชกิในวง ทำ�ใหเ้ข�ส�ม�รถเขียนเทคนคิ
ก�รประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีงเสยีงประส�นไดเ้ตม็คว�มส�ม�รถและเปน็ปร�กฎก�รณใ์หมใ่หก้บัดนตรีแจ๊ส

บทเพลงของโจนส์เป็นบทเพลงที่มีคว�มคิดสร้�งสรรค์ในหล�ย ๆ ด้�น โดยไวร์ทได้กล่�วไว้เกี่ยวกับ
บทเพลงของโจนส์ว่� บทเพลงทรีแอนด์วัน (Three and One) เป็นผลง�นก�รประพันธ์เก่�แก่ของโจนส์ 
ซึ่งรวบรวมตัวอย่�งก�รประพันธ์ที่ชัดเจนของเข� รวมถึงก�รเรียบเรียงเสียงประส�น (Soli) ให้กับแซกโซโฟน 
และคิดค้นร�ยละเอียดของสังคีตลักษณ์ซึ่งปร�กฎอยู่ในทำ�นองที่มีคว�มไพเร�ะ สละสลวยของพ้ืนฐ�น 
ก�รว�งเสียงประส�นเบื้องต้น (Wright, 1982, p.46)

ก�รคัดเลือกสม�ชิกในวงของโจนส์เป็นก�รคัดเลือกจ�กนักดนตรีทักษะด้�นดนตรีสูง ทำ�ให้ผลง�น 
ก�รประพันธ์ของเข�มีคว�มย�กและซับซ้อน มีคว�มคิดสร้�งสรรค์และร่วมสมัยจนกล�ยม�เป็นส่วนสำ�คัญ
ในหลักสูตรของวงดนตรีแจ๊สต�มสถ�นศึกษ�ต่�ง ๆ ม�กม�ย เทคนิคก�รประพันธ์ของเข�ถูกนำ�ม�ศึกษ� 
เพือ่ใหน้กัประพนัธใ์นยคุหลังไดเ้ข�้ใจถงึวธีิก�รคว�มคดิในก�รประพันธ ์เพ่ือนำ�ไปพัฒน�ต่อ โจนส์เสียชวีติลง 
ในปี ค.ศ. 1986 แต่ผลง�นของเข�ก็ยังเป็นท่ีสนใจกับนักดนตรีและนักฟังเพลงรุ่นหลังจนถึงปัจจุบัน  
(Cook, 2007, p.334)
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แซมม่ี เนสติโก (Sammy Nestico, 1924) เป็นนักประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ให้คว�มสนใจใน 

แนวคิดก�รประพันธ์ เนสติโกเป็นนักประพันธ์และนักเรียบเรียงให้กับวงเค�ท์เบซีออร์เคสตร� ซึ่งระหว่�ง

ปี ค.ศ. 1970-1980 เข�ได้ควบคุมก�รบันทึกเสียงของวงเค�ท์เบซีออร์เคสตร�เป็นจำ�นวน 10 อัลบั้มและ  

4 อัลบั้มได้รับร�งวัลแกรมมี่ รูปแบบก�รเรียบเรียงของเนสติโกเป็นแนวคิดท่ีดีให้กับนักประพันธ์รุ่นใหม่  

โดยเนสติโกได้ให้สัมภ�ษณ์กับไวร์ทว่� ก�รว�งแนวเสียงซ้อนกันระหว่�งแนวทรอมโบนที่อยู่ใต้แนวทรัมเป็ต 

ถึงแม้ทำ�ไม่บ่อยนักแต่มันก็เป็นวิธีหนึ่งท่ีส�ม�รถจะทำ�ได้และนักเรียบเรียงรุ่นใหม่ควรจะทร�บถึงวิธีนี้ 

ซึ่งเนล เฮฟติใช้วิธีนี้บ่อยครั้ง (Wright, 1982, p.42)

นอกจ�กนี้เนสติโกยังกล่�วในบทสัมภ�ษณ์ถึงวิธีก�รประพันธ์ไว้ว่� โดยปกติจะเขียนท่อนนำ�  

(Introduction) เป็นข้ันตอนสุดท้�ย ก�รเริ่มต้นด้วยก�รเขียนท่อนแรกและถ้�ใช้แนวคิดทุกอย่�งเขียน

ลงในท่อนที่ 2 จะกลับไปใช้แนวคิดนี้ในก�รเขียนท่อนนำ�และท่อนจบเหมือนเป็นก�รว�งเงื่อนไขก�ร 

เรียบเรียงตลอดทั้งบทเพลงให้ไปด้วยกัน ทำ�ให้เกิดคว�มสัมพันธ์กัน มันอ�จจะกลับม�อีกครั้งในกุญแจเสียง

ที่แตกต่�งกันออกไปแต่ยังคงมีคว�มสอดคล้องกัน

เนสติโกยังได้เขียนหนังสือที่มีชื่อว่� เดอะคอมพลีทอาเรนเจอร์ (The Complete Arranger)  

ได้ถูกตีพิมพ์โดยสำ�นักพิมพ์เคนเดอร์มิวสิค (Kendor Music) ในปี ค.ศ. 1993 และม�กกว่� 500 บทเพลงที ่

เข�ประพนัธแ์ละเรยีบเรยีงไดถ้กูตพีมิพเ์พือ่ใชส้ำ�หรับก�รศกึษ�รวมวงแจ๊ส วงออร์เคสตร� วงแชมเบอร์มวิสิก

และก�รบรรเลงเดี่ยว จึงนับได้ว่�เป็นบุคคลที่มีคว�มสำ�คัญท�งด้�นก�รประพันธ์

นักประพันธ์บทเพลงอีกท่�นท่ีผู้เขียนให้คว�มสนใจก�รประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�น คือ

บอบ บรูคเมเยอร์ (Bob Brookmeyer, 1929-2011) เข�เป็นนักทรอมโบนที่มีคว�มส�ม�รถม�ก นอกจ�ก

จะมีคว�มส�ม�รถท�งด้�นก�รแสดงดนตรีแล้ว ยังเป็นนักประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�นด้วย เข�ได้

ร่วมง�นกับนักดนตรีชื่อดังม�กม�ย ทั้งท�งด้�นก�รแสดงดนตรีและก�รประพันธ์เพลง บรูคเมเยอร์เริ่มต้น 

ก�รประพันธ์เพลง โดยก�รเข้�ม�เป็นสม�ชิกในวงท่ีมีชื่อว่�แธดโจนส์แอนด์เมลเลวิสแจ๊สออร์เคสตร�  

ซึง่เข�ไดร้บัตำ�แหนง่ทรอมโบนและนักประพนัธ์เพลงด้วย  ง�นประพนัธแ์ละเรยีบเรยีงเสยีงประส�นของเข�ใน 

ขณะนั้นอยู่ในลักษณะที่เรียกว่�เป็นก�รทดลองเทคนิคใหม่ ๆ ที่มีอิทธิพลจ�กเทคนิคก�รประพันธ์เพลงแบบ

ดนตรีคล�สสิก (Middagh, 2015, p.2)

ผลง�นก�รประพันธ์ของบรูคเมเยอร์ มีลักษณะท่ีหล�กหล�ยรูปแบบแตกต่�งกันออกไป แต่ห�ก

จะจำ�แนกรูปแบบก�รประพันธ์ออกเป็นหมวดหมู่โดยส�ม�รถแยกได้ ซึ่งมิดด�ฟได้กล่�วถึงเกี่ยวกับเรื่องนี้ไว้

มีใจคว�มว่� จ�กก�รวิเคร�ะห์บทเพลงท้ัง 6 เพลงที่ประพันธ์ขึ้นโดยบรู๊คเมเยอร์ ทำ�ให้ส�ม�ถแบ่งแยกรูป

แบบก�รประพันธ์ได้เป็น 3 ยุคคือ ตอนต้น ตอนกล�งและตอนปล�ย โดยรูปแบบก�รประพันธ์ตอนต้นของ

เข�แสดงออกถึงคว�มแข็งแรงท่ีได้รับอิทธิพลม�จ�กวงเค�ท์ เบซี่ ยุคตอนกล�งเข�ใช้เสียงประส�นที่รุนแรง  

ตอนปล�ยใชเ้สยีงประส�นแบบเรยีบง�่ย แตใ่หค้ว�มสำ�คญักบัก�รเขยีนทำ�นองสอดประส�น (Counterpoint) 

เพิ่มเข้�ไปในรูปแบบก�รประพันธ์ (Middagh, 2015, p.iiii)
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บรูคเมเยอร์เป็นนักประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประส�นท่ีมีคว�มส�ม�รถสูงและมีก�รใช้
เทคนิคก�รประพันธ์ที่หล�กหล�ยและนำ�เอ�เทคนิคต่�ง ๆ  ม�พัฒน�เพื่อให้เกิดคว�มคิดสร้�งสรรค์เพื่อใช้ใน 
ก�รประพันธ์บทเพลง

นักประพันธ์บทเพลงและเรียบเรียงเสียงประส�นที่ได้กล่�วถึง เป็นเพียงส่วนหนึ่งเท่�นั้นยังม ี
นักประพันธ์บทเพลงและนักเรียบเรียงเสียงประส�นอีกม�กม�ย ท่ีส�ม�รถนำ�ม�ศึกษ�เทคนิคก�รประพันธ์
บทเพลงได้เพือ่ให้เข้�ใจและนำ�คว�มรูท้ีไ่ด้ไปพฒัน�ทัง้ในด้�นก�รประพันธ์เพลง ก�รเรียบเรียงเสียงประส�น
หรือแม้แต่ท�งด้�นก�รแสดงก็ต�ม

ดนตรีบลูส์มีหล�กหล�ยรูปแบบเป็นที่ได้รับคว�มนิยมสำ�หรับนักดนตรีแจ๊สเพร�ะมีโครงสร้�งท่ี 
ไม่ซบัซ้อน เหม�ะแก่ผูเ้ริม่ต้นศกึษ�ดนตรแีจ๊สซึง่เดวสิอธบิ�ยไว้ว่� ก�รดำ�เนนิคอร์ดของดนตรบีลส์ูเป็นร�กฐ�น
ของบทเพลงนับร้อยเพลง และถูกใช้ในบทเพลงหล�ยรูปแบบ รวมถึงแจ๊ส ร็อคและวูกี้บูกี้ ยังไม่นับก�รแปล
ทำ�นองของก�รดำ�เนินคอร์ดดนตรีบลูส์ ในสังคีตลักษณ์ดนตรีบลูส์ง่�ย ๆ หรือบลูส์ 12 ห้องที่สร้�งจ�ก 
คอร์ดโดมินันท์ทบเจ็ด มีโครงสร้�งม�จ�กโน้ตจำ�นวน 3-4 ตัว ที่ม�จ�กบันไดเสียงเมเจอร์ได้แก่คอร์ด  
I7 –IV7 –V77 (Davis, 2015, p.30)

เมื่อผู้เขียนได้เริ่มศึกษ�บทเพลงของนักประพันธ์ดังที่กล่�วม� ทำ�ให้มีจุดมุ่งหม�ยที่จะประพันธ์
บทเพลง โดยได้ใช้คว�มรู้และคว�มเข้�ใจในก�รศึกษ� ก�รวิเคร�ะห์เทคนิคต่�ง ๆ ในก�รประพันธ์และ 
เรยีบเรยีงเสยีงประส�นทีไ่ด้ศกึษ�ม� นำ�ม�ประพนัธ์บทเพลงขึน้ใหม่สำ�หรับวงบกิแบนด์ เป็นบทเพลงทีช่ือ่ว่� 
เคเคแลนด์ สำ�หรับวงบิกแบนด์

บทเพลงเคเคแลนด์ เกดิขึน้จ�กก�รทีผู่เ้ขยีนเรยีนวิช�เปียโนกบั ผศ.ดร.เด่น อยูป่ระเสรฐิ โดยได้เรยีน
บทเพลงใหม่ที่มีช่ือว่�สตีเพียนเฟธ (Steepian Faith) ประพันธ์โดยนักเปียโนที่มีชื่อว่�เคนนี เคิร์คแลนด์ 
(Kenny Kirkland) ถือได้ว่�เป็นก�รเริ่มเรียนบทเพลงที่แปลกใหม่สำ�หรับผู้เขียน เมื่อได้ทำ�ก�รศึกษ�และ 
ฝึกซ้อมจึงได้ทร�บถึงโครงสร้�งของบทเพลง ซึ่งมีโครงสร้�งท�งด้�นเสียงประส�นม�จ�กบทเพลงในรูปแบบ
บลูส์ ผู้วิจัยจึงนำ�แรงบันด�ลใจม�ประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ซึ่งตั้งชื่อต�มตัวอักษรแรกของเคนนี เคิร์คแลนด์
และเป็นก�รอุทิศผลง�นนี้ให้กับเข�อีกด้วย

วัตถุประสงค์ของการค้นคว้า
1. เพื่อประพันธ์และเรียบเรียงบทเพลงในรูปแบบวงบิกแบนด์บทใหม่ โดยก�รนำ�เสนอรูปแบบ 

              ก�รประพันธ์ ก�รเรียบเรียงและก�รว�งแนวเสียงสำ�หรับบทเพลงบิกแบนด์
2. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในง�นคอนเสิร์ตและง�นเทศก�ลดนตรีต่�ง ๆ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้ทร�บถึงรูปแบบก�รประพันธ์ ก�รเรียบเรียงและก�รว�งแนวเสียงสำ�หรับวงบิกแบนด์
2. ได้สร้�งสรรค์ง�นประพันธ์เพลงบิกแบนด์บทใหม่
3. นำ�บทประพันธ์เพลงบิกแบนด์ออกเผยแพร่ในง�นคอนเสิร์ตและง�นเทศก�ลดนตรีต่�ง ๆ
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ขอบเขตการประพันธ์
สร้�งบทเพลงในรูปแบบวงบิกแบนด์มีคว�มย�วประม�ณ 8-12 น�ทีประกอบด้วยเครื่องดนตร ี

ทั้งหมด 17 ชิ้น แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้
1. กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind) 5 ชิ้นประกอบด้วยอัลโตแซกโซโฟนตำ�แหน่งที่ 1-2        

              เทเนอร์แซกโซโฟน ตำ�แหน่งที่ 1-2 และบ�ริโทนแซกโซโฟนตำ�แหน่งที่ 1
2. กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass) 8 ชิ้นประกอบด้วยทรัมเปตตำ�แหน่งที่ 1-4 ทรอมโบน 

              ตำ�แหน่งที่ 1-3 และเบสทรอมโบนตำ�แหน่งที่ 1
3. กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ (Rhythm) 4 ชิ้นประกอบด้วยเปียโน กีต�ร์ กลอง  

              ดับเบิลเบสหรือเบสไฟฟ้�

นิยามศัพท์เฉพาะ
คำ�อธิบ�ยคว�มหม�ยศัพท์เฉพ�ะท�งดนตรีแจ๊ส ผู้เขียนได้รวบรวมศัพท์จ�กเอกส�รฉบับอื่นเพื่อใช้

ประกอบก�รอธิบ�ยบทประพันธ์
คอรัส (Chorus) หม�ยถึง ก�รบรรเลงตอนต้นจนถึงจบ 1 รอบ (Levine, 1995, p.xi) เรียกว่� 1 

คอรัส ส่วนม�กใช้เรียกระหว่�งก�รบรรเลงด้นสด ซึ่งผู้บรรเลงด้นสดส�ม�รถนัดหม�ยกับผู้ร่วมวงได้ว่�  
จะบรรเลงด้นสดทั้งหมดกี่คอรัส

ทำานองส่วนหัว (Head) หม�ยถึง ก�รท่ีทำ�นองบรรเลงครั้งแรกก่อนก�รบรรเลงด้นสด (Levine, 
1995, p.xii) และส�ม�รถบรรเลงช่วงท้�ยของบทเพลงอีกครั้ง หรืออ�จจะไม่มีก็ได้

คอร์ดโดมินันท์ครึ่งเสียงบนและคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบน หม�ยถึง คอร์ดที่มีระยะห่�งสูง
จ�กคอร์ดโทนิกครึ่งเสียงเช่น คอร์ดโทนิกคือคอร์ด Cmaj7 คอร์ดที่มีระยะห่�งสูงจ�กคอร์ดโทนิกครึ่งเสียงคือ 
Db ซึง่คอร์ด Db ส�ม�รถเป็นได้ทัง้คอร์ดโดมนินัท์หรอืคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ด และคอร์ดจะต้องมกี�รเกล�เข้�ห�
คอร์ด Cmaj7 ด้วย

คอร์ดทับ หม�ยถึง ก�รว�งทับกันของทรัยแอดและโน้ตพื้นต้น (Root) ซึ่งมีเครื่องหม�ยทับ (/)  
กั้นระหว่�งกันเช่น Bb/C คือทรัยแอด Bb ทับกับโน้ตพื้นต้น C เท่�กับว่�มีโน้ต C ที่เป็นโน้ตพื้นต้นและ 
โน้ต Bb, D และ F ซ่ึงเป็นทรยัแอด Bb นอกจ�กนัน้ท�งดนตรแีจ๊สนิยมใช้สญัลกัษณ์คอร์ดทบัแทนคว�มหม�ย
ของคอร์ดโดมินันท์ซัสโฟร์ (Sus4) โดยที่คอร์ด Bb/C มีคว�มหม�ย C7Sus4

เพลนนิง ไดอาโทนิก (Diatonic Planing) หม�ยถึง ขั้นคู่ที่มีระยะเดียวกัน เคลื่อนที่ไปในทิศท�ง
เดียวกันทำ�ให้เกิดก�รขน�นกันระหว่�งขั้นคู่ในแนวเสียง

แนวคิดเบื้องต้นสำาหรับบทประพันธ์
จ�กผูเ้ขยีนได้นำ�แนวคดิทีไ่ด้ม�ประยกุต์ใช้ในก�รประพันธ์บทเพลงเคเคแลนด์ โดยส�ม�รถแยกออก

เป็นหัวข้อต่�ง ๆ ดังนี้
1. ก�รประพันธ์มุ่งเน้นให้เหม�ะสมกับคว�มส�ม�รถของผู้บรรเลง

74



2. ใช้คอร์ดแทนทรัยโทนทั้ง 2 แบบได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนและคอร์ดโดมินันท ์
              ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนเพื่อเพิ่มคว�มน่�สนใจให้กับบทเพลง

3. โครงสร้�งรูปแบบทำ�นองและเสียงประส�นใช้ก�รประพันธ์รูปแบบบลูส์ 12 ห้อง มีก�รขย�ย 
              ทำ�นองแต่ยังคงนำ�โครงสร้�งเดิมกลับม�ใช้อีก

4. ใช้คอร์ดทับในก�รว�งเสียงประส�น
5. ท่อนนำ�ที่ 1 มีเพียงกลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเท่�นั้น
6. นำ�แนวคิดก�รสร้�งทำ�นองจ�กบันไดเสียงบลูส์โดยเทคนิคก�รซำ้�ห้วงทำ�นอง โน้ตผ่�นและ 

              โน้ตเข้�ห�
7. ก�รด้นสดใช้คอร์ดที่แตกต่�งกันจำ�นวน 2 ชุด
8. ใช้วิธีก�รว�งแนวเสียงแบบว�งชิด แบบระยะกว้�ง แบบเปิดดรอป 2 และ 4
9. สร้�งแนวเบสให้กับแนวทำ�นองโดยบรรเลงยูนิซันพร้อมกันทั้งวง
10. ใช้คอร์ดผ่�นชนิดแบบเพลนนิง ไดอ�โทนิก
11. ท่อนจบใช้เทคนิคก�รขย�ยประโยคจบ

เริม่ต้นก�รประพนัธ์โดยก�รร่�งโครงสร้�งของบทเพลงทัง้หมด เพือ่เป็นแนวคดิและให้เหน็โครงสร้�ง
ทั้งหมดของบทเพลง โดยก�รว�งกรอบต่�ง ๆ ด้วยสัญลักษณ์ตั้งแต่ท่อนนำ� ลักษณะก�รว�งแนวเสียง 
คว�มเข้มของเสียงรวมถึงกำ�หนดเครื่องดนตรีหลักเพื่อใช้ในท่อนเพลงต่�ง ๆ (ตัวอย่�งที่ 1)

ตัวอย่�งที่ 1 โครงร่�งบทเพลงก่อนก�รประพันธ์

โครงสร้างบทประพันธ์
จ�กก�รกำ�หนดโครงร่�งบทประพันธ์ เป็นเหมือนกรอบคว�มคิดสำ�หรับโครงสร้�งบทประพันธ์  

(Formal Structure) ประกอบด้วยท่อนนำ�จำ�นวน 2 ท่อน ท่อนทำ�นองส่วนหัว ท่อนเชื่อม ท่อนริฟ ท่อนยำ้� 
ท่อนสำ�หรับด้นสดบรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟนและทรอมโบนบนคอร์ด 2 ชุด ท่อนบรรเลงหมู่และ 
ย้อนกลับม�ที่ท่อนเชื่อมจบด้วยทำ�นองส่วนหัว
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ทั้งนี้โครงสร้�งแต่ละท่อนมีคว�มแตกต่�งกันออกไป แต่ยังคงใช้โครงสร้�งรูปแบบบลูส์เป็นหลัก  
โดยก�รสร้�งทำ�นองต่�ง ๆ จ�กบันไดเสียงบลูส์รวมทั้งก�รดำ�เนินคอร์ดในรูปแบบของดนตรีบลูส์เพื่อให้
บทเพลงมีคว�มเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มีก�รใช้จังหวะตกสลับกับจังหวะขัดในท่อนยำ้�โดยให้เครื่องดนตร ี
ทุกเครื่องยกเว้นกลอง บรรเลงยำ้�ในจังหวะตกสลับกับจังหวะขัดและให้กลองบรรเลงโซโลไปพร้อมกัน

กลุ่มโน้ตสำาคัญ
ผูป้ระพนัธ์มแีนวคดิจ�กกลุม่โน้ตสำ�คญัทีม่�จ�กบนัไดเสยีงเสยีงบลส์ูซึง่บทเพลงอยูใ่นโครงสร้�งของ 

F บลูส์และกลุ่มโน้ตที่ใช้ได้ถูกนำ�ม�จ�กบันไดเสียง F บลูส์เช่นกัน (ตัวอย่�งที่ 2) โดยก�รนำ�กลุ่มโน้ตม�สร้�ง
ทำ�นองส่วนหัว (ตัวอย่�งที่ 3)

ตัวอย่�งที่ 2 บันไดเสียง F บลูส์

ตัวอย่�งที่ 3 ทำ�นองส่วนหัว

นอกจ�กนี้ยังกำ�หนดให้เครื่องดนตรีเบส บรรเลงทำ�นองหลักแบบยูนิซันพร้อมกับกีต�ร์และเปียโน 
(ตัวอย่�งที่ 4) หลังจ�กนั้นทรอมโบนเข้�ม�บรรเลงเสริมเพื่อเพิ่มสีสันให้กับทำ�นองและยังเพิ่มคว�มเข้มของ
เสียงได้อีกด้วย ทั้งหมดที่ผู้เขียนกล่�วม�เป็นก�รสร้�งทำ�นองจ�กบันไดเสียงบลูส์เช่นเดิม

ตัวอย่�งที่ 4 เบส เปียโน กีต้�ร์ บรรเลงยูนิซัน
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เสียงประสาน (Harmony)
ก�รใช้เสียงประส�นในบทเพลงนี้เป็นไปต�มเป้�หม�ยของผู้เขียนเอง ที่ตั้งใจใช้โครงสร้�งของดนตรี

บลส์ู 12 ห้อง โดยมทีัง้บลส์ูแบบดัง้เดมิและเรยีบเรยีงขึน้ใหม่ (ตัวอย่�งที ่5) เพือ่เพ่ิมคว�มน่�สนใจให้บทเพลง
ม�กขึ้น อีกทั้งมีก�รใช้คอร์ดทับด้วย (ตัวอย่�งที่ 6)

ตัวอย่�งที่ 5 ดนตรีบลูส์ที่เรียบเรียงขึ้นใหม่

ตัวอย่�งที่ 6 คอร์ดทับ

เรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)
กำ�หนดให้กลุ ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะบรรเลงในจังหวะสวิงและคอยบรรเลงสนับสนุน 

เมื่อมีก�รยำ้�ในแนวของกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องลมไม้ เพื่อให้มีคว�มชัดเจนม�กขึ้น
กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงเป็นทำ�นองหลักรวมท้ังบรรเลงด้นสดด้วย โดยท่ัวไปแล้วก�รว�งแนวเสียง

กลุ่มเครื่องลมไม้ในทำ�นองหลัก จะเป็นก�รบรรเลงแบบยูนิซันและเมื่อทำ�นองส่วนหัวกลับม�บรรเลงครั้งที่ 2 
จะว�งแนวเสียงแบบปิด เพื่อให้เกิดคว�มแตกต่�งกันระหว่�งทำ�นอง อีกทั้งเมื่อมีก�รเคลื่อนที่ทำ�นอง 
แบบรวดเร็ว ก�รว�งแนวเสียงแบบปิดจะช่วยทำ�เสียงที่ออกม�มีคุณภ�พที่ดีและง่�ยต่อก�รบรรเลง  
(ตัวอย่�งที่ 6-7)
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ตัวอย่�งที่ 7 เครื่องลมไม้บรรเลงยูนิซันทำ�นองส่วนหัวครั้งที่ 1

ตัวอย่�งที่ 8 เครื่องลมไม้ว�งแนวเสียงแบบปิดบรรเลงทำ�นองส่วนหัวครั้งที่ 2

กลุ่มเครื่องทองเหลืองมีบทบ�ทสำ�คัญในก�รสร้�งเสียงประส�น ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง

ทำ�นองและยังส�ม�รถช่วยก�รยำ้�ต่�ง ๆ ให้มีคว�มชัดเจนต�มเจตน�ที่ต้องก�ร

สรุปบทประพันธ์

บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ได้บรรลุวัตถุประสงค์ต�มที่ผู้วิจัยกำ�หนดไว้ โดยมีลักษณะโครงสร้�ง

ท่ีสำ�คัญซึ่งนำ�ม�จ�กดนตรีบลูส์ 12 ห้อง และใช้วิธีก�รแปลงคอร์ดเพ่ือให้บทเพลงมีคว�มน่�สนใจแตกต่�ง

จ�กดนตรีบลูส์พื้นฐ�น นอกจ�กน้ันยังใช้คอร์ดแทนทรัยโทนทั้ง 2 แบบในก�รแปลงคอร์ดซ่ึงเป็นวิธีที่ได้รับ

คว�มนิยมอย่�งแพร่หล�ยในดนตรีแจ๊ส รวมทั้งขย�ยท่อนเพ่ิมเติมนอกเหนือจ�กดนตรีบลูส์แต่ยังคงทำ�นอง

ท่ีสร้�งจ�กบันไดเสียงบลูส์ ซึ่งกล่�วได้ว่�เป็นจุดสำ�คัญหลักสำ�หรับบทเพลงนี้ โดยส�ม�รถสรุปต�มแนวคิด

ของบทประพันธ์ได้ดังนี้

1. เสียงประส�นในบทเพลงนี้มีอยู่ 2 แบบได้แก่ เสียงประส�นจ�กดนตรีบลูส์ 12 ห้องแบบดั้งเดิม 

              และดนตรีบลูส์ 12 ห้อง ที่เรียบเรียงด้วยก�รแปลงคอร์ด
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2. ทำ�นองต่�ง ๆ สร้�งม�จ�กบันไดเสียง F บลูส์ โดยวิธีก�รซำ้�ห้วงทำ�นองรวมถึงใช้โน้ตผ่�น 

    เพื่อให้ทำ�นองที่สร้�งขึ้น มีคว�มเป็นเอกภ�พ

3. ทำ�นองส่วนหัวใช้รูปแบบทำ�นองชนิด ABC ในเสียงประส�นดนตรีบลูส์ 12 ห้องที่ได้เรียบเรียง 

    ขึ้นใหม่ด้วยก�รแปลงคอร์ด

4. ท่อนด้นสดใช้เสียงประส�นดนตรีบลูส์ทั้ง 2 แบบ โดยเริ่มจ�กบลูส์ 12 ห้องแบบดั้งเดิมก่อน 

    เมื่อผู้บรรเลงด้นสดให้สัญญ�ณจึงเปลี่ยนเป็นบลูส์ 12 ห้องที่เรียบเรียงด้วยก�รแปลงคอร์ด

5. ก�รบรรเลงพื้นหลังในท่อนด้นสด จะบรรเลงเฉพ�ะเสียงประส�นบลูส์ 12 ห้องที่เรียบเรียงด้วย 

    ก�รแปลงคอร์ดแล้วเท่�นั้น

6. ก�รใช้คอร์ดแทนทรัยโทนแบบคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนและคอร์ดโดมินันท์ทบเจ็ดครึ่ง 

    เสียงบนเฉพ�ะในบลูส์ 12 ห้องแบบแปลงคอร์ดแล้ว

7. ใช้คอร์ดทับในท่อนเชื่อม เพื่อสร้�งเสียงกระด้�งและเกล�เข้�ห�คอร์ดหลักได้อย่�งลื่นไหล 

    ไม่ติดขัด

บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ สำ�หรับวงบิกแบนด์ ได้มีโอก�สเผยแพร่ออกสู่ส�ธ�รณะชนใน 

ง�นเทศก�ลดนตรีต่�ง ๆ ดังนี้

1. นำ�แสดงออกเมื่อวันที่ 2 กรกฎ�คม พ.ศ. 2557 ในง�นคอนเสิร์ตวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตร�แห่ง

มห�วิทย�ลยัรงัสติ (Rangsit University Jazz Orchestra Monday Night Live Part TV) ณ ศนูย์วฒันธรรม

แห่งประเทศไทย กรุงเทพมห�นครฯ ควบคุมวงโดย ผศ.ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ มีผู้เข้�ชม 400 คน และ 

ได้เผยแพร่ในเว็บไซต์ Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=LpaU2pheCxo)

2. นำ�ออกแสดงเม่ือวันท่ี 13 มกร�คม พ.ศ. 2558 ในง�นเทศก�ลดนตรีแจ๊สน�น�ช�ติเพื่อ 

ก�รเรียนรู้ครั้งที่ 6 (Thailand International Jazz Conference) ณ มห�วิทย�ลัยมหิดล วิทย�เขตศ�ล�ย� 

ควบคุมวงโดย ผศ.ดร. เด่น อยู่ประเสริฐ มีผู้เข้�ชมประม�ณ 500 คนและได้เผยแพร่ในเว็บไซต์ Youtube 

(https://www.youtube.com/watch?v=WgdQ-ttymMQ)

3. นำ�ออกแสดงเมือ่วนัที ่13 กมุภ�พนัธ์ พ.ศ. 2558 ในง�นเทศก�ลดนตรแีละก�รแสดง (Music and 

Performing Arts International Festival 2015) ณ มห�วิทย�ลัยบูรพ� ชลบุรี มีผู้เข้�ชมประม�ณ 200 คน

จ�กที่กล่�วม�แล้วท้ังหมด ส�ม�รถสรุปผลได้ต�มที่ได้ตั้งวัตถุประสงค์ และรับประโยชน์ต�มที่ 

ค�ดหวัง ดังนี้

1. บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ เป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่สร้�งสรรค์ม�จ�กดนตรีบลูส์ 12 ห้อง 

มีก�รแปลงคอร์ดโดยใช้คอร์ดแทนทรัยโทน ก�รดำ�เนินคอร์ดถอยหลังและสร้�งทำ�นองในท่อนต่�ง ๆ จ�ก

บันไดเสียงบลูส์

2. บทประพนัธ์ได้ถกูเผยแพร่ออกสูส่�ธ�รณชนในก�รแสดงดนตรรีะดบัน�น�ช�ต ิและยงัได้เผยแพร่

ผ่�นช่องท�งสื่อออนไลน์อีกด้วย
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