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บทคัดย่อ

บทประพันธ์ช้ินนี้เป็นบทประพันธ์ขึ้นสำ�หรับวงบิกแบนด์เพื่อนำ�เสนอแนวคิดการประพันธ์  
วิธีการเรียบเรียงและการวางแนวเสียง อีกท้ังยังเป็นการเผยแพร่บทประพันธ์ต่อสาธารณชนผ่านการแสดง 
ในงานแสดงดนตรีต่าง ๆ

บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นจากโครงสร้างดนตรีบลูส์ 12 ห้อง และสร้างทำ�นองจากบันไดเสียงบลูส์ 
ซึ่งเป็นส่วนประกอบสำ�คัญที่นำ�ไปใช้พัฒนาในส่วนต่าง ๆ ของบทเพลงเช่น สังคีตบลูส์ 12 ห้อง สังคีตลักษณ์
ทำ�นองบลูส์ ทำ�นองส่วนหัว เป็นต้น สำ�หรับด้านเสียงประสานได้เรียบเรียงด้วยการแปลงคอร์ด การใช้คอร์ด
แทนโดมินันท์ครึ่งเสียงบนและคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งบนทรัยโทน เพื่อทำ�ให้บทเพลงมีความน่าสนใจ

บทประพันธ์ได้ถูกเผยแพร่ออกสู่สาธารณะในงานมันเดย์ไนท์ไลฟ์ ครั้งที่ 4 (Monday Night 
Live Part TV) จัดโดยวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต งานเทศกาลดนตรีแจ๊สนานาชาติเพ่ือการเรียนรู ้
(Thailand International Jazz Conference) ครั้งที่ 6 จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
และงานเทศกาลดนตรีและการแสดง (Music and Performing Arts International Festival) จัดโดย
มหาวิทยาลัยบูรพา

คำ�สำ�คัญ: เคเคแลนด์ / บิกแบนด์ / บทประพันธ์เพลง

1นักศึกษาปริญญาโท วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
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Abstract 

This jazz composition was created for big band. The piece presented in concept 

of composition, arranging, and orchestration. Furthermore, the piece will be performed to 

public such as recital and music festival.

K.K.Land is base on a 12 bar blues and create different melodies from the blues 

scale. The blues music structure is a component for the development and appear in  

various sections of the piece, such as 12 bar blues, Blues melody, head, phrase. For the 

harmony use reaharmonize chord, substitute chord of triton upper chromatic dominant to 

make a song interesting.

The piece were release to the public at the “Monday Night Live Part TV”,  

organized by the Conservatory of Music, Rangsit University, the 6th Thailand International  

Jazz Conference, organized by the College of Music, Mahidol University and the Music and 

Performance Arts International Festival, organized by Burapha University.

Keyword: K.K. LAND; Big band; Composition

70



ที่มาและความสำ�คัญ
ลกัษณะวงดนตรแีจส๊ขนาดใหญ่ (Big Band) เกดิขึน้ประมาณปี ค.ศ.1930 เปน็รปูแบบทีป่ระกอบด้วย

เครื่องดนตรี 3 กลุ่มได้แก่ เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ แต่ไม่ได้กำ�หนด
จำ�นวนเครือ่งดนตรอียา่งเป็นมาตรฐาน ตอ่มาประมาณป ีค.ศ. 1940 รปูแบบวงบกิแบนดไ์ดเ้กดิจำ�นวนเครือ่ง
ดนตรีที่เป็นมาตรฐาน ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน 2 ชิ้น เทเนอร์แซกโซโฟน 2 ชิ้น 
บาริโทนแซกโซโฟน 1 ชิ้น กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองได้แก่ ทรัมเปต 4 ชิ้น ทรอมโบน 3 ชิ้น เบสทรอมโบน 
1 ชิ้น กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะได้แก่ เปียโน กีตาร์ เบสและกลอง รวมทั้งหมดมีเครื่องดนตรี 17 ชิ้น

รูปแบบวงบิกแบนด์ 17 ชิ้นยังคงเป็นรูปแบบมาตรฐานมาจนปัจจุบันซึ่งเป็นระเบียบปฏิบัติระหว่าง
ปี ค.ศ. 1950 (Richmond, 2011, p.32)

เม่ือมกีารกำ�หนดรูปแบบวงท่ีเป็นมาตรฐานข้ึน ทำ�ใหน้กัประพนัธเ์พลงรุน่ใหมใ่ชร้ปูแบบลกัษณะน้ีใน
การประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสาน รวมทั้งมีการก่อตั้งวงบิกแบนด์ขึ้นอีกมากมาย โดยมีรูปแบบ
การบรรเลงแตกตา่งกนัออกไป แตย่งัคงใชจ้ำ�นวนสมาชิกและรูปแบบวงลักษณะเชน่เดิม นอกจากเคร่ืองดนตรี 
ที่กล่าวมาข้างต้น เครื่องดนตรีชนิดอ่ืนสามารถนำ�มาบรรเลงร่วมกันได้แล้วแต่ความต้องการของผู้ควบคุมวง
หรือผู้เรียบเรียงเสียงประสานกำ�หนดขึ้น ซึ่งเป็นที่ได้รับความนิยมในยุคปัจจุบัน

วงดนตรีบิกแบนด์ได้รับความนิยมและเกิดขึ้นมากมายทำ�ให้ผู้เขียนมีความสนใจการประพันธ์เพลง
และการเรียบเรียงเสยีงประสานในลกัษณะวงดนตรบิีกแบนด ์17 ชิน้ โดยมีนกัประพนัธท์ีผู่เ้ขยีนให้ความสนใจ
ศึกษาการประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสานดังต่อไปนี้

แธด โจนส ์(Thad Jones, 1923-1986) โจนสไ์ด้ทำ�หนา้ทีป่ระพันธเ์พลงและเรียบเรียงเสียงประสาน
ให้กบัวงดนตรบีกิแบนด์ไวห้ลายวงดว้ยกนั โดยบทเพลงทีโ่จนสป์ระพนัธข์ึน้มเีอกลกัษณเ์ฉพาะตัวทีผู่ฟ้งัสามารถ
จดจำ�ได ้ซึง่โจนสคั์ดเลอืกนกัดนตรทีีม่คีามสามารถสงูเขา้มารว่มเปน็สมาชกิในวง ทำ�ใหเ้ขาสามารถเขียนเทคนคิ
การประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีงเสยีงประสานไดเ้ตม็ความสามารถและเปน็ปรากฎการณใ์หมใ่หก้บัดนตรีแจ๊ส

บทเพลงของโจนส์เป็นบทเพลงที่มีความคิดสร้างสรรค์ในหลาย ๆ ด้าน โดยไวร์ทได้กล่าวไว้เกี่ยวกับ
บทเพลงของโจนส์ว่า บทเพลงทรีแอนด์วัน (Three and One) เป็นผลงานการประพันธ์เก่าแก่ของโจนส์ 
ซึ่งรวบรวมตัวอย่างการประพันธ์ที่ชัดเจนของเขา รวมถึงการเรียบเรียงเสียงประสาน (Soli) ให้กับแซกโซโฟน 
และคิดค้นรายละเอียดของสังคีตลักษณ์ซึ่งปรากฎอยู่ในทำ�นองที่มีความไพเราะ สละสลวยของพ้ืนฐาน 
การวางเสียงประสานเบื้องต้น (Wright, 1982, p.46)

การคัดเลือกสมาชิกในวงของโจนส์เป็นการคัดเลือกจากนักดนตรีทักษะด้านดนตรีสูง ทำ�ให้ผลงาน 
การประพันธ์ของเขามีความยากและซับซ้อน มีความคิดสร้างสรรค์และร่วมสมัยจนกลายมาเป็นส่วนสำ�คัญ
ในหลักสูตรของวงดนตรีแจ๊สตามสถานศึกษาต่าง ๆ มากมาย เทคนิคการประพันธ์ของเขาถูกนำ�มาศึกษา 
เพือ่ใหน้กัประพนัธใ์นยคุหลังไดเ้ขา้ใจถงึวธีิการความคดิในการประพันธ ์เพ่ือนำ�ไปพัฒนาต่อ โจนส์เสียชวีติลง 
ในปี ค.ศ. 1986 แต่ผลงานของเขาก็ยังเป็นท่ีสนใจกับนักดนตรีและนักฟังเพลงรุ่นหลังจนถึงปัจจุบัน  
(Cook, 2007, p.334)
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แซมม่ี เนสติโก (Sammy Nestico, 1924) เป็นนักประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ให้ความสนใจใน 

แนวคิดการประพันธ์ เนสติโกเป็นนักประพันธ์และนักเรียบเรียงให้กับวงเคาท์เบซีออร์เคสตรา ซึ่งระหว่าง

ปี ค.ศ. 1970-1980 เขาได้ควบคุมการบันทึกเสียงของวงเคาท์เบซีออร์เคสตราเป็นจำ�นวน 10 อัลบั้มและ  

4 อัลบั้มได้รับรางวัลแกรมมี่ รูปแบบการเรียบเรียงของเนสติโกเป็นแนวคิดท่ีดีให้กับนักประพันธ์รุ่นใหม่  

โดยเนสติโกได้ให้สัมภาษณ์กับไวร์ทว่า การวางแนวเสียงซ้อนกันระหว่างแนวทรอมโบนที่อยู่ใต้แนวทรัมเป็ต 

ถึงแม้ทำ�ไม่บ่อยนักแต่มันก็เป็นวิธีหนึ่งท่ีสามารถจะทำ�ได้และนักเรียบเรียงรุ่นใหม่ควรจะทราบถึงวิธีนี้ 

ซึ่งเนล เฮฟติใช้วิธีนี้บ่อยครั้ง (Wright, 1982, p.42)

นอกจากนี้เนสติโกยังกล่าวในบทสัมภาษณ์ถึงวิธีการประพันธ์ไว้ว่า โดยปกติจะเขียนท่อนนำ�  

(Introduction) เป็นข้ันตอนสุดท้าย การเริ่มต้นด้วยการเขียนท่อนแรกและถ้าใช้แนวคิดทุกอย่างเขียน

ลงในท่อนที่ 2 จะกลับไปใช้แนวคิดนี้ในการเขียนท่อนนำ�และท่อนจบเหมือนเป็นการวางเงื่อนไขการ 

เรียบเรียงตลอดทั้งบทเพลงให้ไปด้วยกัน ทำ�ให้เกิดความสัมพันธ์กัน มันอาจจะกลับมาอีกครั้งในกุญแจเสียง

ที่แตกต่างกันออกไปแต่ยังคงมีความสอดคล้องกัน

เนสติโกยังได้เขียนหนังสือที่มีชื่อว่า เดอะคอมพลีทอาเรนเจอร์ (The Complete Arranger)  

ได้ถูกตีพิมพ์โดยสำ�นักพิมพ์เคนเดอร์มิวสิค (Kendor Music) ในปี ค.ศ. 1993 และมากกว่า 500 บทเพลงที ่

เขาประพนัธแ์ละเรยีบเรยีงไดถ้กูตพีมิพเ์พือ่ใชส้ำ�หรับการศกึษารวมวงแจ๊ส วงออร์เคสตรา วงแชมเบอร์มวิสิก

และการบรรเลงเดี่ยว จึงนับได้ว่าเป็นบุคคลที่มีความสำ�คัญทางด้านการประพันธ์

นักประพันธ์บทเพลงอีกท่านท่ีผู้เขียนให้ความสนใจการประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสาน คือ

บอบ บรูคเมเยอร์ (Bob Brookmeyer, 1929-2011) เขาเป็นนักทรอมโบนที่มีความสามารถมาก นอกจาก

จะมีความสามารถทางด้านการแสดงดนตรีแล้ว ยังเป็นนักประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสานด้วย เขาได้

ร่วมงานกับนักดนตรีชื่อดังมากมาย ทั้งทางด้านการแสดงดนตรีและการประพันธ์เพลง บรูคเมเยอร์เริ่มต้น 

การประพันธ์เพลง โดยการเข้ามาเป็นสมาชิกในวงท่ีมีชื่อว่าแธดโจนส์แอนด์เมลเลวิสแจ๊สออร์เคสตรา  

ซึง่เขาไดร้บัตำ�แหนง่ทรอมโบนและนักประพนัธ์เพลงด้วย  งานประพนัธแ์ละเรยีบเรยีงเสยีงประสานของเขาใน 

ขณะนั้นอยู่ในลักษณะที่เรียกว่าเป็นการทดลองเทคนิคใหม่ ๆ ที่มีอิทธิพลจากเทคนิคการประพันธ์เพลงแบบ

ดนตรีคลาสสิก (Middagh, 2015, p.2)

ผลงานการประพันธ์ของบรูคเมเยอร์ มีลักษณะท่ีหลากหลายรูปแบบแตกต่างกันออกไป แต่หาก

จะจำ�แนกรูปแบบการประพันธ์ออกเป็นหมวดหมู่โดยสามารถแยกได้ ซึ่งมิดดาฟได้กล่าวถึงเกี่ยวกับเรื่องนี้ไว้

มีใจความว่า จากการวิเคราะห์บทเพลงท้ัง 6 เพลงที่ประพันธ์ขึ้นโดยบรู๊คเมเยอร์ ทำ�ให้สามาถแบ่งแยกรูป

แบบการประพันธ์ได้เป็น 3 ยุคคือ ตอนต้น ตอนกลางและตอนปลาย โดยรูปแบบการประพันธ์ตอนต้นของ

เขาแสดงออกถึงความแข็งแรงท่ีได้รับอิทธิพลมาจากวงเคาท์ เบซี่ ยุคตอนกลางเขาใช้เสียงประสานที่รุนแรง  

ตอนปลายใชเ้สยีงประสานแบบเรยีบงา่ย แตใ่หค้วามสำ�คญักบัการเขยีนทำ�นองสอดประสาน (Counterpoint) 

เพิ่มเข้าไปในรูปแบบการประพันธ์ (Middagh, 2015, p.iiii)
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บรูคเมเยอร์เป็นนักประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานท่ีมีความสามารถสูงและมีการใช้
เทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลายและน�ำเอาเทคนิคต่าง ๆ  มาพัฒนาเพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์เพื่อใช้ใน 
การประพันธ์บทเพลง

นักประพันธ์บทเพลงและเรียบเรียงเสียงประสานที่ได้กล่าวถึง เป็นเพียงส่วนหนึ่งเท่านั้นยังม ี
นักประพันธ์บทเพลงและนักเรียบเรียงเสียงประสานอีกมากมาย ท่ีสามารถน�ำมาศึกษาเทคนิคการประพันธ์
บทเพลงได้เพือ่ให้เข้าใจและน�ำความรูท้ีไ่ด้ไปพฒันาทัง้ในด้านการประพันธ์เพลง การเรียบเรียงเสียงประสาน
หรือแม้แต่ทางด้านการแสดงก็ตาม

ดนตรีบลูส์มีหลากหลายรูปแบบเป็นที่ได้รับความนิยมส�ำหรับนักดนตรีแจ๊สเพราะมีโครงสร้างท่ี 
ไม่ซบัซ้อน เหมาะแก่ผูเ้ริม่ต้นศกึษาดนตรแีจ๊สซึง่เดวสิอธบิายไว้ว่า การด�ำเนนิคอร์ดของดนตรบีลส์ูเป็นรากฐาน
ของบทเพลงนับร้อยเพลง และถูกใช้ในบทเพลงหลายรูปแบบ รวมถึงแจ๊ส ร็อคและวูกี้บูกี้ ยังไม่นับการแปล
ท�ำนองของการด�ำเนินคอร์ดดนตรีบลูส์ ในสังคีตลักษณ์ดนตรีบลูส์ง่าย ๆ หรือบลูส์ 12 ห้องที่สร้างจาก 
คอร์ดโดมินันท์ทบเจ็ด มีโครงสร้างมาจากโน้ตจ�ำนวน 3-4 ตัว ที่มาจากบันไดเสียงเมเจอร์ได้แก่คอร์ด  
I7 –IV7 –V77 (Davis, 2015, p.30)

เมื่อผู้เขียนได้เริ่มศึกษาบทเพลงของนักประพันธ์ดังที่กล่าวมา ท�ำให้มีจุดมุ่งหมายที่จะประพันธ์
บทเพลง โดยได้ใช้ความรู้และความเข้าใจในการศึกษา การวิเคราะห์เทคนิคต่าง ๆ ในการประพันธ์และ 
เรยีบเรยีงเสยีงประสานทีไ่ด้ศกึษามา น�ำมาประพนัธ์บทเพลงขึน้ใหม่ส�ำหรับวงบกิแบนด์ เป็นบทเพลงทีช่ือ่ว่า 
เคเคแลนด์ ส�ำหรับวงบิกแบนด์

บทเพลงเคเคแลนด์ เกดิขึน้จากการทีผู่เ้ขยีนเรยีนวิชาเปียโนกบั ผศ.ดร.เด่น อยูป่ระเสรฐิ โดยได้เรยีน
บทเพลงใหม่ที่มีช่ือว่าสตีเพียนเฟธ (Steepian Faith) ประพันธ์โดยนักเปียโนที่มีชื่อว่าเคนนี เคิร์คแลนด์ 
(Kenny Kirkland) ถือได้ว่าเป็นการเริ่มเรียนบทเพลงที่แปลกใหม่ส�ำหรับผู้เขียน เมื่อได้ท�ำการศึกษาและ 
ฝึกซ้อมจึงได้ทราบถึงโครงสร้างของบทเพลง ซึ่งมีโครงสร้างทางด้านเสียงประสานมาจากบทเพลงในรูปแบบ
บลูส์ ผู้วิจัยจึงน�ำแรงบันดาลใจมาประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ซึ่งตั้งชื่อตามตัวอักษรแรกของเคนนี เคิร์คแลนด์
และเป็นการอุทิศผลงานนี้ให้กับเขาอีกด้วย

วัตถุประสงค์ของการค้นคว้า
1. เพื่อประพันธ์และเรียบเรียงบทเพลงในรูปแบบวงบิกแบนด์บทใหม่ โดยการน�ำเสนอรูปแบบ 

              การประพันธ์ การเรียบเรียงและการวางแนวเสียงส�ำหรับบทเพลงบิกแบนด์
2. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในงานคอนเสิร์ตและงานเทศกาลดนตรีต่าง ๆ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้ทราบถึงรูปแบบการประพันธ์ การเรียบเรียงและการวางแนวเสียงส�ำหรับวงบิกแบนด์
2. ได้สร้างสรรค์งานประพันธ์เพลงบิกแบนด์บทใหม่
3. น�ำบทประพันธ์เพลงบิกแบนด์ออกเผยแพร่ในงานคอนเสิร์ตและงานเทศกาลดนตรีต่าง ๆ
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ขอบเขตการประพันธ์
สร้างบทเพลงในรูปแบบวงบิกแบนด์มีความยาวประมาณ 8-12 นาทีประกอบด้วยเครื่องดนตร ี

ทั้งหมด 17 ชิ้น แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้
1. กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind) 5 ชิ้นประกอบด้วยอัลโตแซกโซโฟนต�ำแหน่งที่ 1-2        

              เทเนอร์แซกโซโฟน ต�ำแหน่งที่ 1-2 และบาริโทนแซกโซโฟนต�ำแหน่งที่ 1
2. กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass) 8 ชิ้นประกอบด้วยทรัมเปตต�ำแหน่งที่ 1-4 ทรอมโบน 

              ต�ำแหน่งที่ 1-3 และเบสทรอมโบนต�ำแหน่งที่ 1
3. กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ (Rhythm) 4 ชิ้นประกอบด้วยเปียโน กีตาร์ กลอง  

              ดับเบิลเบสหรือเบสไฟฟ้า

นิยามศัพท์เฉพาะ
ค�ำอธิบายความหมายศัพท์เฉพาะทางดนตรีแจ๊ส ผู้เขียนได้รวบรวมศัพท์จากเอกสารฉบับอื่นเพื่อใช้

ประกอบการอธิบายบทประพันธ์
คอรัส (Chorus) หมายถึง การบรรเลงตอนต้นจนถึงจบ 1 รอบ (Levine, 1995, p.xi) เรียกว่า 1 

คอรัส ส่วนมากใช้เรียกระหว่างการบรรเลงด้นสด ซึ่งผู้บรรเลงด้นสดสามารถนัดหมายกับผู้ร่วมวงได้ว่า  
จะบรรเลงด้นสดทั้งหมดกี่คอรัส

ท�ำนองส่วนหัว (Head) หมายถึง การท่ีท�ำนองบรรเลงครั้งแรกก่อนการบรรเลงด้นสด (Levine, 
1995, p.xii) และสามารถบรรเลงช่วงท้ายของบทเพลงอีกครั้ง หรืออาจจะไม่มีก็ได้

คอร์ดโดมินันท์ครึ่งเสียงบนและคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบน หมายถึง คอร์ดที่มีระยะห่างสูง
จากคอร์ดโทนิกครึ่งเสียงเช่น คอร์ดโทนิกคือคอร์ด Cmaj7 คอร์ดที่มีระยะห่างสูงจากคอร์ดโทนิกครึ่งเสียงคือ 
Db ซึง่คอร์ด Db สามารถเป็นได้ทัง้คอร์ดโดมนินัท์หรอืคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ด และคอร์ดจะต้องมกีารเกลาเข้าหา
คอร์ด Cmaj7 ด้วย

คอร์ดทับ หมายถึง การวางทับกันของทรัยแอดและโน้ตพื้นต้น (Root) ซึ่งมีเครื่องหมายทับ (/)  
กั้นระหว่างกันเช่น Bb/C คือทรัยแอด Bb ทับกับโน้ตพื้นต้น C เท่ากับว่ามีโน้ต C ที่เป็นโน้ตพื้นต้นและ 
โน้ต Bb, D และ F ซ่ึงเป็นทรยัแอด Bb นอกจากนัน้ทางดนตรแีจ๊สนิยมใช้สญัลกัษณ์คอร์ดทบัแทนความหมาย
ของคอร์ดโดมินันท์ซัสโฟร์ (Sus4) โดยที่คอร์ด Bb/C มีความหมาย C7Sus4

เพลนนิง ไดอาโทนิก (Diatonic Planing) หมายถึง ขั้นคู่ที่มีระยะเดียวกัน เคลื่อนที่ไปในทิศทาง
เดียวกันท�ำให้เกิดการขนานกันระหว่างขั้นคู่ในแนวเสียง

แนวคิดเบื้องต้นส�ำหรับบทประพันธ์
จากผูเ้ขยีนได้น�ำแนวคดิทีไ่ด้มาประยกุต์ใช้ในการประพันธ์บทเพลงเคเคแลนด์ โดยสามารถแยกออก

เป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้
1. การประพันธ์มุ่งเน้นให้เหมาะสมกับความสามารถของผู้บรรเลง
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2. ใช้คอร์ดแทนทรัยโทนทั้ง 2 แบบได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนและคอร์ดโดมินันท ์
              ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนเพื่อเพิ่มความน่าสนใจให้กับบทเพลง

3. โครงสร้างรูปแบบท�ำนองและเสียงประสานใช้การประพันธ์รูปแบบบลูส์ 12 ห้อง มีการขยาย 
              ท�ำนองแต่ยังคงน�ำโครงสร้างเดิมกลับมาใช้อีก

4. ใช้คอร์ดทับในการวางเสียงประสาน
5. ท่อนน�ำที่ 1 มีเพียงกลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเท่านั้น
6. น�ำแนวคิดการสร้างท�ำนองจากบันไดเสียงบลูส์โดยเทคนิคการซ�้ำห้วงท�ำนอง โน้ตผ่านและ 

              โน้ตเข้าหา
7. การด้นสดใช้คอร์ดที่แตกต่างกันจ�ำนวน 2 ชุด
8. ใช้วิธีการวางแนวเสียงแบบวางชิด แบบระยะกว้าง แบบเปิดดรอป 2 และ 4
9. สร้างแนวเบสให้กับแนวท�ำนองโดยบรรเลงยูนิซันพร้อมกันทั้งวง
10. ใช้คอร์ดผ่านชนิดแบบเพลนนิง ไดอาโทนิก
11. ท่อนจบใช้เทคนิคการขยายประโยคจบ

เริม่ต้นการประพนัธ์โดยการร่างโครงสร้างของบทเพลงทัง้หมด เพือ่เป็นแนวคดิและให้เหน็โครงสร้าง
ทั้งหมดของบทเพลง โดยการวางกรอบต่าง ๆ ด้วยสัญลักษณ์ตั้งแต่ท่อนน�ำ ลักษณะการวางแนวเสียง 
ความเข้มของเสียงรวมถึงก�ำหนดเครื่องดนตรีหลักเพื่อใช้ในท่อนเพลงต่าง ๆ (ตัวอย่างที่ 1)

ตัวอย่างที่ 1 โครงร่างบทเพลงก่อนการประพันธ์

โครงสร้างบทประพันธ์
จากการก�ำหนดโครงร่างบทประพันธ์ เป็นเหมือนกรอบความคิดส�ำหรับโครงสร้างบทประพันธ์  

(Formal Structure) ประกอบด้วยท่อนน�ำจ�ำนวน 2 ท่อน ท่อนท�ำนองส่วนหัว ท่อนเชื่อม ท่อนริฟ ท่อนย�้ำ 
ท่อนส�ำหรับด้นสดบรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟนและทรอมโบนบนคอร์ด 2 ชุด ท่อนบรรเลงหมู่และ 
ย้อนกลับมาที่ท่อนเชื่อมจบด้วยท�ำนองส่วนหัว
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ทั้งนี้โครงสร้างแต่ละท่อนมีความแตกต่างกันออกไป แต่ยังคงใช้โครงสร้างรูปแบบบลูส์เป็นหลัก  
โดยการสร้างท�ำนองต่าง ๆ จากบันไดเสียงบลูส์รวมทั้งการด�ำเนินคอร์ดในรูปแบบของดนตรีบลูส์เพื่อให้
บทเพลงมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มีการใช้จังหวะตกสลับกับจังหวะขัดในท่อนย�้ำโดยให้เครื่องดนตร ี
ทุกเครื่องยกเว้นกลอง บรรเลงย�้ำในจังหวะตกสลับกับจังหวะขัดและให้กลองบรรเลงโซโลไปพร้อมกัน

กลุ่มโน้ตส�ำคัญ
ผูป้ระพนัธ์มแีนวคดิจากกลุม่โน้ตส�ำคญัทีม่าจากบนัไดเสยีงเสยีงบลส์ูซึง่บทเพลงอยูใ่นโครงสร้างของ 

F บลูส์และกลุ่มโน้ตที่ใช้ได้ถูกน�ำมาจากบันไดเสียง F บลูส์เช่นกัน (ตัวอย่างที่ 2) โดยการน�ำกลุ่มโน้ตมาสร้าง
ท�ำนองส่วนหัว (ตัวอย่างที่ 3)

ตัวอย่างที่ 2 บันไดเสียง F บลูส์

ตัวอย่างที่ 3 ท�ำนองส่วนหัว

นอกจากนี้ยังก�ำหนดให้เครื่องดนตรีเบส บรรเลงท�ำนองหลักแบบยูนิซันพร้อมกับกีตาร์และเปียโน 
(ตัวอย่างที่ 4) หลังจากนั้นทรอมโบนเข้ามาบรรเลงเสริมเพื่อเพิ่มสีสันให้กับท�ำนองและยังเพิ่มความเข้มของ
เสียงได้อีกด้วย ทั้งหมดที่ผู้เขียนกล่าวมาเป็นการสร้างท�ำนองจากบันไดเสียงบลูส์เช่นเดิม

ตัวอย่างที่ 4 เบส เปียโน กีต้าร์ บรรเลงยูนิซัน
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เสียงประสาน (Harmony)
การใช้เสียงประสานในบทเพลงนี้เป็นไปตามเป้าหมายของผู้เขียนเอง ที่ตั้งใจใช้โครงสร้างของดนตรี

บลส์ู 12 ห้อง โดยมทีัง้บลส์ูแบบดัง้เดมิและเรยีบเรยีงขึน้ใหม่ (ตัวอย่างที ่5) เพือ่เพ่ิมความน่าสนใจให้บทเพลง
มากขึ้น อีกทั้งมีการใช้คอร์ดทับด้วย (ตัวอย่างที่ 6)

ตัวอย่างที่ 5 ดนตรีบลูส์ที่เรียบเรียงขึ้นใหม่

ตัวอย่างที่ 6 คอร์ดทับ

เรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)
ก�ำหนดให้กลุ ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะบรรเลงในจังหวะสวิงและคอยบรรเลงสนับสนุน 

เมื่อมีการย�้ำในแนวของกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องลมไม้ เพื่อให้มีความชัดเจนมากขึ้น
กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงเป็นท�ำนองหลักรวมท้ังบรรเลงด้นสดด้วย โดยท่ัวไปแล้วการวางแนวเสียง

กลุ่มเครื่องลมไม้ในท�ำนองหลัก จะเป็นการบรรเลงแบบยูนิซันและเมื่อท�ำนองส่วนหัวกลับมาบรรเลงครั้งที่ 2 
จะวางแนวเสียงแบบปิด เพื่อให้เกิดความแตกต่างกันระหว่างท�ำนอง อีกทั้งเมื่อมีการเคลื่อนที่ท�ำนอง 
แบบรวดเร็ว การวางแนวเสียงแบบปิดจะช่วยท�ำเสียงที่ออกมามีคุณภาพที่ดีและง่ายต่อการบรรเลง  
(ตัวอย่างที่ 6-7)
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ตัวอย่างที่ 7 เครื่องลมไม้บรรเลงยูนิซันท�ำนองส่วนหัวครั้งที่ 1

ตัวอย่างที่ 8 เครื่องลมไม้วางแนวเสียงแบบปิดบรรเลงท�ำนองส่วนหัวครั้งที่ 2

กลุ่มเครื่องทองเหลืองมีบทบาทส�ำคัญในการสร้างเสียงประสาน ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง

ท�ำนองและยังสามารถช่วยการย�้ำต่าง ๆ ให้มีความชัดเจนตามเจตนาที่ต้องการ

สรุปบทประพันธ์

บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ได้บรรลุวัตถุประสงค์ตามที่ผู้วิจัยก�ำหนดไว้ โดยมีลักษณะโครงสร้าง

ท่ีส�ำคัญซึ่งน�ำมาจากดนตรีบลูส์ 12 ห้อง และใช้วิธีการแปลงคอร์ดเพ่ือให้บทเพลงมีความน่าสนใจแตกต่าง

จากดนตรีบลูส์พื้นฐาน นอกจากน้ันยังใช้คอร์ดแทนทรัยโทนทั้ง 2 แบบในการแปลงคอร์ดซ่ึงเป็นวิธีที่ได้รับ

ความนิยมอย่างแพร่หลายในดนตรีแจ๊ส รวมทั้งขยายท่อนเพ่ิมเติมนอกเหนือจากดนตรีบลูส์แต่ยังคงท�ำนอง

ท่ีสร้างจากบันไดเสียงบลูส์ ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นจุดส�ำคัญหลักส�ำหรับบทเพลงนี้ โดยสามารถสรุปตามแนวคิด

ของบทประพันธ์ได้ดังนี้

1. เสียงประสานในบทเพลงนี้มีอยู่ 2 แบบได้แก่ เสียงประสานจากดนตรีบลูส์ 12 ห้องแบบดั้งเดิม 

              และดนตรีบลูส์ 12 ห้อง ที่เรียบเรียงด้วยการแปลงคอร์ด
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2. ท�ำนองต่าง ๆ สร้างมาจากบันไดเสียง F บลูส์ โดยวิธีการซ�้ำห้วงท�ำนองรวมถึงใช้โน้ตผ่าน 

    เพื่อให้ท�ำนองที่สร้างขึ้น มีความเป็นเอกภาพ

3. ท�ำนองส่วนหัวใช้รูปแบบท�ำนองชนิด ABC ในเสียงประสานดนตรีบลูส์ 12 ห้องที่ได้เรียบเรียง 

    ขึ้นใหม่ด้วยการแปลงคอร์ด

4. ท่อนด้นสดใช้เสียงประสานดนตรีบลูส์ทั้ง 2 แบบ โดยเริ่มจากบลูส์ 12 ห้องแบบดั้งเดิมก่อน 

    เมื่อผู้บรรเลงด้นสดให้สัญญาณจึงเปลี่ยนเป็นบลูส์ 12 ห้องที่เรียบเรียงด้วยการแปลงคอร์ด

5. การบรรเลงพื้นหลังในท่อนด้นสด จะบรรเลงเฉพาะเสียงประสานบลูส์ 12 ห้องที่เรียบเรียงด้วย 

    การแปลงคอร์ดแล้วเท่านั้น

6. การใช้คอร์ดแทนทรัยโทนแบบคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนและคอร์ดโดมินันท์ทบเจ็ดครึ่ง 

    เสียงบนเฉพาะในบลูส์ 12 ห้องแบบแปลงคอร์ดแล้ว

7. ใช้คอร์ดทับในท่อนเชื่อม เพื่อสร้างเสียงกระด้างและเกลาเข้าหาคอร์ดหลักได้อย่างลื่นไหล 

    ไม่ติดขัด

บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ส�ำหรับวงบิกแบนด์ ได้มีโอกาสเผยแพร่ออกสู่สาธารณะชนใน 

งานเทศกาลดนตรีต่าง ๆ ดังนี้

1. น�ำแสดงออกเมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2557 ในงานคอนเสิร์ตวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตราแห่ง

มหาวิทยาลยัรงัสติ (Rangsit University Jazz Orchestra Monday Night Live Part TV) ณ ศนูย์วฒันธรรม

แห่งประเทศไทย กรุงเทพมหานครฯ ควบคุมวงโดย ผศ.ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ มีผู้เข้าชม 400 คน และ 

ได้เผยแพร่ในเว็บไซต์ Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=LpaU2pheCxo)

2. น�ำออกแสดงเม่ือวันท่ี 13 มกราคม พ.ศ. 2558 ในงานเทศกาลดนตรีแจ๊สนานาชาติเพื่อ 

การเรียนรู้ครั้งที่ 6 (Thailand International Jazz Conference) ณ มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาเขตศาลายา 

ควบคุมวงโดย ผศ.ดร. เด่น อยู่ประเสริฐ มีผู้เข้าชมประมาณ 500 คนและได้เผยแพร่ในเว็บไซต์ Youtube 

(https://www.youtube.com/watch?v=WgdQ-ttymMQ)

3. น�ำออกแสดงเมือ่วนัที ่13 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2558 ในงานเทศกาลดนตรแีละการแสดง (Music and 

Performing Arts International Festival 2015) ณ มหาวิทยาลัยบูรพา ชลบุรี มีผู้เข้าชมประมาณ 200 คน

จากที่กล่าวมาแล้วท้ังหมด สามารถสรุปผลได้ตามที่ได้ตั้งวัตถุประสงค์ และรับประโยชน์ตามที่ 

คาดหวัง ดังนี้

1. บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ เป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่สร้างสรรค์มาจากดนตรีบลูส์ 12 ห้อง 

มีการแปลงคอร์ดโดยใช้คอร์ดแทนทรัยโทน การด�ำเนินคอร์ดถอยหลังและสร้างท�ำนองในท่อนต่าง ๆ จาก

บันไดเสียงบลูส์

2. บทประพนัธ์ได้ถกูเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนในการแสดงดนตรรีะดบันานาชาต ิและยงัได้เผยแพร่

ผ่านช่องทางสื่อออนไลน์อีกด้วย
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