
การวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง “Blusineff” ของ Dan Haerle1                                                                
An Arrangement Analysis of Dan Haerle’s “Blusineff”

นบ ประทีปะเสน2

บทคัดย่อ

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงแจ๊สมีทฤษฎีและวิธีการเฉพาะส�ำหรับดนตรีแจ๊ส โดยเฉพาะใน 
วงดนตรีประเภทบิ๊กแบนด์ที่มีกลุ่มเครื่องดนตรีแซกโซโฟน กลุ่มเคร่ืองดนตรีทรัมเป็ต กลุ่มเคร่ืองดนตรี
ทรอมโบน และกลุม่เครือ่งจงัหวะนัน้ มวีธิเีขยีนเสยีงประสาน การวางแนวเสยีง การเคลือ่นไหวทัง้ด้านจงัหวะ
และด้านท�ำนอง แนวท�ำนองสอดประสาน การเรียบเรียงเครื่องดนตรีและเสียงวงดนตรี สังคีตลักษณ์ด้าน 
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงแจ๊ส รวมถึงการให้นักดนตรีมีอิสระในการด้นสดเดี่ยวในบทเพลงด้วย  
การวิเคราะห์บทเพลงบลูสิเนฟ ของศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ ซึ่งเป็นนักดนตรี นักประพันธ์เพลง และนักการ
ศึกษาด้านดนตรีแจ๊สที่มีผลงานทางดนตรี และประสบการณ์ในการสอนดนตรีแจ๊สในสถาบันการศึกษาที่มี 
ช่ือเสียงด้านดนตรีแจ๊สมากท่ีสุดแห่งหนึ่งของโลกอย่างมหาวิทยาลัยแห่งนอร์ธเท็กซัสของประเทศ
สหรัฐอเมริกา จึงเป็นอีกแนวทางที่จะศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงแจ๊ส เพื่อน�ำไปประยุกต์ใช้ใน
การเรียบเรียงเสียงประสานกับบทเพลงอื่น ๆ ต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: เรียบเรียงเสียงประสานเพลงแจ๊ส / บิ๊กแบนด์ / บลูสิเนฟ

Abstract

There are the theory and techniques for Jazz Arranging, especially writing for big 
band which includes sections of saxophone, trumpet, trombone and rhythm. The elements 
of jazz composition are; harmony, voicings, melodic and harmonic rhythmic, counterpoint, 
instrumentation and orchestration, arrangement form as well as solo improvisation.  
An arrangement analysis of Blusineff, composed by Professor Dan Haerle who is an  
admirable musician, composer and educator with so many works and teaching  
experiences in jazz music, particularly in one of the best jazz school likes University of North 
Texas, USA., will be another method to study a jazz arranging for applying the jazz  
writing techniques to other compositions.

Keywords: Jazz Arranging; Big Band; Blusineff

1ประวัติและผลงานของศาสตราจารย์ แดน ฮาวล์ www.danhaerle.com
2ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการประพันธ์เพลง วิทยาลัยดนตรีแห่งเมืองบอสตัน อาจารย์ประจำ� วิทยาลัยดนตรี  

มหาวิทยาลัยรังสิต อีเมล nob.p@rsu.ac.th                                                                                                                      
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ศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ (Professor Dan Haerle) เป็นผูเ้ชีย่วชาญด้านดนตรีแจ๊สในหลากหลาย
ทักษะ ทั้งนักเปียโน นักประพันธ์เพลง ผู้เขียนหนังสือต�ำรา และอาจารย์ จนได้รับการยกย่องให้เป็น “นักการ
ศึกษาด้านดนตรีแจ๊สยอดเยี่ยม” จากหลายสถาบันในทวีปอเมริกา ท่านเป็นอาจารย์ประจ�ำสอนวิชาในสาขา
ดนตรีแจ๊สที่ University of North Texas เป็นเวลา 35 ปี จนได้รับต�ำแหน่งศาสตราจารย์กิตติคุณจาก 
University of North Texas ในค.ศ. 2007 ท่านมีหนังสือสอนวิชาด้านดนตรีแจ๊สต่าง ๆ  มากมาย ครอบคลุม
หลากหลายทักษะ ได้แก่ ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส การอิมโพรไวส์ การวางแนวเสียง (Voicings) ส�ำหรับดนตรีแจ๊ส
และร็อค บทประพันธ์ส�ำหรับวงแจ๊สคอมโบและบิ๊กแบนด์ (Jazz Combo and Big Band) ซ่ึงบทเพลง 
Blusineff ก็เป็นหนึ่งในบทเพลงส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์ที่มี 6 เพลง อันประกอบด้วยเพลง Blusineff, The Cat 
from Caracus, Crib Chimp, The Essence, Movin’ On และ Rivival ตีพิมพ์โดยส�ำนักพิมพ์ Sierra 
Music Publications, Port Townsend, Washington, USA และศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ ได้น�ำบทเพลง
ทัง้ 6 เพลงนีม้าแสดงโดยวงดนตร ีRangsit University Jazz Orchestra อ�ำนวยเพลงโดย ผูช่้วยศาสตราจารย์ 
ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ ณ มหาวิทยาลัยรังสิต และศูนย์ศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพ ในช่วงวันที่ 9 ถึง 13 ตุลาคม 
พ.ศ. 25543  ทกุบทเพลงส�ำหรบัวงบิก๊แบนด์ของศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ มคีวามไพเราะอย่างทนัสมยั ระดับ
ความยากไม่มากนัก จึงเหมาะส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์ในโรงเรียนมัธยม (High School Big Band) ที่อาจมีทักษะ
ขั้นเริ่มต้นจนถึงปานกลาง และมีแหล่งอ้างอิง (Reference) ท่ีน่าสนใจจนต้องค้นคว้าเพ่ิมเติมถึงแหล่ง 
อ้างอิงนั้น เพื่อให้เข้าใจถึงลีลา (Style) ของดนตรีแจ๊สในรูปแบบต่าง ๆ

ภาพที่ี 1

3บางส่วนในการแสดงบทเพลงของศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ ในเทศกาลดนตรี Sawasdee Jazz วันที่ 9 ตุลาคม 2554  

https://youtu.be/Dvmy1aeBfl0                                                                                                               

ที่มา : เกรียงไกร สันติพจนา ในเพจ PLAJAZZ
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การวิเคราะห์
	 การวิเคราะห์บทเพลงบลูสิเนฟ (Blusineff) นี้ ผู้เขียนจะมุ่งเน้นในด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน
แบบแจ๊ส (Jazz Arranging) ซึ่งมีองค์ประกอบต่าง ๆ ได้แก่ คีตลักษณ์ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน  
(Arrangement Form) การเรียบเรียงเครื่องดนตรีและการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Instrumentation and 
Orchestration) และการวางแนวเสียงแบบแจ๊ส (Jazz Voicings)

แนวคิดงานประพันธ ์
จากคำ�นำ�4 ของผู้อำ�นวยการสำ�นักพิมพ์ Sierra Music Publications ที่เขียนโดย Bob Curnow 

และการวิเคราะห์บทประพันธ์ Blusineff ผู้เขียนเข้าใจว่าผู้ประพันธ์ต้องการให้บทเพลงบลูส์ Blusineff นี้
เป็นบทเพลงที่นักดนตรีในวงบิ๊กแบนด์ทุกระดับและทุกรุ่นอายุ แม้จะเป็นนักดนตรีคนรุ่นใหม่ ชื่นชอบในการ
บรรเลงบทเพลงบลูส์ที่มีจุดกำ�เนิดมาตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 และเกิดความเข้าใจในการบรรเลงดนตรีบลูส์
และแจ๊ส ดังนั้นการดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงนี้ จึงแตกต่างจากการดำ�เนินคอร์ดของเพลงบลูส์ด้ังเดิม คือ  
เพลงบลูส์ดั้งเดิมจะมีแค่ 3 คอร์ด ได้แก่ คอร์ดที่หนึ่งทบเจ็ด (I7) คอร์ดที่สี่ทบเจ็ด (IV7) และคอร์ดที่ห้าทบเจ็ด 
(V7) แต่บทเพลง Blusineff มีการดำ�เนินคอร์ดแบบแจ๊สอยู่ในท่อนทำ�นองหลัก (Theme Chorus5) แทนการ
ดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงบลูส์ดั้งเดิม ซึ่งถือว่าเป็นการทำ�เสียงประสานใหม่ (Reharmonization) จึงทำ�ให้
บทเพลงนี้ฟังแล้วเป็นเพลงบลูส์ที่ทันสมัยขึ้น

ตัวอย่างที่  1 การดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงบลูส์ดั้งเดิม

5Chorus ในอีกความหมายหนึ่ง แปลว่า ท่อนร้องรับหรือท่อนทำ�นองสร้อย เช่นเดียวกับคำ�ว่า Refrain และ Hook ซึ่งบทเพลงบลูส์

จะใช้คำ�ว่า Chorus มากกว่าคำ�อื่น                                                                                                          

4Bob Curnow, Blusineff, score, 2002, Sierra Music Publications, Port Townsend, Washington, preface.                                                                                                         
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ตัวอย่างที่  2 บทเพลง Blusineff6  ของศาสตราจารย์แดน ฮาวล์

6Dan Haerle, Blusineff, score, 2002, Sierra Music Publications, Port Townsend, Washington, 1-17.
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• จังหวะยกที่มาก่อนห้องที่ 13 คิอ คอร์ด GbM7(9,#11,13)  ซึ่งถือว่าดัดแปลงมาจากคอร์ด Gb7  		
             อันเป็นคอร์ดทบเจ็ดโดมินันท์แทน (Substituted Dominant 7th)7  ของ F7

•  ห้องที่ 13 ของบทเพลง คือ ห้องที่ 1 ของทำ�นองหลัก เป็นคอร์ด F7 หรือ I7
•  ก่อนเข้าห้องที่ 2 ของทำ�นองหลัก คอร์ด B7 เป็นคอร์ด Substituted Dominant 7th  

              (Sub V7) ของคอร์ด Bb7 (IV7) ในห้องที่ 2 (ห้องที่ 14 ของบทเพลง)
•  ก่อนเข้าห้องที่ 3 ของทำ�นองหลัก คอร์ด Gb7 เป็นคอร์ด Substituted Dominant 7th  

              (Sub V7) ของคอร์ด F7 ในห้องที่ 3 (ห้องที่ 15 ของบทเพลง)
•  ห้องที่ 4 (ห้องที่ 16 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7(#9,b13) จังหวะที่ 2 เป็นคอร์ด  

              C7(#9,b13) จังหวะที่ 2 ยก เป็นคอร์ด F7(13) และจังหวะที่ 3 ยก เป็นคอร์ด B7(#11) 

              (Sub V7 ของ Bb7)
•  ห้องที่ 5 (ห้องที่ 17 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Bb7 (IV7) และจังหวะที่ 3 ยก เป็น 

              คอร์ด Eb7(#9)
•  ห้องที่ 6 (ห้องที่ 18 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Ab7(13) (bVII7) และจังหวะที่ 3  

              ยกเป็นคอร์ด Gb7(13) (Sub V7 ของ F7)
•  ห้องที่ 7  (ห้องที่ 19 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 ควรจะเป็นคอร์ด F7 (I7) แต่เป็นจังหวะหยุด  

              ซึ่งวิธีที่ทำ�ให้ผู้ฟังรู้สึกว่ามีโน้ตแม้ว่านักดนตรีจะไม่ได้เล่นโน้ตนั้น เรียกว่า โน้ตผี (Ghost Note)  
              โน้ตต่อไปอยู่ในจังหวะแบบสามพยางค์ในค่าโน้ตตัวดำ� เป็นคอร์ด DbM7และเปลี่ยนคอร์ดไป 
              ตามการเคลื่อนที่ตามแนวนอนของแต่ละแนวเครื่องดนตรี เรียกวิธีการเขียนเสียงประสานนี้ว่า  
              เสียงประสานแนวนอน (Linear Harmony)

•  ห้องที่ 8 (ห้องที่ 20 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Fm7(11) (I-7) และจังหวะที่ 2  
              ยกเป็นคอร์ด D7(#9,#11) (VI7 หรือ V7 ของ II ในกุญแจเสียง F เมเจอร์)

•  ห้องที่ 9 (ห้องที่ 21 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด DbM7(9) ซึ่งดัดแปลงมาจากคอร์ด  
              Db7 อันเป็นคอร์ด Sub V7 ที่นำ�มาแทนคอร์ด G7 จังหวะที่ 4 เป็นคอร์ด D7(b9,b13) และ 
              จังหวะที่ 4 ยก เป็นคอร์ด G7(#9,b13)

•  ห้องที่ 10 (ห้องที่ 22 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7(#9,b13) ที่ล�้ำ (Anticipate)  
              มาจากห้องที่ 21 จังหวะที่ 4 เป็นคอร์ด C7(#9,b13) และจังหวะที่ 4 ยก เป็นคอร์ด C7(#9,b13)

•  ห้องที่ 11 (ห้องที่ 23 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด F7(13) ที่ล�้ำ (Anticipate) มาจาก 
              ห้องที่ 22 และจังหวะที่ 3 เป็นคอร์ด D7 (VI7)

•  ห้องที่ 12 (ห้องที่ 24 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7 (II7 หรือ V7 ของ V ใน 
              กุญแจเสียง F เมเจอร์) จังหวะที่ 3 เป็นคอร์ด C7 (V7) และจังหวะที่ 3 ยก เป็นคอร์ด C7 (V7) 

7Substituted Dominant 7th คือ คอร์ดที่สามารถแทนคอร์ดทบเจ็ดที่ห้า (V7) ได้ เพราะคอร์ดทั้งสองคอร์ดมีโน้ตที่สำ�คัญ 

เหมือนกัน คือ โน้ตที่สามและเจ็ดของทั้งสองคอร์ด ซึ่งเป็นคู่ทรัยโทน (Tritone)
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    GbM7(9,#11,13) หรือ Fm/Gb6 ซึ่งเรียกว่า คอร์ด F ไมเนอร์ เหนือคอร์ด Gb ทบหก   
              (Fm over Gb6)

สังคีตลักษณ์ของบทเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน
สังคีตลักษณ์ (Song Form) ของบทเพลง Blusineff คือ แค่บลูส์ 12 ห้อง แล้ววนซ�้ำไปเรื่อย ๆ  

เพือ่ให้เพลงบลูส์บทนีม้คีวามน่าสนใจ ไม่น่าเบือ่ ผูป้ระพนัธ์จงึได้ออกแบบสงัคตีลกัษณ์ของการเรยีบเรยีงเสยีง
ประสาน ดังนี้

ท่อนเพลง หมายเลขห้องเพลง รายละเอียดของท่อนเพลง

Intro 1 - 12 เดี่ยวเปียโนกับกลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm Section)

Chorus 13 - 26 กลุ่มแซกโซโฟน (Saxophone Section) และเครื่องลมทอง
เหลือง (Brass Section) เล่นท�ำนองหลักสลับประโยคเพลง
กัน ซ�้ำ 2 รอบ (มีเครื่องหมายประทุนหนึ่งและสอง)

Solo Adlib #1 27 - 38 เดี่ยวเปียโนโดยด้นสด (Ad libitum หรือ Improvise)

Solo Adlib #2 
รอบที่ 1

39 - 43 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นทำ�นองหลักที่สองขั้นระหว่าง
เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่จะเดี่ยวด้นสด

43 - 50 เดี่ยวทรัมเป็ตที่สี่โดยด้นสดในรอบที่ 1

Solo Adlib #2 
รอบที่ 2

51 - 62 เดี่ยวทรัมเป็ตที่สี่โดยด้นสดในรอบที่ 2 มีกลุ่มแซกโซโฟนเล่น
ทำ�นองเสริมเป็นพื้นหลัง (Background)

Solo Adlib #3 
รอบที่ 1

63 - 67 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นทำ�นองหลักที่สองขั้นระหว่าง
เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่จะเดี่ยวด้นสด

67 - 74 เดี่ยวอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่งโดยด้นสดในรอบที่ 1

Solo Adlib #3 
รอบที่ 2

75 - 86 เดี่ยวอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่งโดยด้นสดในรอบที่ 2 มีกลุ่มเครื่อง
ลมทองเหลืองที่ไม่ครบเครื่องดนตรีทั้งกลุ่มเล่นทำ�นองเสริม
เป็นพื้นหลัง

Soli8  รอบที่ 1 87 - 98 กลุ่มเครื่องเป่า (Horn Section) เริ่มเล่นทำ�นองเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีทั้งกลุ่ม ที่จังหวะยกก่อนห้องที่ 87 และเล่น 1 รอบ

Soli รอบที่ 2 99 - 110 กลุ่มเครื่องเป่าเล่นทำ�นองเดี่ยวเครื่องดนตรีทั้งกลุ่มในรอบที่ 2

8Soli คือ การเดี่ยวของเครื่องดนตรีทั้งกลุ่ม ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงหรือผู้เรียบเรียงเสียงประสานจะเขียนให้นักดนตรีในวงดนตรีเล่น  

เพื่อให้มีความพร้อมเพรียงกันในการเดี่ยวเครื่องดนตรีกันทั้งกลุ่ม
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ท่อนเพลง หมายเลขห้องเพลง รายละเอียดของท่อนเพลง

Solo Adlib #4 111 - 122 เดี่ยวเปียโนโดยด้นสด

Chorus 1 รอบ 123 - 134 กลุ่มแซกโซโฟนและเครื่องลมทองเหลือง เล่นทำ�นองหลักสลับ
ประโยคเพลงกัน 1 รอบ และจบเลย

•  โดยปกติในการบรรเลงดนตรีแจ๊ส นักดนตรีอาจจะเริ่มเล่นด้วยท่อนนำ� (Intro) แต่ต้องเล่น 
             ท่อนทำ�นองหลักต่อ ถ้าบทเพลงมีทำ�นองหลักแค่ 12 – 16 ห้อง นักดนตรีก็จะเล่นท่อนทำ�นอง 
             หลัก 2 รอบ แต่ถ้าท่อนทำ�นองหลักมีมากกว่า 16 ห้อง (ซึ่งส่วนใหญ่ก็จะมี 32 ห้อง ที่เรียกว่า 
             สังคีตลักษณ์แบบ AABA) นักดนตรีก็จะเล่นท่อนทำ�นองหลักแค่ 1 รอบ แล้วจึงต่อด้วยการเดี่ยว          
             เครื่องดนตรีโดยด้นสด สลับกันเดี่ยวตามที่ได้ตกลงกันในวงดนตรี ถ้าเป็นวงดนตรีขนาดใหญ่  
             เช่น วงบิ๊กแบนด์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสานก็จะเขียนท่อนเดี่ยวกลุ่มเครื่องดนตรี (Soli) ให ้
             นักดนตรีทั้งกลุ่มเล่นพร้อมกัน จากนั้นวงดนตรีก็จะย้อนกลับมาเล่นท่อนทำ�นองหลัก  
             ซึ่งก็อาจจะเล่นหนึ่งหรือสองรอบก็ได้ แล้วจึงออกไปเล่นช่วงหางเพลง (Coda)

•  ข้อสังเกต ผู้ประพันธ์ออกแบบให้ท�ำนองหลักกลับมาเล่นซ�้ำตอนสุดท้ายที่จะจบเพลง โดยให ้
              เดี่ยวเปียโนเริ่มมาก่อน 1 ท่อนร้องรับ เหมือนกับตอนขึ้นต้นเพลง ซึ่งท�ำให้บทเพลงนี้มีท่อน 
              เพลงคล้ายกับสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form)

ทำ�นองและเสียงประสานพื้นหลัง
ผู้ประพันธ์ให้เปียโน กลุ่มแซกโซโฟน และกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง สลับกันเล่นทำ�นองหลัก และให้

กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มแซกโซโฟนเล่นเสียงประสานพื้นหลังสนับสนุนเครื่องดนตรีที่เล่นทำ�นอง
หลัก โดยมีกลุ่มเครื่องจังหวะ ได้แก่ กีตาร์ เปียโน เบส และกลองชุด เล่นคอร์ดเสียงประสานและจังหวะใน
ลีลาสวิงความเร็วปานกลาง (Medium Swing) ไปตลอดทั้งเพลง

การวางแนวเสียง
บทเพลง Blusineff นี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้การวางแนวเสียง 6 แนว (Six-Part Voicings) เป็นส่วนใหญ่ 

และมีการวางแนวเสียง 4 แนว (Four-Part Voicings) บ้าง ดังต่อไปนี้

การวางแนวเสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน (Quartal หรือ Fourth Voicings)
คือ การวางแนวเสียงประสานจากแนวบนสุดลงมายังแนวข้างล่างอีก 2 แนวเป็นอย่างน้อยด้วย 

โน้ตขั้นคู่สี่เพอร์เฟคให้ได้มากท่ีสุด ถ้าไม่สามารถใช้ข้ันคู่ส่ีเพอร์เฟคอันเนื่องจากเจอโน้ตท่ีต้องหลีกเล่ียง 
(Avoiding Note) ในสเกลโมด อาจใช้ขั้นคู่สี่ออกเมนเทด ขั้นคู่สามเมเจอร์หรือไมเนอร์แทน แล้วให้กลับมา
ใช้ขั้นคู่สี่เพอร์เฟคต่อ
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ตัวอย่างที่ 3

การวางแนวเสยีงประสานคูส่ีเ่รยีงซอ้น 3 แนวบน สามารถพลิกกลับเป็นคอร์ดทีส่ี่แขวน (Suspension 
4th Chord) ได้ดังนี้
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ตัวอย่างที่ 4
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การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกว้าง (Spread Voicings)
คือ การวางแนวเสียงของคอร์ดรูปพื้นต้น (Root Position) โดยโน้ต 3 แนวล่างสุดที่เริ่มเรียงจาก

แนวล่างสุดต้องเป็นโน้ตรปูพืน้ต้น (โน้ตล�ำดบัทีห่นึง่ของคอร์ด) แล้วต่อด้วยโน้ตล�ำดบัทีส่ามและเจด็ของคอร์ด
ที่สลับกันได้ (เรียกกลุ่มโน้ตล�ำดับที่สามและเจ็ดของคอร์ดว่า Guide Tone Notes) จากนั้นก็เพิ่มโน้ตใน 3 
แนวบนสุด โดยควรให้เป็นโน้ตเสียงตึง เช่น โน้ตล�ำดับที่เก้า สิบเอ็ด และสิบสาม และควรหลีกเลี่ยงการซ�้ำ
กับโน้ต 3 แนวล่าง

ตัวอย่างที่ 5
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การวางแนวเสียงโดยใช้ทรัยแอดในช่วงเสียงบน (Upper Structure)
คือ การวางแนวเสียง 3 แนวบนสุดให้เป็นเมเจอร์หรือไมเนอร์ทรัยแอด โดยควรให้เป็นโน้ตเสียงตึง 

เช่น โน้ตล�ำดับที่เก้า สิบเอ็ด และสิบสาม ส่วนโน้ตในแนวล่างสุด 3 แนว ก็เป็นโน้ตในคอร์ด โดยเฉพาะควร
เป็นโน้ตตัวที่สามและเจ็ดของคอร์ด

ตัวอย่างที่ 6
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การวางแนวเสียงประสานกลุ่มเสียงกัด (Cluster Voicings)
คือ การวางแนวเสียงประสานจากแนวบนสุดลงมายังแนวข้างล่างด้วยโน้ตข้ันคู่สองตามสเกลโมด

ให้ได้มากที่สุด ถ้าไม่สามารถใช้ขั้นคู่สองอันเนื่องจากเจอโน้ตที่ต้องหลีกเลี่ยง (Avoiding Note) ในสเกลโมด  
อาจใช้ขั้นคู่สามใด ๆ แทน แล้วให้กลับมาใช้ขั้นคู่สองต่อ

ตัวอย่างที่ 7

กรณีนี้ Avoiding Note คือ โน้ต Cb เพราะเป็นโน้ตตัวที่สี่ของโมด Gb Mixolydian จะเล่นพร้อม
โน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่สามของสเกลโมดไม่ได้
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การวางแนวเสียงประสานแนวนอน (Linear Harmony Voicings)
คือ การวางแนวเสียงประสานจากคอร์ดท่ีเริ่มต้นไปสู่คอร์ดเป้าหมาย โดยพิจารณาเคล่ือนไหว

ของแต่ละแนวเสียงในแนวนอนให้เคลื่อนตามข้ัน และควรจะเป็นทิศทางตรงกันข้าม (Contrary Motion)  
ซึ่งเสียงประสานแนวตั้งในระหว่างคอร์ดที่เริ่มต้นสู่คอร์ดเป้าหมายจะเป็นคอร์ดใดก็ได้ กล่าวคือ ให้พิจารณา
เสียงประสานในแนวนอนมากกว่าแนวตั้ง

ตัวอย่างที่ 8
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การวางแนวเสียงประสานแบบคอร์ดสี่โน้ตที่ไม่ใช่รูปพื้นต้น (4-Note Rootless Chord Voicings)
คือ การวางแนวเสียงท่ีนักเปียโนแจ๊สเล่น ซ่ึงส่วนใหญ่จะเล่นด้วยมือซ้าย มี 2 รูปแบบ ได้แก่  

1. คอรด์แรกทีเ่ริม่ต้นด้วยการพลกิกลบัท่ีหน่ึง ประกอบดว้ยตวัโนต้ลำ�ดบัที ่3 (หรอื b3), 5 (หรอื 13 หรอื b13),  
7 (หรือ b7) และ 9 (หรือ b9 หรือ #9) และ 2. คอร์ดแรกที่เริ่มต้นด้วยการพลิกกลับที่สาม ประกอบด้วย 
ตัวโน้ตลำ�ดับที่ 7 (หรือ b7), 9 (หรือ b9 หรือ #9), 3 (หรือ b3) และ 5 (หรือ 13 หรือ b13)

ตัวอย่างที่ 9
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โดยสามารถนำ�มาประยุกต์ใช้กับการเรียบเรียงเสียงประสานได้ ดังนี้

ตัวอย่างที่ 10

ยังมีการวางแนวเสียงอีกหลายชนิด เช่น การวางแนวเสียง 5 แนวดับเบิ้ลลีด (Five-Part Dou-
ble-Lead Voicings) การวางแนวเสียง 5 แนวต่างเสียง (Independent Five-Part Voicings) ฯลฯ แต ่
ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใช้เทคนิคดังกล่าวในบทเพลงนี้ ผู้เขียนจึงไม่นำ�เสนอในบทความนี้

เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลัก (Approach Techniques)
คือ การวางแนวเสียงประสานสำ�หรับโน้ตนอกคอร์ด เพื่อเข้าให้คอร์ดหลักเป้าหมาย มี 4 ชนิด ได้แก่
1.  การเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครมาติก (Chromatic Approach)
2.  การเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอาโทนิก (Diatonic Approach)
3.  การเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดโดมินันท์ (Dominant Approach)
4.  การเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดดิมินิชท์ (Diminished Approach)

ส�ำหรับบทเพลง Blusineff ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครมาติก และคอร์ด
ไดอาโทนิก เช่น ในจังหวะที่สี่ก่อนเข้าห้องที่ 76 ใช้เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครมาติกเพื่อไปยัง
คอร์ดหลัก คือ คอร์ด Bb7 ที่วางแนวเสียงแบบ 4-note Rootless Voicings และจังหวะท่ีสี่ในห้องท่ี 77 ใช้
เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอาโทนิกเพ่ือไปยังคอร์ดหลัก คือ คอร์ด F7 ที่วางแนวเสียงแบบ Fourth 
Voicings
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ตัวอย่างที่ 11

ch ย่อมาจาก Chromatic Approach และ dia ย่อมาจาก Diatonic Approach

การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)
ผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องดนตรีกลุ่มแซกโซโฟนและกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองสลับกันเล่นท�ำนองและ

เสียงประสานพื้นหลัง การวางแนวเสียง 6 แนวในบทเพลงนี้ ส่วนใหญ่ได้วางให้เครื่องดนตรีเรียงล�ำดับดังนี้
แนวที่หนึ่ง ให้ทรัมเป็ตที่หนึ่งเล่น                       แนวที่สี่ ให้ทรอมโบนที่หนึ่งเล่น
แนวที่สอง ให้ทรัมเป็ตที่สองเล่น                        แนวที่ห้า ให้ทรอมโบนที่สองเล่น
แนวที่สาม ให้ทรัมเป็ตที่สามเล่น                        แนวที่หก ให้เบสทรอมโบนและบาริโทน	   

                                                                         แซกโซโฟนเล่น

ผู้ประพันธ์ไม่ได้จัดให้ทรัมเป็ตที่สี่ และทรอมโบนที่สามอยู่ในการวางแนวเสียง 6 แนว แต่ให้ไป

เล่นทำ�นองยูนิซัน (Unison) พร้อมกับเครื่องดนตรีกลุ่มแซกโซโฟน นอกจากนี้ ทรัมเป็ตที่สี่ยังมีบทบาทใน 

การเดี่ยวด้นสดอีกด้วย ในท่อน Soli เครื่องเป่าทุกเครื่องจะเล่นทำ�นอง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องดนตรีเล่น

ซ้อนแนวกัน (Double-Part) ดังนี้

แนวที่หนึ่ง ให้ทรัมเป็ตที่หนึ่งเล่นซ้อนกับทรัมเป็ตที่สอง

แนวที่สอง ให้ทรัมเป็ตที่สามเล่นซ้อนกับอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่ง

แนวที่สาม ให้ทรัมเป็ตที่สี่เล่นซ้อนกับอัลโตแซกโซโฟนที่สอง

แนวที่สี่ ให้ทรอมโบนที่หนึ่งเล่นซ้อนกับเทเนอร์แซกโซโฟนที่หนึ่ง

แนวที่ห้า ให้ทรอมโบนที่สองเล่นซ้อนกับเทเนอร์แซกโซโฟนที่สอง

แนวที่หก ให้เบสทรอมโบนเล่นซ้อนกับทรอมโบนที่สาม และบาริโทนแซกโซโฟน
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ถ้าต้องการลดขนาดของวงดนตรี ก็สามารถตัดเคร่ืองดนตรีทรัมเป็ตที่สี่ ทรอมโบนที่สาม และ 

บาริโทนแซกโซโฟนได้ หรือแม้กระทั่งกีตาร์ก็ได้ ซึ่งแนวเสียงทั้งหมดก็ยังอยู่ครบ เพราะผู้ประพันธ์ได้เขียน

ซ้อนอยู่ในแนวเครื่องดนตรีอื่น

ตัวอย่างที่ 11 

 

Col แปลว่า ด้วย เช่น Col Tpt3 แปลว่า อัลโตแซกโซโฟนเล่นโน้ตด้วยกันกับทรัมเป็ตที่สาม เป็นต้น
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เทคนิคในการบรรเลง นักดนตรีต้องบรรเลงแพลงนี้ในลีลาจังหวะสวิงอัตราความเร็วเร็วปานกลาง  

ซึ่งน่าจะประมาณโน้ตตัวดำ�เท่ากับ 130 ถึง 140 (Bear per a minute หรือ bpm = 130-140) เนื่องจาก

บทเพลงนีเ้ปน็เพลงบลสูแ์จส๊ ซึง่มสีเกลบลสูแ์ละเพนทาโทนกิไมเนอรเ์ปน็สว่นใหญ ่นกัดนตรจึีงตอ้งเลน่ทำ�นอง

ให้เน้นส่วนของจังหวะบนจังหวะยก (Upbeat หรือ Syncopation Accent) ผู้ประพันธ์ต้ังใจให้บทเพลง 

Blusineff นี้ เป็นบทเพลงบลูส์ที่ฟังแล้วทันสมัย จึงได้เขียนเพลงนี้ โดยใช้การวางแนวเสียงประสานคู่ส่ี 

เรียงซ้อนและคอร์ดที่สี่แขวน ซึ่งเป็นเทคนิคเดียวกับดนตรีร็อคและโซล (Soul Music9) ถ้านักดนตรีเล่น 

ตามเครื่องหมายความเข็มเสียง (Dynamic Marks) ท่ีพิมพ์ไว้แล้วในโน้ตเพลง และลีลาดนตรีบลูส์แจ๊ส  

บทเพลงนี้ก็ถูกบรรเลงออกมาอย่างไพเราะ ถูกต้องตามลีลาของดนตรีเอง

สรุปผลการวิเคราะห์

บทเพลง “Blusineff” เป็นบทประพันธ์เพลงบลูส์สำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ ซึ่งมีความทันสมัยเพราะ 

ผูป้ระพนัธใ์ช้เทคนิคการวางแนวเสยีงประสานแบบแจส๊และร็อค นกัดนตรแีละวงดนตรทีกุระดบัสามารถเลน่

เพลงนี้ได้โดยไม่ยาก ชื่นชอบทั้งผู้เล่นและผู้ฟัง

ข้อเสนอแนะ

การวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง Blusineff เป็นเพียงแนวทางหนึ่งในการศึกษาวิธี

การวางแนวเสียงประสานและเทคนิคอื่นๆ สำ�หรับบทเพลงแจ๊ส ผู้ที่ต้องการจะประพันธ์เพลงและเรียบเรียง

เสียงประสานเพลงแจ๊สต้องศึกษาอย่างเฉพาะเจาะจง และฝึกฝนการใช้เทคนิคต่าง ๆ ในการเขียนบทเพลง 

แจ๊สอย่างมาก จึงจะเกิดความชำ�นาญในการประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงแจ๊ส นอกจากนั้น 

นักประพันธ์เพลงควรต้องฟังเพลงต่าง ๆ  ให้มาก เพื่อจะได้เข้าใจลีลาของดนตรีแบบต่าง ๆ  และสามารถเขียน

บทเพลงให้ไพเราะอย่างมีลีลาเฉพาะตัว

9Soul Music ดนตรีโซล คือ ดนตรีของคนชาติพันธุ์ผิวสีในประเทศสหรัฐอเมริกา ที่วิวัฒนาการมาจากเพลงบลูส์ เมื่อเริ่มกำ�เนิด

มีวัตถุประสงค์เพื่อสรรเสริญพระเจ้า
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