
การวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง “Blusineff” ของ Dan Haerle1                                                                
An Arrangement Analysis of Dan Haerle’s “Blusineff”

นบ ประทีปะเสน2

บทคัดย่อ

ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นเพลงแจ๊สมีทฤษฎีและวิธีก�รเฉพ�ะสำ�หรับดนตรีแจ๊ส โดยเฉพ�ะใน 
วงดนตรีประเภทบิ๊กแบนด์ที่มีกลุ่มเครื่องดนตรีแซกโซโฟน กลุ่มเคร่ืองดนตรีทรัมเป็ต กลุ่มเคร่ืองดนตรี
ทรอมโบน และกลุม่เครือ่งจงัหวะนัน้ มวีธิเีขยีนเสยีงประส�น ก�รว�งแนวเสยีง ก�รเคลือ่นไหวทัง้ด้�นจงัหวะ
และด้�นทำ�นอง แนวทำ�นองสอดประส�น ก�รเรียบเรียงเครื่องดนตรีและเสียงวงดนตรี สังคีตลักษณ์ด้�น 
ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นบทเพลงแจ๊ส รวมถึงก�รให้นักดนตรีมีอิสระในก�รด้นสดเดี่ยวในบทเพลงด้วย  
ก�รวิเคร�ะห์บทเพลงบลูสิเนฟ ของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ ซึ่งเป็นนักดนตรี นักประพันธ์เพลง และนักก�ร
ศึกษ�ด้�นดนตรีแจ๊สที่มีผลง�นท�งดนตรี และประสบก�รณ์ในก�รสอนดนตรีแจ๊สในสถ�บันก�รศึกษ�ที่มี 
ช่ือเสียงด้�นดนตรีแจ๊สม�กท่ีสุดแห่งหนึ่งของโลกอย่�งมห�วิทย�ลัยแห่งนอร์ธเท็กซัสของประเทศ
สหรัฐอเมริก� จึงเป็นอีกแนวท�งที่จะศึกษ�วิธีก�รเรียบเรียงเสียงประส�นเพลงแจ๊ส เพื่อนำ�ไปประยุกต์ใช้ใน
ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นกับบทเพลงอื่น ๆ ต่อไป

คำาสำาคัญ: เรียบเรียงเสียงประส�นเพลงแจ๊ส / บิ๊กแบนด์ / บลูสิเนฟ

Abstract

There are the theory and techniques for Jazz Arranging, especially writing for big 
band which includes sections of saxophone, trumpet, trombone and rhythm. The elements 
of jazz composition are; harmony, voicings, melodic and harmonic rhythmic, counterpoint, 
instrumentation and orchestration, arrangement form as well as solo improvisation.  
An arrangement analysis of Blusineff, composed by Professor Dan Haerle who is an  
admirable musician, composer and educator with so many works and teaching  
experiences in jazz music, particularly in one of the best jazz school likes University of North 
Texas, USA., will be another method to study a jazz arranging for applying the jazz  
writing techniques to other compositions.

Keywords: Jazz Arranging; Big Band; Blusineff

1ประวัติและผลง�นของศ�สตร�จ�รย์ แดน ฮ�วล์ www.danhaerle.com
2ดุริย�งคศ�สตรมห�บัณฑิต ส�ข�วิช�ก�รประพันธ์เพลง วิทย�ลัยดนตรีแห่งเมืองบอสตัน อ�จ�รย์ประจำ� วิทย�ลัยดนตรี  

มห�วิทย�ลัยรังสิต อีเมล nob.p@rsu.ac.th                                                                                                                      
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ศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ (Professor Dan Haerle) เป็นผูเ้ชีย่วช�ญด้�นดนตรีแจ๊สในหล�กหล�ย
ทักษะ ทั้งนักเปียโน นักประพันธ์เพลง ผู้เขียนหนังสือตำ�ร� และอ�จ�รย์ จนได้รับก�รยกย่องให้เป็น “นักก�ร
ศึกษ�ด้�นดนตรีแจ๊สยอดเยี่ยม” จ�กหล�ยสถ�บันในทวีปอเมริก� ท่�นเป็นอ�จ�รย์ประจำ�สอนวิช�ในส�ข�
ดนตรีแจ๊สที่ University of North Texas เป็นเวล� 35 ปี จนได้รับตำ�แหน่งศ�สตร�จ�รย์กิตติคุณจ�ก 
University of North Texas ในค.ศ. 2007 ท่�นมีหนังสือสอนวิช�ด้�นดนตรีแจ๊สต่�ง ๆ  ม�กม�ย ครอบคลุม
หล�กหล�ยทักษะ ได้แก่ ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส ก�รอิมโพรไวส์ ก�รว�งแนวเสียง (Voicings) สำ�หรับดนตรีแจ๊ส
และร็อค บทประพันธ์สำ�หรับวงแจ๊สคอมโบและบิ๊กแบนด์ (Jazz Combo and Big Band) ซ่ึงบทเพลง 
Blusineff ก็เป็นหนึ่งในบทเพลงสำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ที่มี 6 เพลง อันประกอบด้วยเพลง Blusineff, The Cat 
from Caracus, Crib Chimp, The Essence, Movin’ On และ Rivival ตีพิมพ์โดยสำ�นักพิมพ์ Sierra 
Music Publications, Port Townsend, Washington, USA และศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ ได้นำ�บทเพลง
ทัง้ 6 เพลงนีม้�แสดงโดยวงดนตร ีRangsit University Jazz Orchestra อำ�นวยเพลงโดย ผูช่้วยศ�สตร�จ�รย์ 
ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ ณ มห�วิทย�ลัยรังสิต และศูนย์ศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพ ในช่วงวันที่ 9 ถึง 13 ตุล�คม 
พ.ศ. 25543  ทกุบทเพลงสำ�หรบัวงบิก๊แบนด์ของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ มคีว�มไพเร�ะอย่�งทนัสมยั ระดับ
คว�มย�กไม่ม�กนัก จึงเหม�ะสำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ในโรงเรียนมัธยม (High School Big Band) ที่อ�จมีทักษะ
ขั้นเริ่มต้นจนถึงป�นกล�ง และมีแหล่งอ้�งอิง (Reference) ท่ีน่�สนใจจนต้องค้นคว้�เพ่ิมเติมถึงแหล่ง 
อ้�งอิงนั้น เพื่อให้เข้�ใจถึงลีล� (Style) ของดนตรีแจ๊สในรูปแบบต่�ง ๆ

ภ�พที่ี 1

3บ�งส่วนในก�รแสดงบทเพลงของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ ในเทศก�ลดนตรี Sawasdee Jazz วันที่ 9 ตุล�คม 2554  

https://youtu.be/Dvmy1aeBfl0                                                                                                               

ที่ม� : เกรียงไกร สันติพจน� ในเพจ PLAJAZZ
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การวิเคราะห์
 ก�รวิเคร�ะห์บทเพลงบลูสิเนฟ (Blusineff) นี้ ผู้เขียนจะมุ่งเน้นในด้�นก�รเรียบเรียงเสียงประส�น
แบบแจ๊ส (Jazz Arranging) ซึ่งมีองค์ประกอบต่�ง ๆ ได้แก่ คีตลักษณ์ด้�นก�รเรียบเรียงเสียงประส�น  
(Arrangement Form) ก�รเรียบเรียงเครื่องดนตรีและก�รเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Instrumentation and 
Orchestration) และก�รว�งแนวเสียงแบบแจ๊ส (Jazz Voicings)

แนวคิดงานประพันธ ์
จ�กคำ�นำ�4 ของผู้อำ�นวยก�รสำ�นักพิมพ์ Sierra Music Publications ที่เขียนโดย Bob Curnow 

และก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์ Blusineff ผู้เขียนเข้�ใจว่�ผู้ประพันธ์ต้องก�รให้บทเพลงบลูส์ Blusineff นี้
เป็นบทเพลงที่นักดนตรีในวงบิ๊กแบนด์ทุกระดับและทุกรุ่นอ�ยุ แม้จะเป็นนักดนตรีคนรุ่นใหม่ ชื่นชอบในก�ร
บรรเลงบทเพลงบลูส์ที่มีจุดกำ�เนิดม�ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 และเกิดคว�มเข้�ใจในก�รบรรเลงดนตรีบลูส์
และแจ๊ส ดังนั้นก�รดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงนี้ จึงแตกต่�งจ�กก�รดำ�เนินคอร์ดของเพลงบลูส์ด้ังเดิม คือ  
เพลงบลูส์ดั้งเดิมจะมีแค่ 3 คอร์ด ได้แก่ คอร์ดที่หนึ่งทบเจ็ด (I7) คอร์ดที่สี่ทบเจ็ด (IV7) และคอร์ดที่ห้�ทบเจ็ด 
(V7) แต่บทเพลง Blusineff มีก�รดำ�เนินคอร์ดแบบแจ๊สอยู่ในท่อนทำ�นองหลัก (Theme Chorus5) แทนก�ร
ดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงบลูส์ดั้งเดิม ซึ่งถือว่�เป็นก�รทำ�เสียงประส�นใหม่ (Reharmonization) จึงทำ�ให้
บทเพลงนี้ฟังแล้วเป็นเพลงบลูส์ที่ทันสมัยขึ้น

ตัวอย่�งที่  1 ก�รดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงบลูส์ดั้งเดิม

5Chorus ในอีกคว�มหม�ยหนึ่ง แปลว่� ท่อนร้องรับหรือท่อนทำ�นองสร้อย เช่นเดียวกับคำ�ว่� Refrain และ Hook ซึ่งบทเพลงบลูส์

จะใช้คำ�ว่� Chorus ม�กกว่�คำ�อื่น                                                                                                          

4Bob Curnow, Blusineff, score, 2002, Sierra Music Publications, Port Townsend, Washington, preface.                                                                                                         
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ตัวอย่�งที่  2 บทเพลง Blusineff6  ของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์

6Dan Haerle, Blusineff, score, 2002, Sierra Music Publications, Port Townsend, Washington, 1-17.
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• จังหวะยกที่ม�ก่อนห้องที่ 13 คิอ คอร์ด GbM7(9,#11,13)  ซึ่งถือว่�ดัดแปลงม�จ�กคอร์ด Gb7    
             อันเป็นคอร์ดทบเจ็ดโดมินันท์แทน (Substituted Dominant 7th)7  ของ F7

•  ห้องที่ 13 ของบทเพลง คือ ห้องที่ 1 ของทำ�นองหลัก เป็นคอร์ด F7 หรือ I7
•  ก่อนเข้�ห้องที่ 2 ของทำ�นองหลัก คอร์ด B7 เป็นคอร์ด Substituted Dominant 7th  

              (Sub V7) ของคอร์ด Bb7 (IV7) ในห้องที่ 2 (ห้องที่ 14 ของบทเพลง)
•  ก่อนเข้�ห้องที่ 3 ของทำ�นองหลัก คอร์ด Gb7 เป็นคอร์ด Substituted Dominant 7th  

              (Sub V7) ของคอร์ด F7 ในห้องที่ 3 (ห้องที่ 15 ของบทเพลง)
•  ห้องที่ 4 (ห้องที่ 16 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7(#9,b13) จังหวะที่ 2 เป็นคอร์ด  

              C7(#9,b13) จังหวะที่ 2 ยก เป็นคอร์ด F7(13) และจังหวะที่ 3 ยก เป็นคอร์ด B7(#11) 

              (Sub V7 ของ Bb7)
•  ห้องที่ 5 (ห้องที่ 17 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Bb7 (IV7) และจังหวะที่ 3 ยก เป็น 

              คอร์ด Eb7(#9)
•  ห้องที่ 6 (ห้องที่ 18 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Ab7(13) (bVII7) และจังหวะที่ 3  

              ยกเป็นคอร์ด Gb7(13) (Sub V7 ของ F7)
•  ห้องที่ 7  (ห้องที่ 19 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 ควรจะเป็นคอร์ด F7 (I7) แต่เป็นจังหวะหยุด  

              ซึ่งวิธีที่ทำ�ให้ผู้ฟังรู้สึกว่�มีโน้ตแม้ว่�นักดนตรีจะไม่ได้เล่นโน้ตนั้น เรียกว่� โน้ตผี (Ghost Note)  
              โน้ตต่อไปอยู่ในจังหวะแบบส�มพย�งค์ในค่�โน้ตตัวดำ� เป็นคอร์ด DbM7และเปลี่ยนคอร์ดไป 
              ต�มก�รเคลื่อนที่ต�มแนวนอนของแต่ละแนวเครื่องดนตรี เรียกวิธีก�รเขียนเสียงประส�นนี้ว่�  
              เสียงประส�นแนวนอน (Linear Harmony)

•  ห้องที่ 8 (ห้องที่ 20 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Fm7(11) (I-7) และจังหวะที่ 2  
              ยกเป็นคอร์ด D7(#9,#11) (VI7 หรือ V7 ของ II ในกุญแจเสียง F เมเจอร์)

•  ห้องที่ 9 (ห้องที่ 21 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด DbM7(9) ซึ่งดัดแปลงม�จ�กคอร์ด  
              Db7 อันเป็นคอร์ด Sub V7 ที่นำ�ม�แทนคอร์ด G7 จังหวะที่ 4 เป็นคอร์ด D7(b9,b13) และ 
              จังหวะที่ 4 ยก เป็นคอร์ด G7(#9,b13)

•  ห้องที่ 10 (ห้องที่ 22 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7(#9,b13) ที่ลำ้� (Anticipate)  
              ม�จ�กห้องที่ 21 จังหวะที่ 4 เป็นคอร์ด C7(#9,b13) และจังหวะที่ 4 ยก เป็นคอร์ด C7(#9,b13)

•  ห้องที่ 11 (ห้องที่ 23 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด F7(13) ที่ลำ้� (Anticipate) ม�จ�ก 
              ห้องที่ 22 และจังหวะที่ 3 เป็นคอร์ด D7 (VI7)

•  ห้องที่ 12 (ห้องที่ 24 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7 (II7 หรือ V7 ของ V ใน 
              กุญแจเสียง F เมเจอร์) จังหวะที่ 3 เป็นคอร์ด C7 (V7) และจังหวะที่ 3 ยก เป็นคอร์ด C7 (V7) 

7Substituted Dominant 7th คือ คอร์ดที่ส�ม�รถแทนคอร์ดทบเจ็ดที่ห้� (V7) ได้ เพร�ะคอร์ดทั้งสองคอร์ดมีโน้ตที่สำ�คัญ 

เหมือนกัน คือ โน้ตที่ส�มและเจ็ดของทั้งสองคอร์ด ซึ่งเป็นคู่ทรัยโทน (Tritone)
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    GbM7(9,#11,13) หรือ Fm/Gb6 ซึ่งเรียกว่� คอร์ด F ไมเนอร์ เหนือคอร์ด Gb ทบหก   
              (Fm over Gb6)

สังคีตลักษณ์ของบทเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน
สังคีตลักษณ์ (Song Form) ของบทเพลง Blusineff คือ แค่บลูส์ 12 ห้อง แล้ววนซำ้�ไปเรื่อย ๆ  

เพือ่ให้เพลงบลูส์บทนีม้คีว�มน่�สนใจ ไม่น่�เบือ่ ผูป้ระพนัธ์จงึได้ออกแบบสงัคตีลกัษณ์ของก�รเรยีบเรยีงเสยีง
ประส�น ดังนี้

ท่อนเพลง หมายเลขห้องเพลง รายละเอียดของท่อนเพลง

Intro 1 - 12 เดี่ยวเปียโนกับกลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm Section)

Chorus 13 - 26 กลุ่มแซกโซโฟน (Saxophone Section) และเครื่องลมทอง
เหลือง (Brass Section) เล่นทำ�นองหลักสลับประโยคเพลง
กัน ซำ้� 2 รอบ (มีเครื่องหม�ยประทุนหนึ่งและสอง)

Solo Adlib #1 27 - 38 เดี่ยวเปียโนโดยด้นสด (Ad libitum หรือ Improvise)

Solo Adlib #2 
รอบที่ 1

39 - 43 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นทำ�นองหลักที่สองขั้นระหว่�ง
เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่จะเดี่ยวด้นสด

43 - 50 เดี่ยวทรัมเป็ตที่สี่โดยด้นสดในรอบที่ 1

Solo Adlib #2 
รอบที่ 2

51 - 62 เดี่ยวทรัมเป็ตที่สี่โดยด้นสดในรอบที่ 2 มีกลุ่มแซกโซโฟนเล่น
ทำ�นองเสริมเป็นพื้นหลัง (Background)

Solo Adlib #3 
รอบที่ 1

63 - 67 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นทำ�นองหลักที่สองขั้นระหว่�ง
เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่จะเดี่ยวด้นสด

67 - 74 เดี่ยวอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่งโดยด้นสดในรอบที่ 1

Solo Adlib #3 
รอบที่ 2

75 - 86 เดี่ยวอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่งโดยด้นสดในรอบที่ 2 มีกลุ่มเครื่อง
ลมทองเหลืองที่ไม่ครบเครื่องดนตรีทั้งกลุ่มเล่นทำ�นองเสริม
เป็นพื้นหลัง

Soli8  รอบที่ 1 87 - 98 กลุ่มเครื่องเป่� (Horn Section) เริ่มเล่นทำ�นองเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีทั้งกลุ่ม ที่จังหวะยกก่อนห้องที่ 87 และเล่น 1 รอบ

Soli รอบที่ 2 99 - 110 กลุ่มเครื่องเป่�เล่นทำ�นองเดี่ยวเครื่องดนตรีทั้งกลุ่มในรอบที่ 2

8Soli คือ ก�รเดี่ยวของเครื่องดนตรีทั้งกลุ่ม ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงหรือผู้เรียบเรียงเสียงประส�นจะเขียนให้นักดนตรีในวงดนตรีเล่น  

เพื่อให้มีคว�มพร้อมเพรียงกันในก�รเดี่ยวเครื่องดนตรีกันทั้งกลุ่ม
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ท่อนเพลง หมายเลขห้องเพลง รายละเอียดของท่อนเพลง

Solo Adlib #4 111 - 122 เดี่ยวเปียโนโดยด้นสด

Chorus 1 รอบ 123 - 134 กลุ่มแซกโซโฟนและเครื่องลมทองเหลือง เล่นทำ�นองหลักสลับ
ประโยคเพลงกัน 1 รอบ และจบเลย

•  โดยปกติในก�รบรรเลงดนตรีแจ๊ส นักดนตรีอ�จจะเริ่มเล่นด้วยท่อนนำ� (Intro) แต่ต้องเล่น 
             ท่อนทำ�นองหลักต่อ ถ้�บทเพลงมีทำ�นองหลักแค่ 12 – 16 ห้อง นักดนตรีก็จะเล่นท่อนทำ�นอง 
             หลัก 2 รอบ แต่ถ้�ท่อนทำ�นองหลักมีม�กกว่� 16 ห้อง (ซึ่งส่วนใหญ่ก็จะมี 32 ห้อง ที่เรียกว่� 
             สังคีตลักษณ์แบบ AABA) นักดนตรีก็จะเล่นท่อนทำ�นองหลักแค่ 1 รอบ แล้วจึงต่อด้วยก�รเดี่ยว          
             เครื่องดนตรีโดยด้นสด สลับกันเดี่ยวต�มที่ได้ตกลงกันในวงดนตรี ถ้�เป็นวงดนตรีขน�ดใหญ่  
             เช่น วงบิ๊กแบนด์ ผู้เรียบเรียงเสียงประส�นก็จะเขียนท่อนเดี่ยวกลุ่มเครื่องดนตรี (Soli) ให ้
             นักดนตรีทั้งกลุ่มเล่นพร้อมกัน จ�กนั้นวงดนตรีก็จะย้อนกลับม�เล่นท่อนทำ�นองหลัก  
             ซึ่งก็อ�จจะเล่นหนึ่งหรือสองรอบก็ได้ แล้วจึงออกไปเล่นช่วงห�งเพลง (Coda)

•  ข้อสังเกต ผู้ประพันธ์ออกแบบให้ทำ�นองหลักกลับม�เล่นซำ้�ตอนสุดท้�ยที่จะจบเพลง โดยให ้
              เดี่ยวเปียโนเริ่มม�ก่อน 1 ท่อนร้องรับ เหมือนกับตอนขึ้นต้นเพลง ซึ่งทำ�ให้บทเพลงนี้มีท่อน 
              เพลงคล้�ยกับสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form)

ทำานองและเสียงประสานพื้นหลัง
ผู้ประพันธ์ให้เปียโน กลุ่มแซกโซโฟน และกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง สลับกันเล่นทำ�นองหลัก และให้

กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มแซกโซโฟนเล่นเสียงประส�นพื้นหลังสนับสนุนเครื่องดนตรีที่เล่นทำ�นอง
หลัก โดยมีกลุ่มเครื่องจังหวะ ได้แก่ กีต�ร์ เปียโน เบส และกลองชุด เล่นคอร์ดเสียงประส�นและจังหวะใน
ลีล�สวิงคว�มเร็วป�นกล�ง (Medium Swing) ไปตลอดทั้งเพลง

การวางแนวเสียง
บทเพลง Blusineff นี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้ก�รว�งแนวเสียง 6 แนว (Six-Part Voicings) เป็นส่วนใหญ่ 

และมีก�รว�งแนวเสียง 4 แนว (Four-Part Voicings) บ้�ง ดังต่อไปนี้

การวางแนวเสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน (Quartal หรือ Fourth Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นจ�กแนวบนสุดลงม�ยังแนวข้�งล่�งอีก 2 แนวเป็นอย่�งน้อยด้วย 

โน้ตขั้นคู่สี่เพอร์เฟคให้ได้ม�กท่ีสุด ถ้�ไม่ส�ม�รถใช้ข้ันคู่ส่ีเพอร์เฟคอันเนื่องจ�กเจอโน้ตท่ีต้องหลีกเล่ียง 
(Avoiding Note) ในสเกลโมด อ�จใช้ขั้นคู่สี่ออกเมนเทด ขั้นคู่ส�มเมเจอร์หรือไมเนอร์แทน แล้วให้กลับม�
ใช้ขั้นคู่สี่เพอร์เฟคต่อ
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ตัวอย่�งที่ 3

ก�รว�งแนวเสยีงประส�นคูส่ีเ่รยีงซอ้น 3 แนวบน ส�ม�รถพลิกกลับเป็นคอร์ดทีส่ี่แขวน (Suspension 
4th Chord) ได้ดังนี้
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ตัวอย่�งที่ 4
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การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกว้าง (Spread Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงของคอร์ดรูปพื้นต้น (Root Position) โดยโน้ต 3 แนวล่�งสุดที่เริ่มเรียงจ�ก

แนวล่�งสุดต้องเป็นโน้ตรปูพืน้ต้น (โน้ตลำ�ดบัทีห่นึง่ของคอร์ด) แล้วต่อด้วยโน้ตลำ�ดบัทีส่�มและเจด็ของคอร์ด
ที่สลับกันได้ (เรียกกลุ่มโน้ตลำ�ดับที่ส�มและเจ็ดของคอร์ดว่� Guide Tone Notes) จ�กนั้นก็เพิ่มโน้ตใน 3 
แนวบนสุด โดยควรให้เป็นโน้ตเสียงตึง เช่น โน้ตลำ�ดับที่เก้� สิบเอ็ด และสิบส�ม และควรหลีกเลี่ยงก�รซำ้�
กับโน้ต 3 แนวล่�ง

ตัวอย่�งที่ 5
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การวางแนวเสียงโดยใช้ทรัยแอดในช่วงเสียงบน (Upper Structure)
คือ ก�รว�งแนวเสียง 3 แนวบนสุดให้เป็นเมเจอร์หรือไมเนอร์ทรัยแอด โดยควรให้เป็นโน้ตเสียงตึง 

เช่น โน้ตลำ�ดับที่เก้� สิบเอ็ด และสิบส�ม ส่วนโน้ตในแนวล่�งสุด 3 แนว ก็เป็นโน้ตในคอร์ด โดยเฉพ�ะควร
เป็นโน้ตตัวที่ส�มและเจ็ดของคอร์ด

ตัวอย่�งที่ 6
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การวางแนวเสียงประสานกลุ่มเสียงกัด (Cluster Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นจ�กแนวบนสุดลงม�ยังแนวข้�งล่�งด้วยโน้ตข้ันคู่สองต�มสเกลโมด

ให้ได้ม�กที่สุด ถ้�ไม่ส�ม�รถใช้ขั้นคู่สองอันเนื่องจ�กเจอโน้ตที่ต้องหลีกเลี่ยง (Avoiding Note) ในสเกลโมด  
อ�จใช้ขั้นคู่ส�มใด ๆ แทน แล้วให้กลับม�ใช้ขั้นคู่สองต่อ

ตัวอย่�งที่ 7

กรณีนี้ Avoiding Note คือ โน้ต Cb เพร�ะเป็นโน้ตตัวที่สี่ของโมด Gb Mixolydian จะเล่นพร้อม
โน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ส�มของสเกลโมดไม่ได้
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การวางแนวเสียงประสานแนวนอน (Linear Harmony Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นจ�กคอร์ดท่ีเริ่มต้นไปสู่คอร์ดเป้�หม�ย โดยพิจ�รณ�เคล่ือนไหว

ของแต่ละแนวเสียงในแนวนอนให้เคลื่อนต�มข้ัน และควรจะเป็นทิศท�งตรงกันข้�ม (Contrary Motion)  
ซึ่งเสียงประส�นแนวตั้งในระหว่�งคอร์ดที่เริ่มต้นสู่คอร์ดเป้�หม�ยจะเป็นคอร์ดใดก็ได้ กล่�วคือ ให้พิจ�รณ�
เสียงประส�นในแนวนอนม�กกว่�แนวตั้ง

ตัวอย่�งที่ 8
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การวางแนวเสียงประสานแบบคอร์ดสี่โน้ตที่ไม่ใช่รูปพื้นต้น (4-Note Rootless Chord Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงท่ีนักเปียโนแจ๊สเล่น ซ่ึงส่วนใหญ่จะเล่นด้วยมือซ้�ย มี 2 รูปแบบ ได้แก่  

1. คอรด์แรกทีเ่ริม่ต้นด้วยก�รพลกิกลบัท่ีหน่ึง ประกอบดว้ยตวัโนต้ลำ�ดบัที ่3 (หรอื b3), 5 (หรอื 13 หรอื b13),  
7 (หรือ b7) และ 9 (หรือ b9 หรือ #9) และ 2. คอร์ดแรกที่เริ่มต้นด้วยก�รพลิกกลับที่ส�ม ประกอบด้วย 
ตัวโน้ตลำ�ดับที่ 7 (หรือ b7), 9 (หรือ b9 หรือ #9), 3 (หรือ b3) และ 5 (หรือ 13 หรือ b13)

ตัวอย่�งที่ 9
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โดยส�ม�รถนำ�ม�ประยุกต์ใช้กับก�รเรียบเรียงเสียงประส�นได้ ดังนี้

ตัวอย่�งที่ 10

ยังมีก�รว�งแนวเสียงอีกหล�ยชนิด เช่น ก�รว�งแนวเสียง 5 แนวดับเบิ้ลลีด (Five-Part Dou-
ble-Lead Voicings) ก�รว�งแนวเสียง 5 แนวต่�งเสียง (Independent Five-Part Voicings) ฯลฯ แต ่
ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใช้เทคนิคดังกล่�วในบทเพลงนี้ ผู้เขียนจึงไม่นำ�เสนอในบทคว�มนี้

เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลัก (Approach Techniques)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นสำ�หรับโน้ตนอกคอร์ด เพื่อเข้�ให้คอร์ดหลักเป้�หม�ย มี 4 ชนิด ได้แก่
1.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครม�ติก (Chromatic Approach)
2.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอ�โทนิก (Diatonic Approach)
3.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโดมินันท์ (Dominant Approach)
4.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดดิมินิชท์ (Diminished Approach)

สำ�หรับบทเพลง Blusineff ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครม�ติก และคอร์ด
ไดอ�โทนิก เช่น ในจังหวะที่สี่ก่อนเข้�ห้องที่ 76 ใช้เทคนิคก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครม�ติกเพื่อไปยัง
คอร์ดหลัก คือ คอร์ด Bb7 ที่ว�งแนวเสียงแบบ 4-note Rootless Voicings และจังหวะท่ีสี่ในห้องท่ี 77 ใช้
เทคนิคก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอ�โทนิกเพ่ือไปยังคอร์ดหลัก คือ คอร์ด F7 ที่ว�งแนวเสียงแบบ Fourth 
Voicings
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ตัวอย่�งที่ 11

ch ย่อมาจาก Chromatic Approach และ dia ย่อมาจาก Diatonic Approach

การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)
ผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องดนตรีกลุ่มแซกโซโฟนและกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองสลับกันเล่นทำ�นองและ

เสียงประส�นพื้นหลัง ก�รว�งแนวเสียง 6 แนวในบทเพลงนี้ ส่วนใหญ่ได้ว�งให้เครื่องดนตรีเรียงลำ�ดับดังนี้
แนวที่หนึ่ง ให้ทรัมเป็ตที่หนึ่งเล่น                       แนวที่สี่ ให้ทรอมโบนที่หนึ่งเล่น
แนวที่สอง ให้ทรัมเป็ตที่สองเล่น                        แนวที่ห้� ให้ทรอมโบนที่สองเล่น
แนวที่ส�ม ให้ทรัมเป็ตที่ส�มเล่น                        แนวที่หก ให้เบสทรอมโบนและบ�ริโทน   

                                                                         แซกโซโฟนเล่น

ผู้ประพันธ์ไม่ได้จัดให้ทรัมเป็ตที่สี่ และทรอมโบนที่ส�มอยู่ในก�รว�งแนวเสียง 6 แนว แต่ให้ไป

เล่นทำ�นองยูนิซัน (Unison) พร้อมกับเครื่องดนตรีกลุ่มแซกโซโฟน นอกจ�กนี้ ทรัมเป็ตที่สี่ยังมีบทบ�ทใน 

ก�รเดี่ยวด้นสดอีกด้วย ในท่อน Soli เครื่องเป่�ทุกเครื่องจะเล่นทำ�นอง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องดนตรีเล่น

ซ้อนแนวกัน (Double-Part) ดังนี้

แนวที่หนึ่ง ให้ทรัมเป็ตที่หนึ่งเล่นซ้อนกับทรัมเป็ตที่สอง

แนวที่สอง ให้ทรัมเป็ตที่ส�มเล่นซ้อนกับอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่ง

แนวที่ส�ม ให้ทรัมเป็ตที่สี่เล่นซ้อนกับอัลโตแซกโซโฟนที่สอง

แนวที่สี่ ให้ทรอมโบนที่หนึ่งเล่นซ้อนกับเทเนอร์แซกโซโฟนที่หนึ่ง

แนวที่ห้� ให้ทรอมโบนที่สองเล่นซ้อนกับเทเนอร์แซกโซโฟนที่สอง

แนวที่หก ให้เบสทรอมโบนเล่นซ้อนกับทรอมโบนที่ส�ม และบ�ริโทนแซกโซโฟน
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ถ้�ต้องก�รลดขน�ดของวงดนตรี ก็ส�ม�รถตัดเคร่ืองดนตรีทรัมเป็ตที่สี่ ทรอมโบนที่ส�ม และ 

บ�ริโทนแซกโซโฟนได้ หรือแม้กระทั่งกีต�ร์ก็ได้ ซึ่งแนวเสียงทั้งหมดก็ยังอยู่ครบ เพร�ะผู้ประพันธ์ได้เขียน

ซ้อนอยู่ในแนวเครื่องดนตรีอื่น

ตัวอย่�งที่ 11 

 

Col แปลว่า ด้วย เช่น Col Tpt3 แปลว่า อัลโตแซกโซโฟนเล่นโน้ตด้วยกันกับทรัมเป็ตที่สาม เป็นต้น
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เทคนิคในก�รบรรเลง นักดนตรีต้องบรรเลงแพลงนี้ในลีล�จังหวะสวิงอัตร�คว�มเร็วเร็วป�นกล�ง  

ซึ่งน่�จะประม�ณโน้ตตัวดำ�เท่�กับ 130 ถึง 140 (Bear per a minute หรือ bpm = 130-140) เนื่องจ�ก

บทเพลงนีเ้ปน็เพลงบลสูแ์จส๊ ซึง่มสีเกลบลสูแ์ละเพนท�โทนกิไมเนอรเ์ปน็สว่นใหญ ่นกัดนตรจึีงตอ้งเลน่ทำ�นอง

ให้เน้นส่วนของจังหวะบนจังหวะยก (Upbeat หรือ Syncopation Accent) ผู้ประพันธ์ต้ังใจให้บทเพลง 

Blusineff นี้ เป็นบทเพลงบลูส์ที่ฟังแล้วทันสมัย จึงได้เขียนเพลงนี้ โดยใช้ก�รว�งแนวเสียงประส�นคู่ส่ี 

เรียงซ้อนและคอร์ดที่สี่แขวน ซึ่งเป็นเทคนิคเดียวกับดนตรีร็อคและโซล (Soul Music9) ถ้�นักดนตรีเล่น 

ต�มเครื่องหม�ยคว�มเข็มเสียง (Dynamic Marks) ท่ีพิมพ์ไว้แล้วในโน้ตเพลง และลีล�ดนตรีบลูส์แจ๊ส  

บทเพลงนี้ก็ถูกบรรเลงออกม�อย่�งไพเร�ะ ถูกต้องต�มลีล�ของดนตรีเอง

สรุปผลการวิเคราะห์

บทเพลง “Blusineff” เป็นบทประพันธ์เพลงบลูส์สำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ ซึ่งมีคว�มทันสมัยเพร�ะ 

ผูป้ระพนัธใ์ช้เทคนิคก�รว�งแนวเสยีงประส�นแบบแจส๊และร็อค นกัดนตรแีละวงดนตรทีกุระดบัส�ม�รถเลน่

เพลงนี้ได้โดยไม่ย�ก ชื่นชอบทั้งผู้เล่นและผู้ฟัง

ข้อเสนอแนะ

ก�รวิเคร�ะห์ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นบทเพลง Blusineff เป็นเพียงแนวท�งหนึ่งในก�รศึกษ�วิธี

ก�รว�งแนวเสียงประส�นและเทคนิคอื่นๆ สำ�หรับบทเพลงแจ๊ส ผู้ที่ต้องก�รจะประพันธ์เพลงและเรียบเรียง

เสียงประส�นเพลงแจ๊สต้องศึกษ�อย่�งเฉพ�ะเจ�ะจง และฝึกฝนก�รใช้เทคนิคต่�ง ๆ ในก�รเขียนบทเพลง 

แจ๊สอย่�งม�ก จึงจะเกิดคว�มชำ�น�ญในก�รประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�นบทเพลงแจ๊ส นอกจ�กนั้น 

นักประพันธ์เพลงควรต้องฟังเพลงต่�ง ๆ  ให้ม�ก เพื่อจะได้เข้�ใจลีล�ของดนตรีแบบต่�ง ๆ  และส�ม�รถเขียน

บทเพลงให้ไพเร�ะอย่�งมีลีล�เฉพ�ะตัว

9Soul Music ดนตรีโซล คือ ดนตรีของคนช�ติพันธุ์ผิวสีในประเทศสหรัฐอเมริก� ที่วิวัฒน�ก�รม�จ�กเพลงบลูส์ เมื่อเริ่มกำ�เนิด

มีวัตถุประสงค์เพื่อสรรเสริญพระเจ้�
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