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บทคัดย่อ

ก�รศึกษ�ค้นคว้�อิสระเรื่อง บทประพันธ์เพลงกรอซฟิวก์ สำ�หรับฟลูต คล�ริเนต เชลโล และ 
ดับเบิลเบส มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคร�ะห์บทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน จ�กนั้นนำ�ม�สร้�งบทประพันธ์ 
เพลงใหม ่อย�่งไรกต็�มผูว้จิยัไดข้ย�ยขอบเขตก�รประพนัธใ์ห้คลอบคลุมไปถงึดนตรเีอโทน�ลแบบอสิระ และ
ดนตรีซีเรียล แต่ยังคงวิธีก�รประพันธ์แบบกรอซฟิวก์ 

บทประพันธ์เพลงกรอซฟิวก์ สำ�หรับฟลูต คล�ริเนต เชลโล และดับเบิลเบส มีท้ังหมด 7 ท่อน  
เริ่มจ�กท่อนที่ 1 มีทำ�นองหลัก I-V และท่อนที่ 2 มีทำ�นองหลัก VI หลังจ�กนั้นท่อนที่ 2-7 ได้นำ�ทำ�นอง 
หลักทั้งหมดม�พัฒน�ด้วยวิธีก�รดังต่อไปนี้ เช่น ก�รเลียนแบบทำ�นอง ก�รล้อเลียนทำ�นอง ก�รซีเควนซ์  
ก�รพลกิกลบั ก�รแปรเหนอืแนวทำ�นองคงที ่ก�รแปรทำ�นองหลัก ก�รสร้�งรูปแบบจังหวะ และก�รสร้�งส่วน
ขย�ยทำ�นองหลัก ฯลฯ รวมถึงคว�มสัมพันธ์หลักของบทประพันธ์เพลงในเชิงเซต คือ เซต (016) 

คำาสำาคัญ: เบโธเฟน / กรอซฟิวก์ / แนวทำ�นองคงที่ / ก�รแปรทำ�นอง / เซต    

Abstract

This independent study of “Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass”  
aims to analyze Beethoven’s Grosse Fuge and to create the new composition. However, 
the scope is extended to Free atonal, Serial music, but keep the methods of composition 
from Beethoven’s Grosse Fuge    

Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass consists of 7 section; 1st 
section has theme I-V and the second has theme VI after that 2nd-7th section have brought 
them to develop by Imitation, Canon, Sequence, Inversion, Cantus Firmus Variation, Thematic 
variation, Rhythmic pattern and Extension of theme etc. Including the main relationship of 
pitch class set is (016)  

Keywords: Beethoven; Grosse Fuge; Cantus Firmus; Variation; Set  
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1. ที่ม�และคว�มสำ�คัญ  
เริม่ตัง้แต่ช่วงต้นของยคุโรแมนตกิในศตวรรษที ่19 มวีวิฒัน�ก�รของดนตรทีีเ่ปลีย่นแปลงอย่�งรวดเรว็ 

เต็มไปด้วยสีสัน และน่�สนใจ เกิดก�รทดลองวิธีก�รประพันธ์ในรูปแบบต่�ง ๆ ที่หล�กหล�ย มีนักประพันธ์
เพลงหล�ยท่�นได้พย�ย�มที่จะพัฒน�วิธีก�รประพันธ์ต่�งจ�กเดิม ๆ ที่ใช้ลักษณะดนตรีที่อยู่บนพื้นฐ�นของ
บันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ ซึ่งมีโทนิก (Tonic) และโดมินันท์ (Dominant) เป็นสำ�คัญ 

วิธีคิดดังกล่�วจะเห็นได้จ�กง�นช่วงปล�ยของ ลุดวิก ว�น เบโธเฟน (Ludwig van Beethoven 
1770-1827) ในบทเพลงกรอซฟิวก์ Grosse Fuge (1825) หรือฟิวก์ขน�ดใหญ่ มีก�รใช้เสียงกระด้�ง  
(Dissonance) หรือโครม�ติก (Chromatic) จริงจังม�กขึ้นกว่�บทเพลงต่�ง ๆ ในยุคคล�สสิกที่ผ่�นม� และ
เป็นก�รพัฒน�โครงสร้�งฟิวก์ (Fugue) ได้อย่�งน่�สนใจ อีกทั้งยังเป็นบทเพลงประเภทฟิวก์รูปแบบใหม่ที่
สำ�คัญ เอกลักษณ์อย่�งหนึ่งที่สำ�คัญของเบโธเฟน ซึ่งปร�กฎอยู่ในบทเพลงกรอซฟิวก ์คือ วิธีก�รสร้�งคว�ม
เป็นเอกภ�พ (Unity) โดยก�รใช้โมทีฟ (Motif) และ/หรือส่วนย่อยทำ�นอง (Fragments) ในก�รสร้�งสรรค์
บทเพลง วิธีก�รดังกล่�วก็ยังคงเป็นที่นิยม และถูกใช้จนม�ถึงปัจจุบันนี้ 

จนกระทั่งเข้�สู่ดนตรีศตวรรษที่ 20 นักประพันธ์เพลงไม่ได้ให้คว�มสำ�คัญกับโทนิกและโดมินันท์ 
อีกต่อไป โดยมีระบบก�รประส�นเสียงแบบใหม่เข้�ม�แทนท่ี ด้วยเหตุนี้ทำ�ให้เกิดวิธีก�รประพันธ์แบบใหม่
ขึ้นหล�ยวิธี เช่น วิธีก�รประพันธ์ของดนตรีซีเรียล (Serial music) ท่อนที่ 3 ในบทเพลง Serenade Op.24 
(1923) ของอ�ร์โนลด์ เชินแบร์ก (Arnold Schöenberg 1874-1951) ซึ่งวิธีก�รนี้จะถูกพัฒน�ไปสู่ระบบ
ดนตรี 12 เสียง (Twelve-tone System) ในท่อนที่ 4 ของบทเพลงนี้ และบทเพลงอื่น ๆ ที่สำ�คัญของเข�
ในช่วงเวล�ถัดม�

นอกจ�กนี้ลักษณะโดยทั่วไปของแนวทำ�นองดนตรีในศตวรรษที่ 20 คือ แนวทำ�นองมีก�รใช้ 
โน้ตโครม�ติกอย่�งอิสระไม่จำ�เป็นต้องอยู่ภ�ยใต้กฎระเบียบของเสียงประส�นแบบเดิมอีกต่อไป มีประโยค
เพลงที่ไม่สมม�ตรจึงทำ�ให้ค�ดเด�ได้ย�ก เช่น บทเพลง Concerto for Nine Instrument Op.24 ของ 
อันตอน เวเบิร์น (Anton Webern 1883-1945) มีก�รใช้เทคนิคของดนตรี 12 เสียง ที่มีคว�มน่�สนใจเป็น
อย่�งม�กคือ ก�รใช้เทคนิคทำ�นองสีสัน (Klangfarbenmelodie) อธิภพ ภัทรเดชไพศ�ล (2560, น. 69) 
ได้อธิบ�ยถึงเทคนิคทำ�นองสีสันว่� “หม�ยถึงก�รกระจ�ยสีสันของเครื่องดนตรีต่�งชนิดกันเป็นส่วน ๆ เช่น 
ทำ�นองหนึ่ง (ซึ่งต�มขนบควรถูกบรรเลงอย่�งต่อเนื่องตั้งแต่ต้นจนจบด้วยเครื่องดนตรีเพียงชนิดเดียว)  
อ�จถูกจับแยกออกเป็นส่วน ๆ ให้เล่นโดยเครื่องดนตรีต่�งชนิดเพื่อแสดงถึงสีสันที่ตัดกันอย่�งคมชัด  
ลกัษณะก�รเช่นนีจ้งึส่งผลให้เรือ่งของสสีนัเครือ่งดนตรี (timbre หรือ tone color) กล�ยม�เป็นอกีปัจจัยหนึง่ 
ที่นักแต่งเพลงส�ม�รถหยิบม�ใช้ ม�ควบคุมโครงสร้�งใหญ่ของง�นได้”

นอกจ�กน้ันในส่วนของแนวคิดด้�นโครงสร้�ง และคว�มย�วของบทเพลงส่วนใหญ่ในยุคน้ีไม่ได้อยู่
ในกรอบของสังคีตลักษณ์แบบเดิม แต่บทเพลงยุคนี้จะให้คว�มสำ�คัญกับแนวคิด (Concept) ที่ว่� บทเพลงนี้
มีที่ม�อย่�งไร นักประพันธ์มีแนวคว�มคิดอย่�งไรกับบทเพลงนั้น ๆ  หรือแม้กระทั่งบ�งบทเพลงผู้ประพันธ์ไม่
ต้องก�รที่จะควบคุมองค์ประกอบใด ๆ ในทุกมิติของดนตรี เช่น ก�รไม่ควบคุมสีสันหรือลักษณะเสียงเครื่อง
ดนตรี คว�มเข้มของเสียง (Intensity) คว�มเข้มของลักษณะเสียง (Articulation) คว�มดัง-เบ� (Dynamic) 
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จังหวะ (Rhythm) คว�มย�วของบทประพันธ์ (Length) และโครงสร้�งของบทประพันธ์ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ 
คว�มต้องก�รของนักประพันธ์หรือก�รตีคว�มของว�ทย�กร และนักดนตรี

จ�กที่กล่�วม�ข้�งต้นจะเห็นได้ว่� วิธีก�รประพันธ์ และองค์ประกอบต่�ง ๆ ของดนตรีศตวรรษท่ี 
20 มีคว�มหล�กหล�ย แต่ละมิติขององค์ประกอบท�งดนตรีเกิดขึ้นอย่�งอิสระ โดยก�รใช้แนวคว�มคิดของ 
นักประพันธ์เป็นสำ�คัญ ด้วยเหตุผลดังกล่�วทำ�ให้ผู้วิจัยมีคว�มสนใจที่จะนำ�แนวคว�มคิดก�รประพันธ์
โครงสร้�ง และก�รใช้เทคนิคก�รเขียนทำ�นองสอดประส�น (Counterpoint) จ�กบทเพลงกรอซฟิวก์  
ของเบโธเฟนม�ผสมผส�นกับแนวคิดบ�งอย่�งในดนตรีศตวรรษท่ี 20 เช่น วิธีก�รสร้�งทำ�นองหลักของ 
เชินแบร์ก และเวเบิร์น ม�อยู่ในบทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double 
Bass ของผู้วิจัย

2. วัตถุประสงค์ 
2.1 เพื่อวิเคร�ะห์บทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน 
2.2 เพื่อสร้�งบทประพันธ์ที่ได้รับอิทธิพลต�มแนวคว�มคิดก�รประพันธ์แบบกรอซฟิวก์
2.3 เพื่อสร้�งสรรค์บทประพันธ์เพลง และองค์คว�มรู้ใหม่สำ�หรับวงก�รดนตรี
2.4 เพื่อส่งเสริม และสนับสนุนก�รศึกษ�ดนตรีของไทย 

3. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
3.1 ได้ทร�บถึงแนวท�งก�รประพันธ์เพลงกรอซฟิวก์ในเชิงลึก
3.2 ได้ผลง�นก�รประพนัธ์เพลงบทใหม่รปูแบบกรอซฟิวก์ และส�ม�รถนำ�ไปพัฒน�องค์คว�มรู้ต่อได้ 
3.3 เป็นก�รเผยแพร่บทประพันธ์เพลงเชิงวิช�ก�ร
3.4 เป็นก�รผลักดันบทประพันธ์เพลงกรอซฟิวก์ให้เป็นที่รู้จักแพร่หล�ย 

4. ขอบเขตการศึกษา
บทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน มีก�รประพันธ์เพลงท่ีใช้วิธีก�รสอดประส�นแบบฟิวก์ท่ีน่�สนใจ 

และมีเอกลักษณ์เฉพ�ะตัว นอกจ�กน้ันนักประพันธ์ดนตรีเอโทน�ลในศตวรรษท่ี 20 ได้นำ�วิธีก�รประพันธ์
เพลงแบบทำ�นองสอดประส�นม�ใช้ในบทเพลงของพวกเข�ไม่ว่�จะเป็นดนตรีเอโทน�ลแบบอิสระ (Free 
atonality) หรือดนตรีซีเรียล ผู้วิจัยเล็งเห็นว่�แนวคิดท่ีคล้�ยกันของดนตรีท้ัง 3 ลักษณะนี้ จะส�ม�รถนำ�
ม�สร้�งสรรค์บทประพันธ์เพลงบทใหม่ Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass  
ได้เป็นอย่�งดี ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงแบ่งขอบเขตก�รศึกษ� ออกเป็น 2 ส่วนดังต่อไปนี้ 

4.1 ก�รวิเคร�ะห์บทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟนในประเด็นต่�ง ๆ ได้แก่ 

4.1.1 โครงสร้�งและองค์ประกอบต่�ง ๆ 

4.1.2 องค์ประกอบย่อยของทำ�นองหลัก (Theme)

4.1.3 ก�รพัฒน�แนวทำ�นองหลัก โมทีฟและส่วนย่อยทำ�นอง รวมถึงประเด็นท่ีเกี่ยวข้องอื่น ๆ  
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4.2 ขอบเขตก�รประพันธ์

4.2.1 เป็นบทประพันธ์ดนตรีเอโทน�ลแบบอิสระ และดนตรีซีเรียล

4.2.2 วิธีก�รประพันธ์จะอิงจ�กบทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน เป็นส่วนใหญ่

5. นิยามศัพท์ 

คำ�ศัพท์ส่วนใหญ่สำ�หรับง�นวิจัยฉบับนี้อ้�งอิงจ�กง�นเขียนของศ�สตร�จ�รย์ ดร.ณัชช� พันธ์เจริญ 

และรองศ�สตร�จ�รย์ ดร. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ส่วนชื่อบทประพันธ์เพลงต่�ง ๆ ที่อ้�งถึงง�นวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัย

เลือกใช้ภ�ษ�อังกฤษ (ยกเว้น กรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน) อย่�งไรก็ต�มบ�งคำ�ศัพท์ผู้ประพันธ์ได้บัญญัติขึ้น 

เพื่อคว�มเหม�ะสมกับเนื้อห� นอกจ�กนั้นคำ�อธิบ�ยต่�ง ๆ  ในง�นเชิงวิช�ก�รสร้�งสรรค์ครั้งนี้มีบ�งประเด็นที่

ควรทำ�คว�มเข�้ใจเสยีกอ่นโดยคำ�ศพัท ์เพือ่ลดคว�มสบัสนของเนือ้ห� ซึง่มคีำ�ศพัทท์ีค่วรทำ�คว�มเข�้ใจดงัตอ่ไปนี ้

ดบัเบลิฟวิก ์(Double fugue) หม�ยถงึ กระบวนก�รประพนัธเ์หมอืนกบัฟวิกท์กุประก�รแตม่ทีำ�นองหลกั  

2 แนวในเวล�เดียวกัน 

แนวทำานองคงที่ (Cantus Firmus) แปลตรงตัวว่� Fixed melody หรือ Fixed song คำ�ว่� Cantus 

แปลว่�ทำ�นอง (Melody) หรือเพลง (Song) ส่วนคำ�ว่� Firmus แปลว่� ต�ยตัวหรือคงที่ ซึ่งทำ�นองนี้มักจะ

เป็นทำ�นองเดิมที่มีอยู่แล้ว อ�จจะเป็นทำ�นองที่ทร�บชื่อผู้แต่งหรือไม่ก็ได้ เพร�ะในบ�งครั้งอ�จจะเป็นทำ�นอง

ที่เก่�แก่ซึ่งไม่ทร�บชื่อผู้แต่ง เช่น ทำ�นองของเพลงร้องแนวเดียว (Plainchant) นอกจ�กนี้อ�จจะเป็นทำ�นอง

ที่แต่งขึ้นใหม่ก็ได้ 

การแปรเหนือแนวทำานองคงที่ (Cantus firmus variation) เป็นก�รนำ�ทำ�นองใด ๆ ก็ต�มม�แปร

เหนือแนวทำ�นองคงที่ ด้วยวิธีก�รแปรลักษณะต่�ง ๆ เช่น ก�รแปรแบบประดับประด� ก�รแปรแบบลักษณะ

พิเศษ  และก�รแปรแบบอิสระ เป็นต้น 

การแปรแบบประดับประดา (Ornamental variation) เป็นก�รนำ�ทำ�นองหลักม�ประดับประด�

ให้แตกต่�งไปจ�กเดิม โดยคว�มย�วยังคงเหมือนเดิม และลักษณะทั่วไปของทำ�นองก็ยังมีเค้�ของเก่�อยู่ม�ก 

ซึ่งทำ�ให้จำ�ได้ทันที เช่น ก�รประดับทำ�นอง และก�รเปลี่ยนจังหวะ 

การแปรแบบลักษณะพิเศษ (Character variation) ในก�รแปรแต่ละครั้งผู้ประพันธ์จะประดิษฐ์

ลักษณะพิเศษที่สร้�งคว�มเป็นเอกลักษณ์ของก�รแปรนั้น เช่น ลักษณะพิเศษของเทคนิคก�รเล่น ลักษณะพิเศษ

ของพื้นผิวดนตรี ลักษณะพิเศษของรูปร่�งทำ�นอง และลักษณะจังหวะ ตลอดจนลักษณะอ�รมณ์   

การแปรแบบอิสระ (Free variation) ก�รแปรส่วนใหญ่แทบจะไม่เหลือเค้�โครงใด ๆ ให้ผู้ฟังย้อน

ระลึกได้เลย ผู้ประพันธ์เท่�นั้นที่จะทร�บว่�กำ�ลังแปรอะไร อย่�งไร  
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ฟูกาโต (Fugato) ตอนเสมือนฟิวก์ แต่ไม่ใช่ฟิวก์ จะประกอบด้วย 3 ช่วงหลักคือ ช่วงนำ�เสนอ  
ช่วงกล�ง (หรือช่วงพัฒน�) และต�มด้วยช่วงสรุป ซึ่งในแต่ละช่วงจะมีก�รใช้เทคนิคหรือกระบวนก�รพัฒน�
ทำ�นองเช่นเดียวกับฟิวก์ โดยฟูก�โตจะมีขน�ดเล็กกว่�ฟิวก์

ดับเบิลฟูกาโต (Double fugato) เหมือนกับฟูก�โต แต่มีทำ�นองหลัก 2 แนวในเวล�เดียวกัน  
การย่อส่วนจังหวะการล้อเลียนทำานอง (Canon in Diminution) เป็นก�รล้อเลียนทำ�นองโดย

จังหวะของแนวเสียงที่ล้อเลียนมีก�รย่อส่วนจังหวะ 
การล้อเลียนทำานองพร้อมการพลิกกลับ (Canon in Inversion) เป็นก�รล้อเลยีนทำ�นอง โดยจังหวะ

ของแนวเสียงที่ล้อเลียนมีก�รพลิกกลับ 
การล้อเลียนแบบ 2 ทำานองหลัก (Double canon) ก�รล้อเลียนทำ�นองหลักที่มี 2 ทำ�นองในเวล�

เดียวกัน
ส่วนย่อยทำานอง (Fragments) ส่วนที่เล็กของทำ�นองใด ๆ มีคว�มสัมพันธ์ในก�รผูกเพลงทั้งหมด

หรอืช่วงใดช่วงหนึง่ของเพลงให้เป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนั แต่ไม่มคีว�มสมบรูณ์ในเชงิทำ�นองของส่วนย่อยทำ�นอง
นั้น ๆ ซึ่งจะแตกต่�งจ�กโมทีฟ โดยโมทีฟนั้นจะมีคว�มสมบูรณ์ในเชิงทำ�นองอยู่ในตัวแล้ว 

ส่วนทำานองเร่งเร้า (Stretto) เป็นคำ�คณุศพัท์ในภ�ษ�อิต�เลยีน (It) แปลว่� หน�แน่นหรอืรูส้กึเร้�ใจ 
(Tight) และเป็นหน่ึงในช่วงกล�ง (Middle section) ของฟิวก์ โดยมีก�รนำ�โมทีฟ และห�งทำ�นอง (Tail  
or t) ของทำ�นองหลกัใด ๆ  ทีม่ลีกัษณะจงัหวะทีเ่ร่งเร้�หรือน่�สนใจม�ทำ�ก�รเลียนแบบ (Imitation) ล้อเลียน
ทำ�นอง (Canon) และซีเควนซ์ (Sequence)   

กลุ่มขั้นระดับเสียง (Pitch-Class Set or Set) ซึ่งเป็นกลุ่มของขั้นระดับเสียงแบบอิงลำ�ดับ (เซต) 
เซตเป็นกลุ่มของขั้นระดับเสียงพื้นฐ�นที่ถูกเก่ียวโยงและนำ�ม�ใช้อธิบ�ยดนตรีเอโทน�ล (Atonality) โดย
เฉพ�ะอย่�งยิ่งดนตรีเอโทน�ลแบบอิสระได้เป็นอย่�งดี รวมถึงดนตรีโพสโทน�ล (Post-Tonal Music) อื่น ๆ 

ไพร์ม (Prime Form) ทำ�หน้�ที่เสมือนตัวแทนหรือชื่อของกลุ่มเซต โดยไพร์มจะเป็นรูปปกติพื้นฐ�น
ที่สุดของเซต (Most Normal of Normal Forms หรือ Best Normal Order) ซึ่งประกอบ ด้วยชุดตัวเลข
ชุดหนึ่งเริ่มต้นด้วยตัวเลข “0” (ศูนย์) เสมอ เช่น เซต (016), (014) และ (013) เป็นต้น 

6. ขั้นตอนในการประพันธ์
สำ�หรับก�รสร้�งสรรค์บทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double 

Bass ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำ�หนดขั้นตอนก�รประพันธ์ไว้เป็นลำ�ดับดังต่อไปนี้
6.1 ศึกษ�ในส่วนของวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง และวิเคร�ะห์บทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน ในเชิง

โครงสร้�งและองค์ประกอบต่�ง ๆ  องค์ประกอบย่อยของทำ�นองหลัก ก�รพัฒน�แนวทำ�นองหลัก โมทฟี และ
ส่วนย่อยทำ�นอง รวมถึงประเด็นอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง  

6.2 ประพันธ์บทเพลงสำ�หรับเครื่องดนตรี 4 ชิ้น ได้แก่ ฟลูต คล�ริเนต เชลโล และดับเบิลเบส 
6.3 ผู้วิจัยได้ว�งโครงสร้�งทั้งหมดให้มีคว�มใกล้เคียงกับบทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน 
6.4 ผู้วิจัยได้ว�งทำ�นองหลักต�มท่อนต่�ง ๆ เหมือนกับบทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน
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6.5 พิจ�รณ�สร้�งองค์ประกอบต่�ง ๆ ที่นำ�ม�ใช้เป็นวัตถุดิบก�รประพันธ์ เช่น ทำ�นองหลัก โมทีฟ 
และส่วนยอ่ยทำ�นอง จ�กนัน้ผูว้จิยัจงึพิจ�รณ�ว�่ แตล่ะทอ่นหรอืชว่งไหนของบทประพนัธเ์พลงควรใชท้ำ�นอง
หลัก โมทีฟ และส่วนย่อยทำ�นองในลักษณะใด    

6.6 จัดแนวบรรเลง โดยพิจ�รณ�ถึงคว�มเหม�ะสมของแนวทำ�นองต่�ง ๆ  แนวทำ�นองสอดประส�น 
และองค์ประกอบอื่น ๆ โดยคำ�นึงถึงคว�มเหม�ะสมของเครื่องดนตรี   

6.7 ปรับแต่งบทประพันธ์เพลง และพิจ�รณ�ร�ยละเอียดต่�ง ๆ ของบทประพันธ์เพลง       

7. แนวคิดเบื้องต้นสำาหรับการประพันธ์ (Pre-Composition Idea)
7.1 แนวคิดก�รสร้�งทำ�นองหลัก 
บทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass  ผู้วิจัยได้กำ�หนด

ให้มีทั้งหมด 6 ทำ�นองหลัก (ทำ�นองหลัก I-VI) เช่นเดียวกับบทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน โดยแนวคิดก�ร
สร้�งทำ�นองหลัก I-VI มีวิธีก�รดังนี้   

7.1.1 แนวคิดก�รสร้�งทำ�นองหลัก I, II และ V 
ทำ�นองหลักที่ I, II และ V จะใช้โครงสร้�งแถวโน้ตเดียวกัน เป็นก�รนำ�แนวคว�มคิด 

ก�รสร้�งทำ�นองหลักท่อนที่ 3 และ 4 บทเพลง Serenade, Op. 24 ของเชินแบร์กม�ใช้ ซึ่งมีลักษณะดนตรี
ซีเรียล (ก�รใช้โน้ตซำ้�) และก�รใช้กลุ่มระดับเสียง 6 ตัว (Hexachord) 2 กลุ่ม (ตัวอย่�งที่ 1) 

ตัวอย่�งที่ 1 โครงสร้�งทำ�นองหลัก I, II และ V

7.1.2 ทำ�นองหลัก III และ IV  
ทำ�นองหลัก III (ตัวอย่�งที่ 2ก)  เป็นก�รนำ�โครงสร้�งทำ�นองหลักที่ I, II และ V (ดูตัวอย่�ง

ที่ 1) ม�ทดเสียงเท่�กับ T3 (3 ครึ่งเสียง) ส่วนทำ�นองหลัก IV (ตัวอย่�งที่ 2ข) เป็นก�รนำ�แนวคิดก�รสร้�ง
แนวโนต้สมม�ตรในบทเพลง Concerto for Nine Instrument, Op. 24 ของเวเบร์ินม�ประยกุต์ โดยทำ�นอง
หลัก IV ของผู้วิจัยประกอบด้วยเซต (013) จำ�นวน 3 เซตเรียงต่อกันและต�มด้วยเซต (014) อีกทั้งเซต (013) 
ที่นำ�ม�เรียงต่อกันจะมีคว�มสัมพันธ์ในเชิง P (Prime), I (Inversion) และ R (Retrograde)  

ตัวอย่�งที่ 2ก โครงสร้�งทำ�นองหลัก III
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ตัวอย่�งที่ 2ข โครงสร้�งทำ�นองหลัก IV

7.1.3 ทำ�นองหลัก VI  
ทำ�นองหลัก VI (ตัวอย่�ง 3ก) เป็นก�รนำ�โครงสร้�งทำ�นองหลักท่อนที่ 3 บทเพลง  

Serenade, Op.24 ของเชินแบร์ก (ตัวอย่�งท่ี 3ข) ม�ใช้ โดยผู้วิจัยได้ปรับเปลี่ยนก�รแบ่งเซตให้แตกต่�ง
ออกไปจ�กเดิม 

ตัวอย่�งที่ 3ก โครงสร้�งทำ�นองหลัก VI 

ตัวอย่�งที่ 3ข โครงสร้�งทำ�นองหลักบทเพลง Serenade, Op.  24, III: Schöenberg

7.2 ทำ�นองหลักที่ใช้ในบทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and  
Double Bass 

แนวคิดก�รสร้�งทำ�นองหลักที่กล่�วม�ทั้งหมดข้�งต้น (หัวข้อที่ 7.1) ทำ�ให้ทำ�นองหลักที่ผู้วิจัยใช้ 
ในบทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass มีคว�มสัมพันธ์กัน
อย่�งใกล้ชิด ซึ่งแต่ละทำ�นองมีลักษณะดังต่อไปนี้ (ตัวอย่�งที่ 4ก-4ฉ)  

ตัวอย่�งที่ 4ก ทำ�นองหลัก I 
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ตัวอย่�งที่ 4ข ทำ�นองหลัก II

ตัวอย่�งที่ 4ค ทำ�นองหลัก III

ตัวอย่�งที่ 4ง ทำ�นองหลัก IV

ตัวอย่�งที่ 4จ ทำ�นองหลัก V

ตัวอย่�งที่ 4ฉ ทำ�นองหลัก VI

30



8. สรุปและอภิปรายผล

8.1 สรุปแนวคิดก�รประพันธ์จ�กบทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน

บทประพันธ์เพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟนมีแนวคิดที่น่�สนใจ 3 ประเด็น คือ ด้�นโครงสร้�ง  

ด�้นก�รสร�้งทำ�นองหลกั และลกัษณะเดน่ด�้นก�รพฒัน�บทเพลง ซ่ึงมรี�ยละเอยีดดังตอ่ไปนี ้ด้�นโครงสร้�ง

บทประพันธ์เพลงนี้มีทั้งหมด 7 ท่อน ประกอบด้วย 6 ทำ�นองหลัก เริ่มจ�กท่อนที่ 1 เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นอง

หลักเท่�นั้น ซึ่งประกอบด้วยทำ�นองหลัก I-V ส่วนทำ�นองหลัก VI ปร�กฏขึ้นครั้งแรกในช่วงต้นของท่อนที่ 2 

จ�กนั้นท่อนที่ 2-7 เบโธเฟนจะนำ�ทำ�นองหลัก I-VI และวัตถุดิบต่�ง ๆ ของทำ�นองเหล่�นี้ม�พัฒน�ด้วยวิธี

ก�รแบบฟิวก์ เช่น ก�รเลียนแบบทำ�นอง ก�รล้อเลียนทำ�นอง ก�รซีเควนซ์ และก�รพลิกกลับ ฯลฯ อีกทั้ง

บทเพลงนี้มีก�รรวบรวมประเภทวิธีก�รประพันธ์ในลักษณะลีล�สอดประส�นแนวทำ�นอง และก�รพัฒน�

รูปแบบอื่น ๆ ได้แก่ ท่อนที่ 2 ดับเบิลฟิวก์ (ทำ�นองหลัก V และ VI) ท่อนที่ 3 ดับเบิลฟูก�โต (ทำ�นองหลัก III 

และ IV) ท่อนที่ 4 ก�รสร้�งส่วนทำ�นองต่�งขน�ดใหญ่ (ทำ�นองหลัก I และ II) ท่อนที่ 5 ช่วงก�รพัฒน�โมทีฟ 

และส่วนย่อยทำ�นอง (ทำ�นองหลัก I และ II) ท่อนที่ 6 ช่วงก�รพัฒน�โมทีฟ และส่วนย่อยทำ�นอง (ทำ�นอง

หลัก III และIV) และต�มดว้ยทอ่นที ่7 ตอนยอ้นคว�ม (ใชว้ตัถดิุบจ�กทำ�นองหลัก I-VI) จ�กโครงสร้�งทัง้หมด 

ข�้งตน้อ�จกล�่วได้ว�่เปน็สงัคตีลกัษณแ์บบโซน�ต� (Sonata form) โดยเร่ิมจ�กท่อนท่ี 1 (คอื Introduction)  

ท่อนที่ 2-4 (คือ Exposition) ท่อนที่ 5-6 (คือ Development section) และท่อนที่ 7 (คือ Recapitulation)   

ด้�นก�รสร้�งทำ�นองทำ�นองหลัก I-VI เบโธเฟนจะใช้รูปแบบจังหวะเป็นวัตถุดิบในก�รสร้�ง 

อตัลกัษณข์องแตล่ะทำ�นองหลกั สว่นทำ�นองหลกั IV มีคว�มโดดเด่นด้�นโครงสร�้งทำ�นอง อกีท้ังทำ�นองหลัก I  

และทำ�นองหลัก II มีโน้ตและทิศท�งก�รเคลื่อนที่ของแนวทำ�นองเหมือนกัน แต่มีรูปแบบจังหวะท่ีสั้น-ย�ว

ต่�งกัน อ�จกล่�วได้ว่�ทำ�นองหลัก II ถูกพัฒน�ม�จ�กทำ�นองหลัก I ด้วยก�รเปลี่ยนรูปแบบจังหวะ 

ลกัษณะเดน่ด�้นก�รพฒัน�บทเพลง ท่อนท่ี 2 เบโธเฟนพฒัน�โครงสร�้งดับเบลิฟวิก์ได้อย�่งน�่สนใจ 

โดยก�รนำ�แนวทำ�นองคงท่ี และก�รแปรรูปแบบต่�ง ๆ เช่น ก�รแปรเหนือแนวทำ�นองคงที่ และก�รแปร

ทำ�นองหลัก ฯลฯ ม�ใช้ในช่วงกล�ง (Middle section) ของท่อนนี้ รวมถึงก�รพัฒน�ช่วงส่วนทำ�นองเร่งเร้�

ในชว่งกล�ง และชว่งสรปุ (Final section)  สำ�หรบัท่อนที ่3 มีคว�มโดดเดน่ด�้นก�รใชเ้ทคนคิก�รเลยีนแบบ

ทำ�นอง ก�รล้อเลียนทำ�นอง และก�รซีเควนซ์ ท่อนที่ 4 มีก�รพัฒน�จังหวะโดยก�รสร้�งรูปแบบจังหวะ 4 

หอ้ง (4 bars Rhythmic pattern) มกี�รสลบัแนวทำ�นอง และก�รย�้ยแนวเสียงเครือ่งดนตรี ส่วนทอ่นที ่5-6 

มีก�รนำ�วัตถุดิบของทำ�นองหลักม�พัฒน�ด้วยวิธีแบบฟิวก์ และท่อนที่ 7 มีก�รสร้�งส่วนขย�ยทำ�นองหลัก 

นอกจ�กน้ีก�รเรียบเรียงเสียงประส�นของเบโธเฟนมีคว�มน่�สนใจ โดยเฉพ�ะแนวเชลโลท่อนที่ 

3 มีช่วงเสียงที่ค่อนข้�งกว้�งม�ก ส�ม�รถบรรเลงได้ถึงโน้ต Eb6 (โน้ต Eb ในช่วงเสียงที่ 6 ของเปียโน) ซึ่ง

อยู่ในช่วงเสียงที่ค่อนข้�งสูง และมีก�รใช้เครื่องหม�ยเชื่อมโยงเสียงระยะสั้น (Slur) ทำ�ให้สีสันดนตรีมีคว�ม 

น�่สนใจม�กยิง่ขึน้ อ�จกล�่วไดว่้�เป็นก�รเรียบเรยีงเสยีงประส�นทีแ่ปลกใหมส่ำ�หรบัช่วงเวล�นัน้ (ค.ศ.1825) 

อีกทั้งยังเป็นก�รท้�ท�ยคว�มส�ม�รถของผู้เล่นเชลโลอีกด้วย
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8.2 สรปุแนวคิดก�รประพนัธบ์ทเพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass 
บทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass ผู้วิจัยได้สรุป

ประเด็นแนวคิดก�รประพันธ์ต่�ง ๆ ไว้ดังต่อไปนี้ 
8.2.1 บทประพันธ์เพลงนี้เป็นบทประพันธ์เพลงสำ�หรับกลุ่มเครื่องดนตรี 4 ชิ้น ได้แก่ ฟลูต 

คล�ริเนต เชลโล และดับเบิลเบส 
8.2.2 บทประพันธ์เพลงนี้อยู่บนพื้นฐ�นแนวคว�มคิดจ�กบทเพลงกรอซฟิวก์ ของ        

เบโธเฟน และดนตรีเอโทน�ลแบบอิสระ รวมถึงดนตรีซีเรียล 
8.2.3 ผู้วิจัยได้กำ�หนดให้มี 6 ทำ�นองหลัก (ทำ�นองหลัก I-VI) และมี 7 ท่อนหลักเช่นเดียว

กับบทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน  
8.2.4 ทำ�นองหลัก I-VI ถูกว�งเหมือนกับท่อนต่�ง ๆ ในบทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน 

ได้แก่ ท่อนที่ 1 เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นองหลักเท่�นั้น (ทำ�นองหลัก I-V) ท่อนที่ 2 (ทำ�นองหลัก V และ VI) 
ท่อนที่ 3 และ 6 (ทำ�นองหลัก III และ IV) ท่อนที่ 4-5 (ทำ�นองหลัก I และ II) ท่อนที่ 7 จะใช้วัตถุดิบจ�ก
ทำ�นองหลัก I-VI  

8.2.5 ท่อนที่ 2-7 ได้นำ�แนวคิดก�รพัฒน�บทเพลงที่ประยุกต์ม�จ�กกรอซฟิวก์ ของ
เบโธเฟน โดยก�รนำ�ทำ�นองหลกั I-VI และวตัถุดิบต�่ง ๆ  ม�พฒัน�ดว้ยวธิกี�รแบบฟวิก ์และก�รพฒัน�รปูแบบ 
อ่ืน ๆ  เชน่ ทอ่นที ่2 มกี�รนำ�เสนอแนวทำ�นองคงที ่และก�รแปรทำ�นองรูปแบบต่�ง ๆ  เชน่ ก�รแปรเหนอืแนว
ทำ�นองคงที่ และก�รแปรทำ�นองหลัก ฯลฯ รวมถึงก�รพัฒน�ส่วนทำ�นองเร่งเร้� และช่วงสรุป โดยใช้เทคนิค
ก�รเลียนแบบทำ�นอง ซีเควนซ์ และล้อเลียนทำ�นอง     

ท่อนที่ 3 มีก�รใช้เทคนิคล้อเลียนทำ�นอง และเทคนิคทำ�นองสีสัน                                   
ท่อนที่ 4 มีก�รสร้�งรูปแบบจังหวะ และก�รย้�ยแนวเสียงเครื่องดนตรี 
ท่อนที่ 5 มีก�รล้อเลียนทำ�นองรูปแบบต่�ง ๆ  ได้แก่ ก�รย่อส่วนจังหวะก�รล้อเลียนทำ�นอง 

ก�รลอ้เลยีนทำ�นองพรอ้มก�รพลกิกลบั ก�รลอ้เลยีนทำ�นองรปูแบบปกต ิและก�รลอ้เลยีนแบบ 2 ทำ�นองหลกั 
รวมถึงก�รนำ�ส่วนย่อยทำ�นองของทำ�นองหลักม�พัฒน�ด้วยวิธีก�รแบบฟิวก์ ได้แก่ ก�รเลียนแบบทำ�นอง  
ก�รเล่นย้อนกลับ ก�รซีเควนซ์  ก�รพลิกกลับ และก�รทดเสียง  

ทอ่นที ่6 มกี�รเรยีบเรยีงเสยีงประส�นทีน่�่สนใจ โดยผูว้จัิยกำ�หนดใหแ้นวเชลโลบรรเลงอยู่
บนส�ย 4 (Sul A) พร้อมกับก�รเล่นเครื่องหม�ยเชื่อมโยงเสียงระยะย�ว (Legato)   

ท่อนท่ี 7 มีก�รย้อนคว�มทำ�นองหลกั และก�รสร้�งส่วนขย�ยทำ�นองหลกัด้วยวธิกี�รซำ�้โน้ต 
และซีเควนซ์ รวมถึงก�รนำ�ช่วงสรุปท่อนที่ 2 ม�ใช้อีกครั้งเพื่อเป็นสรุปจบของบทเพลงนี้  

8.3 อภิปร�ยผล 
บทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass แนวคิด และ

วิธีก�รประพันธ์ส่วนใหญ่ม�จ�กบทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน รวมถึงแนวคิดก�รสร้�งทำ�นองหลักของ 
เชินแบร์ก เวเบิร์น และวิธีก�รพัฒน�ดนตรีเอโทน�ลแบบอิสระ บทประพันธ์เพลงนี้มีทั้งหมด 7 ท่อน ทั้ง 7 
ท่อนมีก�รสอดแทรกแนวคิด และวิธีก�รประพันธ์ของนักประพันธ์ทั้ง 3 ท่�น ดังต่อไปนี้ 
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ท่อนที่ 1 ในอัตร�จังหวะ 2/4, 3/4 และ C (Common time) เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นองหลักเท่�นั้น 

โดยผู้วิจัยได้กำ�หนดให้มี 5 ทำ�นองหลัก ได้แก่ ทำ�นองหลัก I, II, III, IV และ V ซึ่งเป็นวิธีก�รประพันธ์เช่น

เดียวกับบทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน โดยทำ�นองหลัก I, II, III และ V แต่ละทำ�นองประกอบด้วย 

กลุ่มระดับเสียง 6 ตัว (Hexachord) เป็นแนวคิดก�รสร้�งทำ�นองหลักท่อนท่ี 4 ในบทเพลง Serenade,  

Op. 24 ของเชินแบรก์ อกีทัง้ทำ�นองหลกั I, II, III และ V มีทศิท�งก�รเคลือ่นทีข่องแนวทำ�นองเหมอืนกนั แตม่ี

รปูแบบจงัหวะทีต่�่งกนั อ�จกล�่วไดว้�่ทำ�นองหลกั II, III และ V ถูกพัฒน�ม�จ�กทำ�นองหลัก I โดยก�รเปล่ียน 

รูปแบบจังหวะ ซึ่งเป็นก�รประยุกต์แนวคิดม�จ�กก�รสร้�งทำ�นองหลัก I และ II ของเบโธเฟน ส่วนทำ�นอง

หลัก IV ประกอบด้วยเซต (013) จำ�นวน 3 เซตเรียงต่อกัน และต�มด้วยเซต (014) มีลักษณะคล้�ยแถวโน้ต

สมม�ตรในบทเพลง Concerto for Nine Instruments ของเวเบร์ิน ซ่ึงมเีซต (014) จำ�นวน 4 เซตเรียงต่อกนั  

ท่อนที่ 2 ในอัตร�จังหวะ C เป็นก�รแต่งแนวทำ�นองสอดประส�นแบบดับเบิลฟิวก์ ผู้วิจัยได้ใช้

ทำ�นองหลัก V และ VI เป็นวัตถุดิบก�รประพันธ์ (ทำ�นองหลัก VI เป็นก�รนำ�ทำ�นองหลักท่อนที่ 3 ในบทเพลง  

Serenade, Op. 24 ม�ใช้ แต่เปลี่ยนก�รแบ่งเซต และรูปแบบจังหวะแตกต่�งไปจ�กเดิม) ลักษณะเด่นของ

ท่อนนี้ คือ ช่วงกล�งผู้วิจัยได้นำ�แนวทำ�นองคงที่ (คือทำ�นองหลัก V และ VI) ก�รแปรเหนือแนวทำ�นองคงที่ 

และก�รแปรทำ�นองหลักม�ใช้ด้วยวิธีก�รแปรแบบประดับประด� ก�รแปรแบบอิสระ และก�รแปรแบบ

พิเศษ รวมถึงช่วงส่วนทำ�นองเร่งเร้� และช่วงสรุปมีก�รพัฒน�ด้วยวิธีแบบฟิวก์ ได้แก่ ก�รเลียนแบบทำ�นอง  

ก�รลอ้เลยีนทำ�นอง และก�รซเีควนซ ์วธิกี�รทัง้หมดข�้งต้นนีเ้ปน็แนวคดิทีผู้่วจัิยได้ประยกุต์ม�จ�กชว่งกล�ง 

และช่วงสรุปท่อนที่ 2 บทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน  

ท่อนที่ 3 ในอัตร�จังหวะ 3/4 เป็นก�รแต่งแนวทำ�นองสอดประส�นแบบดับเบิลฟูก�โต ผู้วิจัยได้ใช้

ทำ�นองหลัก III และ IV เป็นวัตถุดิบก�รประพันธ์ ลักษณะเด่นของท่อนนี้ คือ เริ่มจ�กท่อนนำ�เสนอ เป็นก�ร 

นำ�เสนอทำ�นองหลกั III โดยใชเ้ทคนคิก�รลอ้เลยีนทำ�นอง สว่นทำ�นองหลกั IV ผูว้จิยัไดเ้ปลีย่นโครงสร�้งทำ�นอง

หลัก IV โดยก�รใช้เซต (014) ทำ�หน้�ที่เป็นตัวเชื่อมระหว่�งเซต (013) แนวคิดทำ�นองหลัก IV ข้�งต้น ม�จ�ก

แนวคิดโครงสร้�งทำ�นองหลัก IV ในบทเพลงกรอซฟิวก์ ของเบโธเฟน สำ�หรับช่วงพัฒน�ทำ�นองหลักครั้งที่ 

1-2 ของท่อนนี้ มีก�รใช้เทคนิคทำ�นองสีสันจ�กบทเพลง Concerto for Nine Instruments, Op. 24 ของ

เวเบิร์น บนทำ�นองหลัก III และทำ�นองหลัก IV 
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ท่อนที่ 4 ในอัตร�จังหวะ 2/4 เป็นก�รสร้�งส่วนทำ�นองต่�งขน�ดใหญ่ ลักษณะเด่นของท่อนนี้ 
คือ ก�รนำ�วัตถุดิบจ�กทำ�นองหลัก I และทำ�นองหลัก II ม�สร้�งรูปแบบจังหวะ และมีก�รย้�ยแนวเสียง
เครื่องดนตรีเพื่อทำ�ให้สีสันเครื่องดนตรีมีคว�มน่�สนใจม�กยิ่งขึ้น วิธีก�รทั้งหมดน้ีเป็นแนวคิดที่นำ�ม�จ�ก
ท่อนที่ 4 ในบทเพลงกรอซฟิวก ์ ของเบโธเฟน นอกจ�กนี้ผู้วิจัยได้นำ�แนวคิดก�รสร้�งแถวโน้ตสมม�ตรของ 
เวเบริน์ม�ประยกุต ์วิธกี�รดงักล�่วไมใ่ชเ่ปน็ก�รสร�้งแถวโนต้ 12 เสยีงแตอ่ย�่งใด ห�กแตเ่ปน็ก�รสร�้งคว�ม
เป็นเอกภ�พของทำ�นองด้วยเซต (016) เพียงเซตเดียว      

ท่อนที่ 5 ในอัตร�จังหวะ 2/4 เป็นก�รพัฒน�ฟิวก์ขน�ดใหญ่ ผู้วิจัยได้ใช้ทำ�นองหลัก I และ ทำ�นอง
หลัก II เป็นวัตถุดิบหลักก�รประพันธ์ ลักษณะเด่นของท่อนนี้ คือ ช่วงที่ 1 มีก�รใช้เทคนิคก�รย่อส่วนจังหวะ
ก�รลอ้เลยีนทำ�นองระหว่�งทำ�นองหลกั I กบั ทำ�นองหลกั II ในกรณนีีด้ว้ยลกัษณะทำ�นองหลัก I และ II มรีะดับ
เสยีง (โน้ต) และทศิท�งก�รเคลือ่นทีข่องแนวทำ�นองเหมอืนกนั แตม่รีปูแบบจงัหวะทีส่ัน้-ย�วต�่งกนั จงึทำ�ให้
กล�ยเป็นก�รย่อส่วนจังหวะก�รล้อเลียนทำ�นองไปโดยปริย�ย แต่เมื่อฟังแล้วยังให้คว�มรู้สึกถึงลักษณะก�ร 
ลอ้เลยีนทำ�นองอยู ่ทัง้นีก้�รยอ่สว่นจงัหวะก�รลอ้เลียนทำ�นองหลกั I และ II เปน็แนวคดิทีผู่ว้จิยัได้ประยกุต์ม�
จ�กลักษณะทำ�นองหลกั I และ II ในบทเพลงกรอซฟวิก ์ของเบโธเฟน อกีทัง้ก�รยอ่สว่นจงัหวะ (Diminution) 
ของบทเพลงนี้ไม่ได้เป็นไปต�มวิธีก�รของยุคบ�โรกซึ่งเป็นก�รย่อส่วนจังหวะที่สมม�ตร เช่น จ�กโน้ตตัวกลม
เป็นตัวข�ว โน้ตตัวข�วเป็นโน้ตตัวดำ� โน้ตตัวดำ�เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น เป็นต้น แต่สำ�หรับบทประพันธ์เพลงนี้
ของผู้วิจัย “ก�รย่อส่วนจังหวะ” จะอยู่ภ�ยใต้รูปแบบจังหวะของทำ�นองหลักที่ต่�งกัน   

ท่อนที่ 6 ในอัตร�จังหวะ 3/4 เป็นก�รพัฒน�ฟูก�โต ผู้วิจัยได้ใช้ทำ�นองหลัก III และ IV เป็นวัตถุดิบ
ก�รประพันธ์ ลักษณะเด่นของท่อนนี้ คือ ก�รนำ�แนวคิดก�รเรียบเรียงเสียงประส�นบนแนวเชลโลจ�ก 
ทอ่นที ่3 ในบทเพลงกรอซฟวิก ์ของเบโธเฟน ม�ประยกุต์ ซ่ึงเปน็ก�รจัดว�งใหแ้นวเชลโลอยูใ่นชว่งเสียงสูงพร้อม
กบัก�รเล่นเครือ่งหม�ยเชือ่มโยงเสยีงระยะสัน้ สำ�หรบับทประพนัธเ์พลงของผูว้จิยัไดก้ำ�หนดใหเ้ชลโลบรรเลง 
อยู่บนส�ย 4 (Sul A) ซึ่งทำ�นองอยู่ในช่วงเสียงสูง และปรับเคร่ืองหม�ยเชื่อมโยงเสียงระยะส้ันให้เป็น
เครื่องหม�ยเชื่อมโยงเสียงระยะย�ว เพื่อทำ�ให้สีสันทำ�นองเหมือนกับก�รรูดส�ย (Glissandro) และทำ�นองม ี
คว�มน่�สนใจยิ่งขึ้น 

ท่อนที่ 7 ในอัตร�จังหวะ C, 3/4 และ 2/4 ลักษณะเด่นของท่อนนี้ คือ ก�รสร้�งส่วนขย�ยทำ�นอง
หลัก ซึ่งประยุกต์ม�จ�กท่อนที่ 7 ในบทเพลงกรอซฟิวก ์ของเบโธเฟน โดยส่วนขย�ยทำ�นองหลักของผู้วิจัย
เป็นก�รนำ�ส่วนย่อยทำ�นองของทำ�นองหลักม�ทำ�ก�รซำ้� และซีเควนซ์ รวมถึงก�รนำ�ช่วงสรุปของท่อนท่ี 2 
Fuga กลับม�ใช้เพื่อเป็นก�รสรุปจบของเพลงนี้ ทั้งนี้ผู้วิจัยต้องก�รให้ก�รสรุปจบสอดคล้องกับชื่อเพลง คือ 
Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass โดยเฉพ�ะคำ�ว่� “Fuge” (หรือ Fuga)  

9. การแสดงครั้งแรก (World premier) 
บทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and Double Bass ถูกนำ�ออกแสดง

ครั้งแรกในวันจันทร์ที่ 6 พฤศจิก�ยน พ.ศ. 2560 ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรแขนงวิช�ก�รประพันธ์เพลง 
ก�รแสดงบทประพันธ์เพลงครั้งนี้ได้รับคว�มร่วมมือจ�กนักดนตรี ดังร�ยชื่อต่อไปนี้ 



ผู้ประพันธ์ (ผู้วิจัย)  เจิดพงษ์ สุขุมินท 

ว�ทย�กร  จ.อ. ภูมิพัฒน์ ชัยบุรีรัมย์  

นักดนตรี  ชัชพล เจียมจรรยง  ฟลูต 

   นิตินันท์ จันทร์รุ่งศรี  คล�ริเนต

   ธีรศักดิ์ พรรณร�ยน์  เชลโล

   ยงยศ ล้วนโค   ดับเบิลเบส

สถ�นที่แสดง   ห้องที่ 215 อ�ค�รดนตรีสุริยเทพ มห�วิทย�ลัยรังสิต 

วัน-เวล�   วันจันทร์ที่ 6 พฤศจิก�ยน พ.ศ. 2560 เวล� 16.30 น.

10. ข้อเสนอแนะ 

ก�รศึกษ�ค้นคว้�อิสระเรื่อง บทประพันธ์เพลง Grosse Fuge for Flute, Clarinet, Cello and 

Double Bass เป็นไปต�มวตัถุประสงค์ และขอบเขตก�รประพนัธ์ท่ีผูว้จิยัได้ว�งไว้ ทำ�ให้ทร�บถงึแนวท�งก�ร

ประพันธ์กรอซฟิวก์ในเชิงลึก และเกิดบทประพันธ์เพลงใหม่รูปแบบกรอซฟิวก์ รวมถึงก�รพัฒน�องค์คว�มรู้

ใหม่ในบทเพลงประเภทลีล�สอดประส�นแนวทำ�นอง    

อย่�งไรก็ต�มผลก�รวิจัยข้�งต้นเป็นก�รส่งเสริมและสนับสนุนก�รศึกษ�ดนตรีของไทย อีกทั้งทำ�ให้

บทประพันธ์เพลงกรอซฟิวก์เป็นที่รู้จักในวงกว้�ง ด้วยวิธีก�รเผยแพร่ในเชิงวิช�ก�รและก�รนำ�บทประพันธ์

เพลงออกแสดง โดยเฉพ�ะก�รนำ�บทประพันธ์เพลงออกแสดง (ของผู้วิจัย) ส�ม�รถกระตุ้นคว�มสนใจจ�ก

กลุ่มนักศึกษ� และบุคคลทั่วไปที่เข้�ร่วมฟังได้เป็นอย่�งดีสำ�หรับก�รแสดงครั้งนี้   
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