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บทคัดย่อ

การศกึษาค้นคว้าอสิระเร่ือง การวเิคราะห์เชงิทฤษฎเีซตในบทประพนัธ์เพลง นกเค้าแมวสนี�ำ้ตาล ของ
โอลิเวียร์ เมสเซียน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิด วิธีการประพันธ์ และได้ตัวอย่างบท วิเคราะห์เชิงทฤษฎี 
ส�ำหรบัใช้ในการศกึษาทฤษฎดีนตร ีทัง้นีม้ขีอบเขตของงานวจิยัด้านแนวคดิการวเิคราะห์ดนตรศีตวรรษที ่20 
ซึ่งอยู่บนพื้นฐานทฤษฎีเซต โดยใช้แนวทางการอธิบายของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และโรเบิต เชอร์ลอ จอห์นสัน 
เพื่อเป็นแนวทางการศึกษา นอกจากนี้ในบางกรณีอาจจ�ำเป็นต้องน�ำแนวทางการอธิบายมาจากระบบดนตรี
แบบแผน  

จากผลการศึกษาพบว่า บทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ประกอบด้วย 2 ตอนใหญ่ คือ 
ตอน A มีพื้นผิวดนตรีแบบโพลิโฟนี โน้ตแต่ละตัวอยู่ในช่วงเสียง A0 - A4 มีวิธีการใช้ระดับเสียง ความยาว
เสียง และความเข้มเสียง ที่ถูกก�ำหนดอย่างชัดเจน ส่วนตอน B มีความสัมพันธ์ของคู่ทรัยโทน เซกเมนเทชัน  
เซตสมมาตร และการปรับระดับเสียง มีเซต (016), (0123) และ (0127) เป็นเซตหลัก อีกทั้งมีการใช้เทคนิค
หลากลักษณะจังหวะ และไบโทนาลิตีระหว่างคีย์ขาวและคีย์ด�ำ 
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Abstract

This independent study of “LA CHOUETTE HULOTTE BY OLIVIER MESSIAEN: SET  
THEORY APPROACH” aims to study the concepts and methods of composition, and to  
create an example of theoretical analysis for the study of music theory. However, the scope 
is limited to the concepts of 20th century music analysis based on set theory while using the 
study approaches of  Wiboon Trakulhun and Robert Sherlaw Johnson. Moreover, traditional 
music approaches are needed in some cases.

The study shows that LA CHOUETTE HULOTTE consists of two parts: part A with 
polyphonic texture within the range of A0 to A4 and with clear specific pitch, duration and 
intensity; and part B with tritone, segmentation, symmetrical set, and pitch shift within the 
pitch class sets (016), (0123), and (0127) while using polyrhythmic techniques and bitonality 
of the white and black keys.
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1. ความเป็นมาและความสำ�คัญ
	 วิวัฒนาการของดนตรีในแต่ละยุคมีลักษณะเทคนิค และรูปแบบการประพันธ์ที่แตกต่างกันออกไป 
ในศตวรรษที่ 20 เป็นช่วงเวลาท่ีดนตรีมีรูปแบบเกิดขึ้นอย่างหลากหลาย ลักษณะทั่วไปของดนตรีศตวรรษ
ที่ 20 นักประพันธ์พยายามละทิ้งวิธีการประพันธ์แบบเดิมโดยละเลยความสำ�คัญของศูนย์กลางเสียง (Tone 
Center) และวธิกีารประสานเสยีงตามแบบแผนดัง้เดิม (Traditional Harmony) ถกูแทนทีด้่วยการใชว้ธิกีาร
จัดการกับระดับเสียง (Pitch Organization) และวิธีการประสานเสียงแบบใหม่ที่แตกต่างไปจากเดิม ทำ�ให้
เกิดวิธีการประพันธ์ใหม่ ๆ เช่น ดนตรีเอโทนัล (Atonal) ดนตรีซีเรียล (Serialism) เป็นต้น แนวคิดรูปแบบ
จังหวะ มีลักษณะที่แปลกใหม่มีการเน้นจังหวะที่ไม่ปรกติและไม่สมมาตร ทำ�ให้ยากต่อการคาดเดาในการ
เคลื่อนที่ไปของบทประพันธ์เพลง 

สว่นดา้นแนวคดิโครงสรา้งสงัคตีลกัษณข์องบทประพันธเ์พลงศตวรรษที ่20 มคีวามหลากหลายและ
ซับซ้อน ไม่มีกรอบกำ�หนดอย่างชัดเจนว่าบทประพันธ์นี้มีโครงสร้างเป็นอย่างไร ซ่ึงมีความแตกต่างไปจาก
ดนตรียุคที่ผ่านมาแสดงให้เห็นถึงความเป็นอิสระในการประพันธ์ การวิเคราะห์โครงสร้างบทประพันธ์เพลง
ศตวรรษที ่20 ควรพิจารณาวา่ “บทเพลงนีถ้กูสรา้งมาได้อยา่งไร มากกวา่ทีจ่ะถามวา่บทเพลงนีอ้ยูใ่นรูปแบบ
ของสังคีตลักษณ์โซนาตาใช่หรือไม่” (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552, น. 172)

โดยทั่วไปแล้วการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงสามารถแยกออกเป็นการวิเคราะห์โครงสร้าง แนวคิด 
วิธีการสร้างสรรค์ ตลอดจนความสัมพันธ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในบทประพันธ์ การวิเคราะห์ควรใช้สังคีตลักษณ์

38



39

เปน็กรอบเพือ่เปน็แนวทางชว่ยไมใ่หห้ลงประเดน็ และควรให้ความสำ�คัญกบัแนวคิดหลักตลอดจนรายละเอยีด
ในแง่มุมต่าง ๆ ของการวิเคราะห์ ทฤษฎีเซตเป็นอีกหนึ่งทฤษฎีของดนตรีศตวรรษที่ 20 เป็นแนวคิดสำ�หรับ
การวิเคราะห์ หรืออธิบายความสัมพันธ์ต่าง ๆ ของดนตรีเอโทนัลแบบอิสระ (Free Atonal) ที่เกิดขึ้นภายใน
บทประพันธ์ โดยเฉพาะมิติท่ีเกี่ยวข้องกับระดับเสียง แนวคิดพื้นฐานที่สำ�คัญของดนตรีเอโทนัลมักเกิดจาก
การใชก้ลุม่โนต้อยา่งเปน็ระบบรวมถงึความสมัพนัธร์ะหวา่งกลุม่โนต้ เพ่ือเชือ่มโยงใหบ้ทเพลงมเีอกภาพ และ
ดำ�เนินไปในทิศทางเดียวกันอย่างมีแบบแผน (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558, น. 10)

การวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงโดยใช้ทฤษฎีของดนตรีศตวรรษที่ 20 สามารถวิเคราะห์ได้ 
หลากหลายวธิ ีและมมีมุมองท่ีแตกตา่งกันออกไป ท้ังนีข้ึน้อยูกั่บบรบิทของเพลงนัน้ว่า มลีกัษณะการประพันธ์
ในรูปแบบใด หรือมีแหล่งอ้างอิงทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวเนื่องกัน จึงจะทำ�ให้การวิเคราะห์มีทิศทางหรือ 
ความเปน็ไปไดม้ากขึน้ หลงัสงครามโลกครัง้ที ่2 สิน้สดุลงใน ค.ศ. 1945 เปน็ช่วงเวลาทีโ่ลกเกดิการเปล่ียนแปลง 
อยา่งหลากหลาย ดนตรมีพีฒันาการท่ีแตกตา่งไปจากเดมิ ระบบดนตรสีบิสองเสยีงและวิธีการจดัการกบัลำ�ดบั
การใชโ้นต้ถกูขยายขอบเขตออกไปใหก้วา้งขึน้ นกัประพนัธ ์ทัง้หลายไดน้ำ�เอาองคป์ระกอบดนตรีในมติติา่ง ๆ  
เช่น ความยาวเสียง ความเข้มเสียง  การควบคุมลักษณะของเสียง มาใช้ร่วมกับแนวโน้ตสิบสองเสียง เมื่อวิธ ี
การจัดการกับดนตรีถูกครอบคลุมทุกมิติ ดนตรีลักษณะนี้จึงถูกเรียกว่า “ดนตรีซีเรียลสมบูรณ์ (Total  
Serialism, Integral Serial, or Multiple Serialism)”  (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558, น. 189-190)

ผูว้ิจัยเลือกศกึษาบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�ำ้ตาล (La Chouette Hulotte) เปน็บทประพันธ์
เพลงที่ปรากฏอยู่ในเล่มท่ี 3 ของบทประพันธ์เพลงชุดกาตาล็อกดัวโซ (Catalogue d’oiseaux) ประพันธ์
โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen, 1908-1992) นักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส บทประพันธ์เพลง 
ชุดกาตาล็อกดัวโซ ประพันธ์ข้ึนใน ค.ศ.1958 มีท้ังหมด 7 เล่ม เป็นบทประพันธ์ที่เกี่ยวกับเสียงร้องของ 
นกชนิดต่าง ๆ  โดยบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล มีรูปแบบเทคนิคการประพันธ์ที่โดดเด่นใน 
ด้านจังหวะ (Rhythmic) และโมด ( Modes) อีกทั้งยังมีความพิเศษของบทเพลงนี้ซึ่งต่างจากบทเพลงของ 
นกตัวอื่น ๆ คือ มีการน�ำ Mode de valeur et d’intensites มาดัดแปลง หรือเรียกว่า Modified mode 
of pitches, durations, intensities ซึ่งโมดนี้ถูกน�ำมาใช้ในท�ำนองที่แสดงให้เห็นถึงบรรยากาศยามค�่ำคืน 
(Johnson, 1975, pp. 131-136)

บทประพนัธเ์พลงชดุกาตาลอ็กดวัโซ เป็นหนึง่ในบทประพนัธเ์พลงของเมสเซยีนทีม่คีวามนา่สนใจ และ
มีรูปแบบเทคนิคการประพันธ์ที่โดดเด่น อีกทั้ง “เป็นบทประพันธ์เพลงนกที่สำ�คัญที่สุด และเป็นบทประพันธ์
เพลงเปียโนที่ดีที่สุดของเมสเซียน” (Johnson, 1975, p. 128)

จากความโดดเด่นของบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ที่กล่าวมาข้างต้นนั้น ท�ำให้ผู้วิจัยมี 
ความสนใจที่จะศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์  
เมสเซียน ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่ารายงานค้นคว้าอิสระฉบับนี้จะสามารถเป็นประโยชน์ เป็นแนวทาง 
การศึกษาในการเปิดมุมมองที่กว้างขึ้นในการศึกษาดนตรีศตวรรษที่ 20
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2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา
2.1 เพื่อศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซียน
2.2 เพื่อได้ตัวอย่างบทวิเคราะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซียน ส�ำหรับใช้ในการศึกษาทฤษฎีดนตรี โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวคิดทางทฤษฎีเซต

3. ขอบเขตของการศึกษา
	 ผูว้จิยัได้ก�ำหนดขอบเขตของงานวจิยัด้านแนวคดิการวเิคราะห์ดนตรศีตวรรษที ่20 ซึง่อยูบ่นพืน้ฐาน
ทฤษฎีเซต โดยใช้แนวทางการอธิบายของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และโรเบิต เชอร์ลอ จอห์นสัน   เพื่อเป็นแนวทาง
ในการศึกษาบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน นอกจากนี้ในบางกรณีผู้วิจัยอาจ
จ�ำเป็นต้องน�ำแนวทางการอธิบายมาจากระบบดนตรีแบบแผน (Traditional Music) อีกด้วย 

4. ข้อตกลงเบื้องต้น 
4.1 เนื่องจากผู้วิจัยอ้างอิงความหมายของคำ�ศัพท์ทางดนตรี จากหนังสือพจนานุกรมศัพท์    

ดุริยางคศิลป์ พิมพ์ครั้งที่ 3 (พ.ศ.2552) ของศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ เป็นหลัก อย่างไรก็ตาม 
หากมีการอ้างอิงคำ�ศัพท์ทางดนตรีจากผู้ทรงคุณวุฒิท่านอื่น ๆ ผู้วิจัยจะเลือกใช้ตามความเหมาะสม

4.2 ผู้วจิยัอา้งองิความหมาย หรอืคำ�แปลของคำ�ศัพทภ์าษาฝรัง่เศสมาจากหนังสอืพจนานกุรมฝรัง่เศส-
ไทย ของ น.อ. พระเรี่ยมวิรัชพากย์ ร.น. (เรี่ยม ทรรทรานนท์)

4.3 ผูว้จิยัจะระบคุำ�ทบัศพัทภ์าษาอืน่ ทีอ่ยูน่อกเหนอืจากภาษาองักฤษ และไมป่รากฏในพจนานกุรม
ศัพท์ดุริยางคศิลป์ตามความเหมาะสม

4.4 โน้ตเพลงทีน่�ำมาใช้ส�ำหรบัการวิจยัครัง้นี ้ผูว้จิยัใช้บทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสนี�ำ้ตาล ประพนัธ์
โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน ฉบับโน้ตเพลงของส�ำนักพิมพ์ อาฟงซฺ เลอดุ๊ก (Alphonse Leduc) ค.ศ.1964

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
5.1 เพื่อทราบถึงแนวคิดและวิธีการประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซียน 
5.2 ได้ตัวอย่างบทวิเคราะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์  

เมสเซียน ในมิติความสัมพันธ์บนพื้นฐานแนวคิดทฤษฎีเซตที่ปรากฎในบทเพลง  
5.3 เป็นการเปิดมุมมองที่กว้างขึ้นในการศึกษาดนตรีศตวรรษที่ 20 

6. วิธีด�ำเนินการวิจัย 
ผู้วิจัยได้ก�ำหนดวิธีการด�ำเนินการวิจัย โดยมีการรวบรวมข้อมูลบริบทที่เกี่ยวข้อง ขั้นตอนการวิจัย 

การน�ำเสนอและสรุปผลการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
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6.1 การรวบรวมข้อมูลบริบทที่เกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้ 
6.1.1 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากหนังสือ บทความ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
6.1.2 เว็บไซต์และสื่อสารสนเทศอิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยคร้ังนี้ เช่น  

ฐานข้อมูลวิทยานิพนธ์ฉบับเต็ม (ProQuest Dissertation and Thesis) เป็นต้น
6.1.3 โน้ตเพลงที่น�ำมาใช้ส�ำหรับการวิจัยคร้ังนี้ ผู้วิจัยใช้บทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสี

น�้ำตาล ประพันธ์โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน ฉบับโน้ตเพลงของส�ำนักพิมพ์อาฟงซฺ เลอดุ๊ก (Alphonse Leduc) 
ค.ศ.1964

6.2 ขั้นตอนการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
6.2.1 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหนังสือ บทความ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องบทประพันธ์

เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน
6.2.2 รวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นที่เป็นประโยชน์ต่องานวิจัย 
6.2.3 วิเคราะห์บทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน 
6.2.4 พบอาจารย์ที่ปรึกษา เพื่อให้ช่วยชี้แนะแนวทางการวิเคราะห์เพิ่มเติม รวมถึงวิธีการ

เขียน งานวิจัยในรูปแบบต่าง ๆ 
6.2.5 วิเคราะห์บทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล และปรับปรุงวิธีการเขียน งานวิจัย 

ตามค�ำแนะน�ำของอาจารย์ที่ปรึกษา  
6.3 การนำ�เสนอและสรุปผลการวิจัย ดังต่อไปนี้

6.3.1 รปูแบบการเขยีนบรรยายเชงิวชิาการเป็นรายงานการศกึษาค้นคว้าอสิระเพือ่เสนอถงึ
แนวคิดและวิธีการประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง และเพื่อได้ตัวอย่างบทวิเคราะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์
เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน ส�ำหรับใช้ในการศึกษาทฤษฎีดนตรี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
แนวคิดทางทฤษฎีเซต

6.3.2 รูปแบบการนำ�เสนออธิบายผลการศึกษาพร้อมยกตัวอย่างโน้ตเพลงประกอบตาม
ความเหมาะสม ผู้วิจัยจะสอดแทรกเนื้อหาประเด็นอื่น ๆ ที่อาจจะเกิดขึ้นจากการวิเคราะห์ให้อยู่ในหัวข้อที่
สัมพันธ์กัน

7. สรุปผลจากการวิจัย 
ผลจากการศึกษาการวิเคราะห์เชิงทฤษฎีเซตในบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซยีน พบว่า บทประพนัธ์เพลง “นกเค้าแมวสนี�ำ้ตาล”  ประกอบด้วย 2 ตอนใหญ่ คอื ตอน A เป็นลกัษณะ
ของท�ำนองหลักมีเพียงท�ำนองเดียว คือ ท�ำนอง La nuit (ท�ำนองที่แสดงถึงบรรยากาศยามค�่ำคืน) ส่วนตอน 
B เป็นตอนทีม่ลีกัษณะแตกต่างกันออกไปจากตอนหลัก ประกอบด้วยท�ำนองของนกชนดิต่าง ๆ  สามารถแบ่ง
ท�ำนองออกเป็น 4 ท�ำนองย่อย ดังต่อไปนี้ ท�ำนองย่อย a (La peur), ท�ำนองย่อย b (Hibon moyen - Duc), 
ท�ำนองย่อย c (Chouette Chevêche) และท�ำนองย่อย d (Chouette  Houlotte) 
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ตอน A เป็นทำ�นอง La nuit ปรากฏขึ้น 2 ครั้ง คือท่อน A และ A’ มีพื้นผิวดนตรีแบบโพลิโฟนี
ประกอบด้วยแนวทำ�นองทั้งหมด 3 แนว โน้ตแต่ละตัวจะอยู่ในช่วงเสียง A0 - A4 ซึ่งมี วิธีการใช้  ระดับเสียง 
ความยาวเสียง และความเข้มเสียง ที่ถูกกำ�หนดไว้อย่างชัดเจน (ดูตารางที่ 1 ประกอบ)

ตารางที่ 1 ความสัมพันธ์ระดับเสียง ความยาวเสียง และความเข้มเสียง

Pitches Units Duration Dynamics

A4 - C4

A4 1 y fff

G#4 2 x ff

G4 3 x. f

F#4 4
8

e
e.) x

mf
mf

F4 5 x)  x. p

E4 6 x)  e pp

Eb4 7 y)  x)  e pp, ppp

D4 8 q pp, p

C# 9 e.)  x. p

C4 10 e.)  e mf

B3 - C3

B3 11 y)  e.)  e f

Bb3 12 y)  x)  q )  y ff

A3 13 y)  e )  q fff

Ab3 14 y)  q )  e )  y ff

G3 15 e.)  q )  y f

F#3 16
4

e)  q )  e
y)  x.

mf
mf

F3 17
5

e)  q )  e)  y
e)  y

p
p

E3 18 h )  x pp

Eb3 19 y )  e )  q )  e. ppp
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ตารางที่ 1 ความสัมพันธ์ระดับเสียง ความยาวเสียง และความเข้มเสียง (ต่อ)

Pitches Units Duration Dynamics

D3 20 x)  h  )  x pp

C#3 21 e)  h )  y p

C3 22 h )  e. mf

B2 - C2

B2 23 x)  h )  e )  y f

Bb2 24 y)  x )  h )  e )  y ff

A2 25 y)  e. )  q )  q )  x fff

Ab2 26 e.)  h )  e ff

G2 27 y)  e. )  h )  e f

F#2 28 e)  h )  q mf

F2 29 h )  q )  e )  y p

E2 30 h )  q )  e. pp

D#2 31 y)  e. )  h )  q ppp

D2 32 e)  q )  h )  e pp

C#2 33 h )  h )  y pp, p

C2 34 x)  h )  h mf

B1 - C1

B1 35 y)  q )  h )  q )  x f

Bb1 36 y)  h )  h )  x. ff

A 37 e)   q )  h )  q )  y fff

Ab1 38 h )  h )  e. ff

G1 39 y)  x)  e )  h )  h f

F#1 40 y)  x)  h )  h )   e)  y mf

F1 41 x)   h )  h )  e. )  y p

E1 - - -

Eb1 43 y)  e )  q ) h )  q )  e. mf
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ตารางที่ 1 ความสัมพันธ์ระดับเสียง ความยาวเสียง และความเข้มเสียง (ต่อ)

Pitches Units Duration Dynamics

D1 44 y)  e)  h )  h )  e)  x. pp

C#1 - - -

C1 46 y)  x)  h )  h )  q )  x. mf

B0 -

Bb0-A0

Bb0 48 y)  e )  h )  h )  q )  x ff

A0 49 h )   h )  h )  y fff

หมายเหตุ  1 หน่วยจังหวะเท่ากับความยาวโน้ตเขบ็ต 3 ชั้น

ท่อน A กับท่อน A’ แตกต่างกันในแง่ของการเรียงลำ�ดับของระดับเสียง และสามารถกำ�หนด 
เครือ่งหมายประจำ�จังหวะ Ê (Duple-Simple Time)  อยา่งไรกต็ามโนต้ทีอ่ยูใ่นชว่งเสยีง A0 -A4 (จากตาราง
ที่ 1) สามารถจัดเรียงลำ�ดับตามระดับเสียงและแบ่งตามโน้ตที่มีลักษณะพิเศษได้ดังต่อไปนี้      

1. ระดับเสียง A4 - C4 (ตัวอย่างที่ 1ก)    
2. ระดับเสียง B3 - C3 (ตัวอย่างที่ 1ข)     
3. ระดับเสียง B2 - C2 (ตัวอย่างที่ 1ค)    
4. ระดับเสียง B1 - A0 (ตัวอย่างที่ 1ง)    
5. โน้ตที่หายไป คือ E1 C#1  B0 (ตัวอย่างที่ 1จ)    
6. โน้ตที่มีค่าความยาวเสียง 2 ค่า แต่มีความเข้มเสียงค่าเดียว F#4 F#3 F3 (ตัวอย่างที่ ฉ) 
7. โน้ตที่มีความเข้มเสียง 2 ค่า แต่มีความยาวเสียงค่าเดียว Eb4 D4 C#2 (ตัวอย่างที่ 1ช)  

ตัวอย่างที่ 1ก ระดับเสียง A4 - C4

 
ตัวอย่างที่ 1ข ระดับเสียง B3 - C3
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ตัวอย่างที่ 1ง ระดับเสียง B1 - A0

ตัวอย่างที่ 1จ ระดับเสียง โน้ตที่หายไป

ตัวอย่างที่ 1ฉ โน้ตที่มีค่าความยาวเสียง 2 ค่า แต่มีความเข้มเสียงเพียงค่าเดียว

ตัวอย่างที่ 1ช โน้ตที่มีความเข้มเสียง 2 ค่า แต่มีความยาวเสียงเพียงค่าเดียว

ตอน B เป็นตอนที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไปจากทำ�นองหลักสามารถแบ่งทำ�นองออกเป็น 4 
ทำ�นองย่อย ดังนี้ ทำ�นองย่อย a (ตัวอย่างที่ 2ก และ2ข) มีความสัมพันธ์ของคู่ทรัยโทน และมีเซต (016) เป็น 
เซตหลักท่ีมีความสำ�คัญของบทเพลงน้ี ทำ�นองย่อย b (ตัวอย่างที่ 2ค และ2ง) มีความสัมพันธ์ คู่ทรัยโทน 
เซกเมนเทชัน และเซตสมมาตร มีเซต (016) เป็นเซตหลัก อย่างไรก็ตามยังมีเซต (036) และ(015) อีกด้วย 
ทำ�นองย่อย c (ตัวอย่างที่ 2จ) มีลักษณะเด่นในการใช้เทคนิคการประพันธ์แบบไบโทนาลิตี ระหว่างคีย์ขาว 
และคีย์ดำ� ทำ�ให้เกิดโครมาติก 12 เสียง และมีการใช้เทคนิคหลากลักษณะจังหวะ และทำ�นองย่อย d  
(ตวัอย่างที ่2ฉ) มีความสมัพนัธข์องการปรบัระดบัเสยีงเทา่กบั T3 หรอื T9  มคีวามสมัพนัธข์องลกัษณะโมทฟี 
จังหวะ มีเซต (016), (0123) และ (0127) เป็นเซตหลัก



ตัวอย่างที่ 2ก ทำ�นองย่อย a ประกอบด้วยความสัมพันธ์ขั้นคู่ทรัยโทน

ตัวอย่างที่ 2ข ทำ�นองย่อย a มีเซต (016) เป็นเซตหลัก 

ตัวอย่างที่ 2ค ทำ�นองย่อย b มีความสัมพันธ์แบบเซกเมนเทชันของเซต (016)
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ตัวอย่างที่ 2จ ท�ำนองย่อย c ความสัมพันธ์แบบไบโทนาลิตีระหว่างคีย์ขาวและคีย์ด�ำ

   

ตัวอย่างที่ 2ฉ ทำ�นองย่อย d ที่มีการนำ�เซต (0127) ปรับระดับเสียง T
3
 และ T

9

ดนตรศีตวรรษที ่20 มคีวามหลากหลาย ซบัซ้อนในแง่วธิกีารประพันธ์ จึงเป็นเหตุให้ผู้วจัิยสนใจทีจ่ะ
ศึกษาบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล  ของเมสเซียน ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา แนวคิดและวิธี
การประพันธ์ รวมถึงเพื่อให้ได้ตัวอย่างบทวิเคราะห์เชิงทฤษฎี  

บทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของเมสเซียน ใช้เทคนิคที่มีความหลากหลาย ได้แก่ การใช้
สสีนัของช่วงเสยีงสงู เสยีงกลาง และช่วงเสยีงต�ำ่ของเปียโนทีแ่สดงให้เห็นถงึการเลียนแบบเสียงของนกเค้าแมว
ประเภทต่าง ๆ รวมถึงบรรยากาศต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในบทเพลงรวม ทั้งเสียงประสาน โครงสร้างทางดนตรี  
ซึ่งผลจากการศึกษาท�ำให้ทราบถึงความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกันในแต่ละท่อนเพลง  

ส�ำหรับตอน A พบว่าระดับเสียงบางตัวมีลักษณะพิเศษ (หรือเรียกว่าโมทีฟปริศนา) สามารถแบ่ง
ออกเป็น 3 ประเภท คือ ประเภทที่ 1 คือ E1, C#1, B0 (โน้ตที่หายไป) ประเภทที่ 2 คือ F#4, F#3, F3 
(โน้ตที่มีค่าความยาวเสียง 2 ค่า แต่มีความเข้มเสียงเพียงค่าเดียว) และประเภทท่ี 3 คือ Eb4, D4, C#2 
(โน้ตที่มีความเข้มเสียง 2 ค่า แต่มีความยาวเสียงเพียงค่าเดียว) เมื่อน�ำลักษณะโน้ตทั้ง 3 ประเภทที่กล่าวมา

47



48

ในข้างต้นรวมกันจะได้ขั้นระดับเสียง B, C#, D, Eb, E, F, F# ซึ่งโน้ตเหล่านี้ได้บอกถึงความสัมพันธ์ต่าง ๆ ที่
จะเกิดในท�ำนองของตอน B ถัดไป

ความสัมพันธ์ที่ปรากฏขึ้นท�ำนองย่อยต่าง ๆ ของตอน B โดยท�ำนองย่อย a ปรากฏความ สัมพันธ์
ของคู่ทรัยโทนและเซต (016) ซึ่งมาจากโน้ต B0 (โน้ตที่หายไป) โน้ต F3 (โน้ตที่มี 2 ค่า) และโน้ต C ปรากฏ
ลักษณะโมทีฟจังหวะที่ส�ำคัญในห้องที่ 32  ส่วนท�ำนองย่อย b ใช้เซต (016) เป็นเซตหลักของท�ำนองย่อยนี้ 
ซึ่งมีที่มาจากความสัมพันธ์เชิงขั้นคู่ทรัยโทนเช่นเดียวกับท�ำนองย่อย a โดยท�ำนองนี้จะปรากฏความสัมพันธ ์
ที่หลากหลาย ได้แก่ ความสัมพันธ์คู่ทรัยโทน เซกเมนเทชัน และเซตสมมาตร อย่างไรก็ตามมีการใช้เซต (016) 
เป็นองค์ประกอบหลักของท�ำนองและยงัมกีารใช้เซตอืน่ ๆ  เพือ่ท�ำหน้าท่ีเป็นโน้ตประดับประดาหรอืสร้างสสีนั
ให้ท�ำนองดูน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

ท�ำนองย่อย c ซึง่มเีทคนคิการประพนัธ์ทีห่ลากหลายและโดดเด่นกว่าท่อนย่อยอืน่ ๆ  มกีารใช้คย์ีขาว
และคีย์ด�ำในแนวมือซ้ายและมอืขวาท�ำให้เกดิโน้ตโครมาตกิครบ 12 เสยีง การใช้เทคนคิหลากลกัษณะจงัหวะ 
และความสัมพันธ์จากโน้ตโมทีฟปริศนาทั้งหมดคือ ขั้นระดับเสียง B, C#, D, Eb, E, F, F# รวมกับขั้นระดับ
เสียง C จากท�ำนอง a ท�ำให้เกิดเซต (01234567) ซึ่งมีเซต (0127) และ(0123) เป็นเซตย่อยแฝง 

ท�ำนองย่อย d มีความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียงเท่ากับ T3 หรือ T9 ซึ่งเกิดจากโมทีฟปริศนา 
คือโน้ต C#1 และE1 มีการใช้ลักษณะโมทีฟจังหวะเป็นวัตถุดิบหลัก การใช้เซต (016) (0123) และ(0127)  
ซึ่งเป็นเซตที่ถูกใช้บ่อยครั้ง จากนั้นน�ำเซตเหล่านี้มาท�ำการเพิ่มโน้ตให้มีความหนาแน่นมากขึ้น 

นอกจากนี้ยังมีลักษณะความสัมพันธ์ที่ปรากฏขึ้นระหว่างท�ำนองย่อยต่าง ๆ เช่น ทุก ๆ ท�ำนองย่อย
ของตอน B จะมีเซต (016) เป็นเซตหลัก หรืออาจกล่าวได้ว่า เซต (016) เป็นเซตหลักของบทเพลงนี้ ส�ำหรับ
ท�ำนองย่อย b มีความสัมพันธ์กับท�ำนองย่อย a ในเชิงของโมทีฟจังหวะ ส่วนท�ำนองย่อย c มีความสัมพันธ์
กับท�ำนองย่อย a ในเชิงของขั้นคู่ทรัยโทน และท�ำนองย่อย d มีความสัมพันธ์กับท�ำนองย่อย a, b และ c ใน
เชิงของโมทีฟจังหวะ (ตามตัวอย่างที่ 3) รวมทั้งเชต (016)  (0127) และ (0123)

ตัวอย่างที่ 3 ความสัมพันธ์ของโมทีฟจังหวะระหว่างท�ำนองย่อย d และ a
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อย่างไรกต็ามจากบทประพนัธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�ำ้ตาล เมสเซียนได้ใช้เทคนคิการประพันธ์เพลงเพ่ือ
น�ำเสนอแนวท�ำนองต่าง ๆ ความสัมพันธ์ในเชิงของคู่เสียง การใช้เซตหลักหรือกลุ่มโน้ตหลัก เสียงประสาน
แนวตั้งและแนวนอน การใช้เทคนิคไบโทนาลิตีระหว่างคีย์ขาวและคีย์ด�ำรวมถึงการน�ำลักษณะโมทีฟจังหวะ
มาพัฒนาแนวท�ำนอง การเพิ่มโน้ตเพื่อประดับประดาในรูปแบบต่าง ๆ  ให้มีความหนาแน่นของเสียงประสาน
ซึ่งท�ำให้บทเพลงมีความเป็นเอกภาพมากยิ่งขึ้น
	 ดังนั้นบทประพันธ์เพลง นกเค้าแมวสีน�้ำตาล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน ในทัศนคติของผู้วิจัยหลังจาก
ที่ได้ศึกษาแล้ว ถือว่าเป็นบทเพลงที่มีคุณค่า และเป็นหนึ่งในตัวอย่างที่ดีส�ำหรับการศึกษาบทประพันธ์เพลง
ศตวรรษที ่20 เนือ่งจากเป็นบทเพลงท่ีรวบรวมและผสมผสานเทคนคิวธิปีระพันธ์ในรูปแบบต่าง ๆ  ของดนตรี
ศตวรรษที่ 20  

9. ข้อเสนอแนะ  
การศึกษาบทประพันธเ์พลง นกเคา้แมวสีน�ำ้ตาล ของโอลเิวยีร์ เมสเซยีน ในงานวิจยัครั้งนี้   สามารถ

ใช้เป็นข้อมูลที่เป็นประโยชน์ในการศึกษาแนวทางการวิเคราะห์ดนตรีศตวรรษที่ 20 และใช้เป็นตัวอย่างใน
การอธิบายเชิงทฤษฎี ตลอดจนแนวคิดวิธีการประพันธ์ต่าง ๆ  นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ใช้แนวทางการอธิบายด้าน
ทฤษฎีเซต และดนตรีศตวรรษที่ 20 ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และโรเบิต เชอร์ลอ จอห์นสัน เพื่อเป็นแนวทาง
ในการวเิคราะห์ ทัง้นีแ้นวทางดงักล่าวเป็นเพยีงแนวทางหนึง่ในการวเิคราะห์ ควรมกีารวเิคราะห์บทประพนัธ์
ด้วยวิธีการอื่น ๆ ซึ่งอาจจะได้ผลการวิเคราะห์ที่เหมือนกันหรือแตกต่างกันออกไป    

อย่างไรก็ตาม สำ�หรับผู้ที่สนใจศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์ของโอลิเวียร์ เมสเซียน   สามารถ
นำ�งานวิจัยครั้งนี้เพื่อทำ�การศึกษาเปรียบเทียบผลการวิเคราะห์ ให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์มากยิ่งข้ึนซ่ึงจะเป็น
ประโยชน์ต่อการศึกษาการประพันธ์เพลง การศึกษาทฤษฎีดนตรี และเป็นการเปิดมุมมองที่กว้างขึ้นในการ
ศึกษาดนตรีศตวรรษที่ 20  
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