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บทคัดย่อ

ก�รศกึษ�ค้นคว้�อสิระเร่ือง ก�รวเิคร�ะห์เชงิทฤษฎเีซตในบทประพนัธ์เพลง นกเค้�แมวสนีำ�้ต�ล ของ
โอลิเวียร์ เมสเซียน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษ�แนวคิด วิธีก�รประพันธ์ และได้ตัวอย่�งบท วิเคร�ะห์เชิงทฤษฎี 
สำ�หรบัใช้ในก�รศกึษ�ทฤษฎดีนตร ีทัง้นีม้ขีอบเขตของง�นวจิยัด้�นแนวคดิก�รวเิคร�ะห์ดนตรศีตวรรษที ่20 
ซึ่งอยู่บนพื้นฐ�นทฤษฎีเซต โดยใช้แนวท�งก�รอธิบ�ยของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และโรเบิต เชอร์ลอ จอห์นสัน 
เพื่อเป็นแนวท�งก�รศึกษ� นอกจ�กนี้ในบ�งกรณีอ�จจำ�เป็นต้องนำ�แนวท�งก�รอธิบ�ยม�จ�กระบบดนตรี
แบบแผน  

จ�กผลก�รศึกษ�พบว่� บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ประกอบด้วย 2 ตอนใหญ่ คือ 
ตอน A มีพื้นผิวดนตรีแบบโพลิโฟนี โน้ตแต่ละตัวอยู่ในช่วงเสียง A0 - A4 มีวิธีก�รใช้ระดับเสียง คว�มย�ว
เสียง และคว�มเข้มเสียง ที่ถูกกำ�หนดอย่�งชัดเจน ส่วนตอน B มีคว�มสัมพันธ์ของคู่ทรัยโทน เซกเมนเทชัน  
เซตสมม�ตร และก�รปรับระดับเสียง มีเซต (016), (0123) และ (0127) เป็นเซตหลัก อีกทั้งมีก�รใช้เทคนิค
หล�กลักษณะจังหวะ และไบโทน�ลิตีระหว่�งคีย์ข�วและคีย์ดำ� 

คำาสำาคัญ: ก�รวิเคร�ะห์ / ทฤษฎีเซต / นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล / โอลิเวียร์ เมสเซียน
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Abstract

This independent study of “LA CHOUETTE HULOTTE BY OLIVIER MESSIAEN: SET  
THEORY APPROACH” aims to study the concepts and methods of composition, and to  
create an example of theoretical analysis for the study of music theory. However, the scope 
is limited to the concepts of 20th century music analysis based on set theory while using the 
study approaches of  Wiboon Trakulhun and Robert Sherlaw Johnson. Moreover, traditional 
music approaches are needed in some cases.

The study shows that LA CHOUETTE HULOTTE consists of two parts: part A with 
polyphonic texture within the range of A0 to A4 and with clear specific pitch, duration and 
intensity; and part B with tritone, segmentation, symmetrical set, and pitch shift within the 
pitch class sets (016), (0123), and (0127) while using polyrhythmic techniques and bitonality 
of the white and black keys.
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1. ความเป็นมาและความสำาคัญ
 วิวัฒน�ก�รของดนตรีในแต่ละยุคมีลักษณะเทคนิค และรูปแบบก�รประพันธ์ที่แตกต่�งกันออกไป 
ในศตวรรษที่ 20 เป็นช่วงเวล�ท่ีดนตรีมีรูปแบบเกิดขึ้นอย่�งหล�กหล�ย ลักษณะทั่วไปของดนตรีศตวรรษ
ที่ 20 นักประพันธ์พย�ย�มละทิ้งวิธีก�รประพันธ์แบบเดิมโดยละเลยคว�มสำ�คัญของศูนย์กล�งเสียง (Tone 
Center) และวธิกี�รประส�นเสยีงต�มแบบแผนดัง้เดิม (Traditional Harmony) ถกูแทนทีด้่วยก�รใชว้ธิกี�ร
จัดก�รกับระดับเสียง (Pitch Organization) และวิธีก�รประส�นเสียงแบบใหม่ที่แตกต่�งไปจ�กเดิม ทำ�ให้
เกิดวิธีก�รประพันธ์ใหม่ ๆ เช่น ดนตรีเอโทนัล (Atonal) ดนตรีซีเรียล (Serialism) เป็นต้น แนวคิดรูปแบบ
จังหวะ มีลักษณะที่แปลกใหม่มีก�รเน้นจังหวะที่ไม่ปรกติและไม่สมม�ตร ทำ�ให้ย�กต่อก�รค�ดเด�ในก�ร
เคลื่อนที่ไปของบทประพันธ์เพลง 

สว่นด�้นแนวคดิโครงสร�้งสงัคตีลกัษณข์องบทประพันธเ์พลงศตวรรษที ่20 มคีว�มหล�กหล�ยและ
ซับซ้อน ไม่มีกรอบกำ�หนดอย่�งชัดเจนว่�บทประพันธ์นี้มีโครงสร้�งเป็นอย่�งไร ซ่ึงมีคว�มแตกต่�งไปจ�ก
ดนตรียุคที่ผ่�นม�แสดงให้เห็นถึงคว�มเป็นอิสระในก�รประพันธ์ ก�รวิเคร�ะห์โครงสร้�งบทประพันธ์เพลง
ศตวรรษที ่20 ควรพิจ�รณ�ว�่ “บทเพลงนีถ้กูสร�้งม�ได้อย�่งไร ม�กกว�่ทีจ่ะถ�มว�่บทเพลงนีอ้ยูใ่นรูปแบบ
ของสังคีตลักษณ์โซน�ต�ใช่หรือไม่” (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552, น. 172)

โดยทั่วไปแล้วก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงส�ม�รถแยกออกเป็นก�รวิเคร�ะห์โครงสร้�ง แนวคิด 
วิธีก�รสร้�งสรรค์ ตลอดจนคว�มสัมพันธ์ต่�ง ๆ ที่เกิดข้ึนในบทประพันธ์ ก�รวิเคร�ะห์ควรใช้สังคีตลักษณ์

38



39

เปน็กรอบเพือ่เปน็แนวท�งชว่ยไมใ่หห้ลงประเดน็ และควรให้คว�มสำ�คัญกบัแนวคิดหลักตลอดจนร�ยละเอยีด
ในแง่มุมต่�ง ๆ ของก�รวิเคร�ะห์ ทฤษฎีเซตเป็นอีกหนึ่งทฤษฎีของดนตรีศตวรรษที่ 20 เป็นแนวคิดสำ�หรับ
ก�รวิเคร�ะห์ หรืออธิบ�ยคว�มสัมพันธ์ต่�ง ๆ ของดนตรีเอโทนัลแบบอิสระ (Free Atonal) ที่เกิดขึ้นภ�ยใน
บทประพันธ์ โดยเฉพ�ะมิติท่ีเกี่ยวข้องกับระดับเสียง แนวคิดพื้นฐ�นที่สำ�คัญของดนตรีเอโทนัลมักเกิดจ�ก
ก�รใชก้ลุม่โนต้อย�่งเปน็ระบบรวมถงึคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งกลุม่โนต้ เพ่ือเชือ่มโยงใหบ้ทเพลงมเีอกภ�พ และ
ดำ�เนินไปในทิศท�งเดียวกันอย่�งมีแบบแผน (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558, น. 10)

ก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงโดยใช้ทฤษฎีของดนตรีศตวรรษที่ 20 ส�ม�รถวิเคร�ะห์ได้ 
หล�กหล�ยวธิ ีและมมีมุมองท่ีแตกต�่งกันออกไป ท้ังนีข้ึน้อยูกั่บบรบิทของเพลงนัน้ว่� มลีกัษณะก�รประพันธ์
ในรูปแบบใด หรือมีแหล่งอ้�งอิงท�งประวัติศ�สตร์ที่เกี่ยวเนื่องกัน จึงจะทำ�ให้ก�รวิเคร�ะห์มีทิศท�งหรือ 
คว�มเปน็ไปไดม้�กขึน้ หลงัสงคร�มโลกครัง้ที ่2 สิน้สดุลงใน ค.ศ. 1945 เปน็ช่วงเวล�ทีโ่ลกเกดิก�รเปล่ียนแปลง 
อย�่งหล�กหล�ย ดนตรมีพีฒัน�ก�รท่ีแตกต�่งไปจ�กเดมิ ระบบดนตรสีบิสองเสยีงและวิธีก�รจดัก�รกบัลำ�ดบั
ก�รใชโ้นต้ถกูขย�ยขอบเขตออกไปใหก้ว�้งขึน้ นกัประพนัธ ์ทัง้หล�ยไดน้ำ�เอ�องคป์ระกอบดนตรีในมติติ�่ง ๆ  
เช่น คว�มย�วเสียง คว�มเข้มเสียง  ก�รควบคุมลักษณะของเสียง ม�ใช้ร่วมกับแนวโน้ตสิบสองเสียง เมื่อวิธ ี
ก�รจัดก�รกับดนตรีถูกครอบคลุมทุกมิติ ดนตรีลักษณะนี้จึงถูกเรียกว่� “ดนตรีซีเรียลสมบูรณ์ (Total  
Serialism, Integral Serial, or Multiple Serialism)”  (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558, น. 189-190)

ผูว้ิจัยเลือกศกึษ�บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ�้ต�ล (La Chouette Hulotte) เปน็บทประพันธ์
เพลงที่ปร�กฏอยู่ในเล่มท่ี 3 ของบทประพันธ์เพลงชุดก�ต�ล็อกดัวโซ (Catalogue d’oiseaux) ประพันธ์
โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen, 1908-1992) นักประพันธ์เพลงช�วฝรั่งเศส บทประพันธ์เพลง 
ชุดก�ต�ล็อกดัวโซ ประพันธ์ข้ึนใน ค.ศ.1958 มีท้ังหมด 7 เล่ม เป็นบทประพันธ์ที่เกี่ยวกับเสียงร้องของ 
นกชนิดต่�ง ๆ  โดยบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล มีรูปแบบเทคนิคก�รประพันธ์ที่โดดเด่นใน 
ด้�นจังหวะ (Rhythmic) และโมด ( Modes) อีกทั้งยังมีคว�มพิเศษของบทเพลงนี้ซึ่งต่�งจ�กบทเพลงของ 
นกตัวอื่น ๆ คือ มีก�รนำ� Mode de valeur et d’intensites ม�ดัดแปลง หรือเรียกว่� Modified mode 
of pitches, durations, intensities ซึ่งโมดนี้ถูกนำ�ม�ใช้ในทำ�นองที่แสดงให้เห็นถึงบรรย�ก�ศย�มคำ่�คืน 
(Johnson, 1975, pp. 131-136)

บทประพนัธเ์พลงชดุก�ต�ลอ็กดวัโซ เป็นหนึง่ในบทประพนัธเ์พลงของเมสเซยีนทีม่คีว�มน�่สนใจ และ
มีรูปแบบเทคนิคก�รประพันธ์ที่โดดเด่น อีกทั้ง “เป็นบทประพันธ์เพลงนกที่สำ�คัญที่สุด และเป็นบทประพันธ์
เพลงเปียโนที่ดีที่สุดของเมสเซียน” (Johnson, 1975, p. 128)

จ�กคว�มโดดเด่นของบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ที่กล่�วม�ข้�งต้นนั้น ทำ�ให้ผู้วิจัยมี 
คว�มสนใจที่จะศึกษ�แนวคิดและวิธีก�รประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์  
เมสเซียน ผู้วิจัยหวังเป็นอย่�งยิ่งว่�ร�ยง�นค้นคว้�อิสระฉบับนี้จะส�ม�รถเป็นประโยชน์ เป็นแนวท�ง 
ก�รศึกษ�ในก�รเปิดมุมมองที่กว้�งขึ้นในก�รศึกษ�ดนตรีศตวรรษที่ 20
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2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา
2.1 เพื่อศึกษ�แนวคิดและวิธีก�รประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซียน
2.2 เพื่อได้ตัวอย่�งบทวิเคร�ะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซียน สำ�หรับใช้ในก�รศึกษ�ทฤษฎีดนตรี โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งแนวคิดท�งทฤษฎีเซต

3. ขอบเขตของการศึกษา
 ผูว้จิยัได้กำ�หนดขอบเขตของง�นวจิยัด้�นแนวคดิก�รวเิคร�ะห์ดนตรศีตวรรษที ่20 ซึง่อยูบ่นพืน้ฐ�น
ทฤษฎีเซต โดยใช้แนวท�งก�รอธิบ�ยของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และโรเบิต เชอร์ลอ จอห์นสัน   เพื่อเป็นแนวท�ง
ในก�รศึกษ�บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน นอกจ�กนี้ในบ�งกรณีผู้วิจัยอ�จ
จำ�เป็นต้องนำ�แนวท�งก�รอธิบ�ยม�จ�กระบบดนตรีแบบแผน (Traditional Music) อีกด้วย 

4. ข้อตกลงเบื้องต้น 
4.1 เนื่องจ�กผู้วิจัยอ้�งอิงคว�มหม�ยของคำ�ศัพท์ท�งดนตรี จ�กหนังสือพจน�นุกรมศัพท์    

ดุริย�งคศิลป์ พิมพ์ครั้งที่ 3 (พ.ศ.2552) ของศ�สตร�จ�รย์ ดร.ณัชช� พันธุ์เจริญ เป็นหลัก อย่�งไรก็ต�ม 
ห�กมีก�รอ้�งอิงคำ�ศัพท์ท�งดนตรีจ�กผู้ทรงคุณวุฒิท่�นอื่น ๆ ผู้วิจัยจะเลือกใช้ต�มคว�มเหม�ะสม

4.2 ผู้วจิยัอ�้งองิคว�มหม�ย หรอืคำ�แปลของคำ�ศัพทภ์�ษ�ฝรัง่เศสม�จ�กหนังสอืพจน�นกุรมฝรัง่เศส-
ไทย ของ น.อ. พระเรี่ยมวิรัชพ�กย์ ร.น. (เรี่ยม ทรรทร�นนท์)

4.3 ผูว้จิยัจะระบคุำ�ทบัศพัทภ์�ษ�อืน่ ทีอ่ยูน่อกเหนอืจ�กภ�ษ�องักฤษ และไมป่ร�กฏในพจน�นกุรม
ศัพท์ดุริย�งคศิลป์ต�มคว�มเหม�ะสม

4.4 โน้ตเพลงทีน่ำ�ม�ใช้สำ�หรบัก�รวิจยัครัง้นี ้ผูว้จิยัใช้บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสนีำ�้ต�ล ประพนัธ์
โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน ฉบับโน้ตเพลงของสำ�นักพิมพ์ อ�ฟงซฺ เลอดุ๊ก (Alphonse Leduc) ค.ศ.1964

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
5.1 เพื่อทร�บถึงแนวคิดและวิธีก�รประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซียน 
5.2 ได้ตัวอย่�งบทวิเคร�ะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์  

เมสเซียน ในมิติคว�มสัมพันธ์บนพื้นฐ�นแนวคิดทฤษฎีเซตที่ปร�กฎในบทเพลง  
5.3 เป็นก�รเปิดมุมมองที่กว้�งขึ้นในก�รศึกษ�ดนตรีศตวรรษที่ 20 

6. วิธีดำาเนินการวิจัย 
ผู้วิจัยได้กำ�หนดวิธีก�รดำ�เนินก�รวิจัย โดยมีก�รรวบรวมข้อมูลบริบทที่เกี่ยวข้อง ขั้นตอนก�รวิจัย 

ก�รนำ�เสนอและสรุปผลก�รวิจัย ดังต่อไปนี้ 
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6.1 ก�รรวบรวมข้อมูลบริบทที่เกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้ 
6.1.1 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องจ�กหนังสือ บทคว�ม และง�นวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
6.1.2 เว็บไซต์และสื่อส�รสนเทศอิเล็กทรอนิกส์ต่�ง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับง�นวิจัยคร้ังนี้ เช่น  

ฐ�นข้อมูลวิทย�นิพนธ์ฉบับเต็ม (ProQuest Dissertation and Thesis) เป็นต้น
6.1.3 โน้ตเพลงที่นำ�ม�ใช้สำ�หรับก�รวิจัยคร้ังนี้ ผู้วิจัยใช้บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสี

นำ้�ต�ล ประพันธ์โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน ฉบับโน้ตเพลงของสำ�นักพิมพ์อ�ฟงซฺ เลอดุ๊ก (Alphonse Leduc) 
ค.ศ.1964

6.2 ขั้นตอนก�รวิจัย ดังต่อไปนี้ 
6.2.1 ศึกษ�ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหนังสือ บทคว�ม และง�นวิจัยที่เกี่ยวข้องบทประพันธ์

เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน
6.2.2 รวบรวม และวิเคร�ะห์ข้อมูลเบื้องต้นที่เป็นประโยชน์ต่อง�นวิจัย 
6.2.3 วิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน 
6.2.4 พบอ�จ�รย์ที่ปรึกษ� เพื่อให้ช่วยชี้แนะแนวท�งก�รวิเคร�ะห์เพิ่มเติม รวมถึงวิธีก�ร

เขียน ง�นวิจัยในรูปแบบต่�ง ๆ 
6.2.5 วิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล และปรับปรุงวิธีก�รเขียน ง�นวิจัย 

ต�มคำ�แนะนำ�ของอ�จ�รย์ที่ปรึกษ�  
6.3 ก�รนำ�เสนอและสรุปผลก�รวิจัย ดังต่อไปนี้

6.3.1 รปูแบบก�รเขยีนบรรย�ยเชงิวชิ�ก�รเป็นร�ยง�นก�รศกึษ�ค้นคว้�อสิระเพือ่เสนอถงึ
แนวคิดและวิธีก�รประพันธ์ในบทประพันธ์เพลง และเพื่อได้ตัวอย่�งบทวิเคร�ะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์
เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน สำ�หรับใช้ในก�รศึกษ�ทฤษฎีดนตรี โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่ง
แนวคิดท�งทฤษฎีเซต

6.3.2 รูปแบบก�รนำ�เสนออธิบ�ยผลก�รศึกษ�พร้อมยกตัวอย่�งโน้ตเพลงประกอบต�ม
คว�มเหม�ะสม ผู้วิจัยจะสอดแทรกเนื้อห�ประเด็นอื่น ๆ ที่อ�จจะเกิดขึ้นจ�กก�รวิเคร�ะห์ให้อยู่ในหัวข้อที่
สัมพันธ์กัน

7. สรุปผลจากการวิจัย 
ผลจ�กก�รศึกษ�ก�รวิเคร�ะห์เชิงทฤษฎีเซตในบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ 

เมสเซยีน พบว่� บทประพนัธ์เพลง “นกเค้�แมวสนีำ�้ต�ล”  ประกอบด้วย 2 ตอนใหญ่ คอื ตอน A เป็นลกัษณะ
ของทำ�นองหลักมีเพียงทำ�นองเดียว คือ ทำ�นอง La nuit (ทำ�นองที่แสดงถึงบรรย�ก�ศย�มคำ่�คืน) ส่วนตอน 
B เป็นตอนทีม่ลีกัษณะแตกต่�งกันออกไปจ�กตอนหลัก ประกอบด้วยทำ�นองของนกชนดิต่�ง ๆ  ส�ม�รถแบ่ง
ทำ�นองออกเป็น 4 ทำ�นองย่อย ดังต่อไปนี้ ทำ�นองย่อย a (La peur), ทำ�นองย่อย b (Hibon moyen - Duc), 
ทำ�นองย่อย c (Chouette Chevêche) และทำ�นองย่อย d (Chouette  Houlotte) 
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ตอน A เป็นทำ�นอง La nuit ปร�กฏขึ้น 2 ครั้ง คือท่อน A และ A’ มีพื้นผิวดนตรีแบบโพลิโฟนี
ประกอบด้วยแนวทำ�นองทั้งหมด 3 แนว โน้ตแต่ละตัวจะอยู่ในช่วงเสียง A0 - A4 ซึ่งมี วิธีก�รใช้  ระดับเสียง 
คว�มย�วเสียง และคว�มเข้มเสียง ที่ถูกกำ�หนดไว้อย่�งชัดเจน (ดูต�ร�งที่ 1 ประกอบ)

ต�ร�งที่ 1 คว�มสัมพันธ์ระดับเสียง คว�มย�วเสียง และคว�มเข้มเสียง

Pitches Units Duration Dynamics

A4 - C4

A4 1 y fff

G#4 2 x ff

G4 3 x. f

F#4 4
8

e
e.) x

mf
mf

F4 5 x)  x. p

E4 6 x)  e pp

Eb4 7 y)  x)  e pp, ppp

D4 8 q pp, p

C# 9 e.)  x. p

C4 10 e.)  e mf

B3 - C3

B3 11 y)  e.)  e f

Bb3 12 y)  x)  q )  y ff

A3 13 y)  e )  q fff

Ab3 14 y)  q )  e )  y ff

G3 15 e.)  q )  y f

F#3 16
4

e)  q )  e
y)  x.

mf
mf

F3 17
5

e)  q )  e)  y
e)  y

p
p

E3 18 h )  x pp

Eb3 19 y )  e )  q )  e. ppp
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ต�ร�งที่ 1 คว�มสัมพันธ์ระดับเสียง คว�มย�วเสียง และคว�มเข้มเสียง (ต่อ)

Pitches Units Duration Dynamics

D3 20 x)  h  )  x pp

C#3 21 e)  h )  y p

C3 22 h )  e. mf

B2 - C2

B2 23 x)  h )  e )  y f

Bb2 24 y)  x )  h )  e )  y ff

A2 25 y)  e. )  q )  q )  x fff

Ab2 26 e.)  h )  e ff

G2 27 y)  e. )  h )  e f

F#2 28 e)  h )  q mf

F2 29 h )  q )  e )  y p

E2 30 h )  q )  e. pp

D#2 31 y)  e. )  h )  q ppp

D2 32 e)  q )  h )  e pp

C#2 33 h )  h )  y pp, p

C2 34 x)  h )  h mf

B1 - C1

B1 35 y)  q )  h )  q )  x f

Bb1 36 y)  h )  h )  x. ff

A 37 e)   q )  h )  q )  y fff

Ab1 38 h )  h )  e. ff

G1 39 y)  x)  e )  h )  h f

F#1 40 y)  x)  h )  h )   e)  y mf

F1 41 x)   h )  h )  e. )  y p

E1 - - -

Eb1 43 y)  e )  q ) h )  q )  e. mf
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ต�ร�งที่ 1 คว�มสัมพันธ์ระดับเสียง คว�มย�วเสียง และคว�มเข้มเสียง (ต่อ)

Pitches Units Duration Dynamics

D1 44 y)  e)  h )  h )  e)  x. pp

C#1 - - -

C1 46 y)  x)  h )  h )  q )  x. mf

B0 -

Bb0-A0

Bb0 48 y)  e )  h )  h )  q )  x ff

A0 49 h )   h )  h )  y fff

หม�ยเหตุ  1 หน่วยจังหวะเท่�กับคว�มย�วโน้ตเขบ็ต 3 ชั้น

ท่อน A กับท่อน A’ แตกต่�งกันในแง่ของก�รเรียงลำ�ดับของระดับเสียง และส�ม�รถกำ�หนด 
เครือ่งหม�ยประจำ�จังหวะ Ê (Duple-Simple Time)  อย�่งไรกต็�มโนต้ทีอ่ยูใ่นชว่งเสยีง A0 -A4 (จ�กต�ร�ง
ที่ 1) ส�ม�รถจัดเรียงลำ�ดับต�มระดับเสียงและแบ่งต�มโน้ตที่มีลักษณะพิเศษได้ดังต่อไปนี้      

1. ระดับเสียง A4 - C4 (ตัวอย่�งที่ 1ก)    
2. ระดับเสียง B3 - C3 (ตัวอย่�งที่ 1ข)     
3. ระดับเสียง B2 - C2 (ตัวอย่�งที่ 1ค)    
4. ระดับเสียง B1 - A0 (ตัวอย่�งที่ 1ง)    
5. โน้ตที่ห�ยไป คือ E1 C#1  B0 (ตัวอย่�งที่ 1จ)    
6. โน้ตที่มีค่�คว�มย�วเสียง 2 ค่� แต่มีคว�มเข้มเสียงค่�เดียว F#4 F#3 F3 (ตัวอย่�งที่ ฉ) 
7. โน้ตที่มีคว�มเข้มเสียง 2 ค่� แต่มีคว�มย�วเสียงค่�เดียว Eb4 D4 C#2 (ตัวอย่�งที่ 1ช)  

ตัวอย่�งที่ 1ก ระดับเสียง A4 - C4

 
ตัวอย่�งที่ 1ข ระดับเสียง B3 - C3
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ตัวอย่�งที่ 1ง ระดับเสียง B1 - A0

ตัวอย่�งที่ 1จ ระดับเสียง โน้ตที่ห�ยไป

ตัวอย่�งที่ 1ฉ โน้ตที่มีค่�คว�มย�วเสียง 2 ค่� แต่มีคว�มเข้มเสียงเพียงค่�เดียว

ตัวอย่�งที่ 1ช โน้ตที่มีคว�มเข้มเสียง 2 ค่� แต่มีคว�มย�วเสียงเพียงค่�เดียว

ตอน B เป็นตอนที่มีลักษณะแตกต่�งกันออกไปจ�กทำ�นองหลักส�ม�รถแบ่งทำ�นองออกเป็น 4 
ทำ�นองย่อย ดังนี้ ทำ�นองย่อย a (ตัวอย่�งที่ 2ก และ2ข) มีคว�มสัมพันธ์ของคู่ทรัยโทน และมีเซต (016) เป็น 
เซตหลักท่ีมีคว�มสำ�คัญของบทเพลงน้ี ทำ�นองย่อย b (ตัวอย่�งที่ 2ค และ2ง) มีคว�มสัมพันธ์ คู่ทรัยโทน 
เซกเมนเทชัน และเซตสมม�ตร มีเซต (016) เป็นเซตหลัก อย่�งไรก็ต�มยังมีเซต (036) และ(015) อีกด้วย 
ทำ�นองย่อย c (ตัวอย่�งที่ 2จ) มีลักษณะเด่นในก�รใช้เทคนิคก�รประพันธ์แบบไบโทน�ลิตี ระหว่�งคีย์ข�ว 
และคีย์ดำ� ทำ�ให้เกิดโครม�ติก 12 เสียง และมีก�รใช้เทคนิคหล�กลักษณะจังหวะ และทำ�นองย่อย d  
(ตวัอย่�งที ่2ฉ) มีคว�มสมัพนัธข์องก�รปรบัระดบัเสยีงเท�่กบั T3 หรอื T9  มคีว�มสมัพนัธข์องลกัษณะโมทฟี 
จังหวะ มีเซต (016), (0123) และ (0127) เป็นเซตหลัก



ตัวอย่�งที่ 2ก ทำ�นองย่อย a ประกอบด้วยคว�มสัมพันธ์ขั้นคู่ทรัยโทน

ตัวอย่�งที่ 2ข ทำ�นองย่อย a มีเซต (016) เป็นเซตหลัก 

ตัวอย่�งที่ 2ค ทำ�นองย่อย b มีคว�มสัมพันธ์แบบเซกเมนเทชันของเซต (016)
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ตัวอย่�งที่ 2จ ทำ�นองย่อย c คว�มสัมพันธ์แบบไบโทน�ลิตีระหว่�งคีย์ข�วและคีย์ดำ�

   

ตัวอย่�งที่ 2ฉ ทำ�นองย่อย d ที่มีก�รนำ�เซต (0127) ปรับระดับเสียง T
3
 และ T

9

ดนตรศีตวรรษที ่20 มคีว�มหล�กหล�ย ซบัซ้อนในแง่วธิกี�รประพันธ์ จึงเป็นเหตุให้ผู้วจัิยสนใจทีจ่ะ
ศึกษ�บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล  ของเมสเซียน ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษ� แนวคิดและวิธี
ก�รประพันธ์ รวมถึงเพื่อให้ได้ตัวอย่�งบทวิเคร�ะห์เชิงทฤษฎี  

บทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของเมสเซียน ใช้เทคนิคที่มีคว�มหล�กหล�ย ได้แก่ ก�รใช้
สสีนัของช่วงเสยีงสงู เสยีงกล�ง และช่วงเสยีงตำ�่ของเปียโนทีแ่สดงให้เห็นถงึก�รเลียนแบบเสียงของนกเค้�แมว
ประเภทต่�ง ๆ รวมถึงบรรย�ก�ศต่�ง ๆ ที่เกิดขึ้นในบทเพลงรวม ทั้งเสียงประส�น โครงสร้�งท�งดนตรี  
ซึ่งผลจ�กก�รศึกษ�ทำ�ให้ทร�บถึงคว�มสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกันในแต่ละท่อนเพลง  

สำ�หรับตอน A พบว่�ระดับเสียงบ�งตัวมีลักษณะพิเศษ (หรือเรียกว่�โมทีฟปริศน�) ส�ม�รถแบ่ง
ออกเป็น 3 ประเภท คือ ประเภทที่ 1 คือ E1, C#1, B0 (โน้ตที่ห�ยไป) ประเภทที่ 2 คือ F#4, F#3, F3 
(โน้ตที่มีค่�คว�มย�วเสียง 2 ค่� แต่มีคว�มเข้มเสียงเพียงค่�เดียว) และประเภทท่ี 3 คือ Eb4, D4, C#2 
(โน้ตที่มีคว�มเข้มเสียง 2 ค่� แต่มีคว�มย�วเสียงเพียงค่�เดียว) เมื่อนำ�ลักษณะโน้ตทั้ง 3 ประเภทที่กล่�วม�
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ในข้�งต้นรวมกันจะได้ขั้นระดับเสียง B, C#, D, Eb, E, F, F# ซึ่งโน้ตเหล่�นี้ได้บอกถึงคว�มสัมพันธ์ต่�ง ๆ ที่
จะเกิดในทำ�นองของตอน B ถัดไป

คว�มสัมพันธ์ที่ปร�กฏขึ้นทำ�นองย่อยต่�ง ๆ ของตอน B โดยทำ�นองย่อย a ปร�กฏคว�ม สัมพันธ์
ของคู่ทรัยโทนและเซต (016) ซึ่งม�จ�กโน้ต B0 (โน้ตที่ห�ยไป) โน้ต F3 (โน้ตที่มี 2 ค่�) และโน้ต C ปร�กฏ
ลักษณะโมทีฟจังหวะที่สำ�คัญในห้องที่ 32  ส่วนทำ�นองย่อย b ใช้เซต (016) เป็นเซตหลักของทำ�นองย่อยนี้ 
ซึ่งมีที่ม�จ�กคว�มสัมพันธ์เชิงขั้นคู่ทรัยโทนเช่นเดียวกับทำ�นองย่อย a โดยทำ�นองนี้จะปร�กฏคว�มสัมพันธ ์
ที่หล�กหล�ย ได้แก่ คว�มสัมพันธ์คู่ทรัยโทน เซกเมนเทชัน และเซตสมม�ตร อย่�งไรก็ต�มมีก�รใช้เซต (016) 
เป็นองค์ประกอบหลักของทำ�นองและยงัมกี�รใช้เซตอืน่ ๆ  เพือ่ทำ�หน้�ท่ีเป็นโน้ตประดับประด�หรอืสร้�งสสีนั
ให้ทำ�นองดูน่�สนใจม�กยิ่งขึ้น 

ทำ�นองย่อย c ซึง่มเีทคนคิก�รประพนัธ์ทีห่ล�กหล�ยและโดดเด่นกว่�ท่อนย่อยอืน่ ๆ  มกี�รใช้คย์ีข�ว
และคีย์ดำ�ในแนวมือซ้�ยและมอืขว�ทำ�ให้เกดิโน้ตโครม�ตกิครบ 12 เสยีง ก�รใช้เทคนคิหล�กลกัษณะจงัหวะ 
และคว�มสัมพันธ์จ�กโน้ตโมทีฟปริศน�ทั้งหมดคือ ขั้นระดับเสียง B, C#, D, Eb, E, F, F# รวมกับขั้นระดับ
เสียง C จ�กทำ�นอง a ทำ�ให้เกิดเซต (01234567) ซึ่งมีเซต (0127) และ(0123) เป็นเซตย่อยแฝง 

ทำ�นองย่อย d มีคว�มสัมพันธ์ของก�รปรับระดับเสียงเท่�กับ T3 หรือ T9 ซึ่งเกิดจ�กโมทีฟปริศน� 
คือโน้ต C#1 และE1 มีก�รใช้ลักษณะโมทีฟจังหวะเป็นวัตถุดิบหลัก ก�รใช้เซต (016) (0123) และ(0127)  
ซึ่งเป็นเซตที่ถูกใช้บ่อยครั้ง จ�กนั้นนำ�เซตเหล่�นี้ม�ทำ�ก�รเพิ่มโน้ตให้มีคว�มหน�แน่นม�กขึ้น 

นอกจ�กนี้ยังมีลักษณะคว�มสัมพันธ์ที่ปร�กฏขึ้นระหว่�งทำ�นองย่อยต่�ง ๆ เช่น ทุก ๆ ทำ�นองย่อย
ของตอน B จะมีเซต (016) เป็นเซตหลัก หรืออ�จกล่�วได้ว่� เซต (016) เป็นเซตหลักของบทเพลงนี้ สำ�หรับ
ทำ�นองย่อย b มีคว�มสัมพันธ์กับทำ�นองย่อย a ในเชิงของโมทีฟจังหวะ ส่วนทำ�นองย่อย c มีคว�มสัมพันธ์
กับทำ�นองย่อย a ในเชิงของขั้นคู่ทรัยโทน และทำ�นองย่อย d มีคว�มสัมพันธ์กับทำ�นองย่อย a, b และ c ใน
เชิงของโมทีฟจังหวะ (ต�มตัวอย่�งที่ 3) รวมทั้งเชต (016)  (0127) และ (0123)

ตัวอย่�งที่ 3 คว�มสัมพันธ์ของโมทีฟจังหวะระหว่�งทำ�นองย่อย d และ a
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อย่�งไรกต็�มจ�กบทประพนัธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ�้ต�ล เมสเซียนได้ใช้เทคนคิก�รประพันธ์เพลงเพ่ือ
นำ�เสนอแนวทำ�นองต่�ง ๆ คว�มสัมพันธ์ในเชิงของคู่เสียง ก�รใช้เซตหลักหรือกลุ่มโน้ตหลัก เสียงประส�น
แนวตั้งและแนวนอน ก�รใช้เทคนิคไบโทน�ลิตีระหว่�งคีย์ข�วและคีย์ดำ�รวมถึงก�รนำ�ลักษณะโมทีฟจังหวะ
ม�พัฒน�แนวทำ�นอง ก�รเพิ่มโน้ตเพื่อประดับประด�ในรูปแบบต่�ง ๆ  ให้มีคว�มหน�แน่นของเสียงประส�น
ซึ่งทำ�ให้บทเพลงมีคว�มเป็นเอกภ�พม�กยิ่งขึ้น
 ดังนั้นบทประพันธ์เพลง นกเค้�แมวสีนำ้�ต�ล ของโอลิเวียร์ เมสเซียน ในทัศนคติของผู้วิจัยหลังจ�ก
ที่ได้ศึกษ�แล้ว ถือว่�เป็นบทเพลงที่มีคุณค่� และเป็นหนึ่งในตัวอย่�งที่ดีสำ�หรับก�รศึกษ�บทประพันธ์เพลง
ศตวรรษที ่20 เนือ่งจ�กเป็นบทเพลงท่ีรวบรวมและผสมผส�นเทคนคิวธิปีระพันธ์ในรูปแบบต่�ง ๆ  ของดนตรี
ศตวรรษที่ 20  

9. ข้อเสนอแนะ  
ก�รศึกษ�บทประพันธเ์พลง นกเค�้แมวสีนำ�้ต�ล ของโอลเิวยีร์ เมสเซยีน ในง�นวิจยัครั้งนี้   ส�ม�รถ

ใช้เป็นข้อมูลที่เป็นประโยชน์ในก�รศึกษ�แนวท�งก�รวิเคร�ะห์ดนตรีศตวรรษที่ 20 และใช้เป็นตัวอย่�งใน
ก�รอธิบ�ยเชิงทฤษฎี ตลอดจนแนวคิดวิธีก�รประพันธ์ต่�ง ๆ  นอกจ�กนี้ ผู้วิจัยได้ใช้แนวท�งก�รอธิบ�ยด้�น
ทฤษฎีเซต และดนตรีศตวรรษที่ 20 ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และโรเบิต เชอร์ลอ จอห์นสัน เพื่อเป็นแนวท�ง
ในก�รวเิคร�ะห์ ทัง้นีแ้นวท�งดงักล่�วเป็นเพยีงแนวท�งหนึง่ในก�รวเิคร�ะห์ ควรมกี�รวเิคร�ะห์บทประพนัธ์
ด้วยวิธีก�รอื่น ๆ ซึ่งอ�จจะได้ผลก�รวิเคร�ะห์ที่เหมือนกันหรือแตกต่�งกันออกไป    

อย่�งไรก็ต�ม สำ�หรับผู้ที่สนใจศึกษ�แนวคิดและวิธีก�รประพันธ์ของโอลิเวียร์ เมสเซียน   ส�ม�รถ
นำ�ง�นวิจัยครั้งนี้เพื่อทำ�ก�รศึกษ�เปรียบเทียบผลก�รวิเคร�ะห์ ให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์ม�กยิ่งข้ึนซ่ึงจะเป็น
ประโยชน์ต่อก�รศึกษ�ก�รประพันธ์เพลง ก�รศึกษ�ทฤษฎีดนตรี และเป็นก�รเปิดมุมมองที่กว้�งขึ้นในก�ร
ศึกษ�ดนตรีศตวรรษที่ 20  
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