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บทคัดย่อ

การวเิคราะหเ์พลงถอืเปน็ประเดน็สำ�คญัในการศกึษาทฤษฎดีนตรีไทย แสดงใหเ้หน็ถึงภมูปิญัญาของ
โบราณจารยใ์นการสรา้งสรรคท์ำ�นองเพลง ทางทีน่ำ�มาวเิคราะหน์ัน้ เปน็ทางของครูพิชิต ชยัเสรี ซ่ึงได้รับการ
ยกย่องว่าเป็นศิลปินที่มีความสามารถทางดนตรีไทยทั้งทางวิชาการและทางปฏิบัติ 

เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง หน้าทับสองไม้ สองชั้น ทางครูพิชิต ชัยเสรี โดยการถ่ายทอดของผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ภัทระ คมขำ� พบการใช้บันไดเสียงโดหรือทางนอก และบันไดเสียงซอลหรือทางในเป็นหลัก  
มีการเปลีย่นบนัไดเสยีงในชว่งตน้ของท่อนท่ี 6 จากบันไดเสยีงซอลหรือทางใน เป็นบนัไดเสยีงเรหรอืทางกลาง
แหบ ด้านทำ�นอง พบลกัษณะการใช้โน้ตกระโดด ประทนุ การสลบัตำ�แหนง่ของโนต้ การเคลือ่นทีใ่นวถีิขึน้และ 
วถิลีงมาหาลกูตก การลดรปูโนต้  ดา้นเทคนคิการบรรเลง มอืขวา ประกอบดว้ย แหนะ หนะ หนอด โหนง่ และ    
มือซ้าย ประกอบด้วย แตะ ตะ ตี่ ตึ้ง  ในท่อนที่ 4 และท่อนที่ 6 ในเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง มีลักษณะเด่น 
คือ ลูกโยน แสดงถึงการจะจบท่อน ในท่อนที่ 5 มีการเปลี่ยนบันไดเสียง เป็นการแก้ไขปัญหาระดับเสียงที่ไม่
ตรงกัน และยืนในบันไดเสียงเดิม ในท่อนที่ 1-4 และ 6-10 ลูกโยนในเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1-10 
นัน้ มลัีกษณะจังหวะเดยีวกนั แตม่กีารเปลีย่นเสยีง โดยลกูโยนในทอ่นที ่1-3 มลีกัษณะทำ�นองและบนัไดเสยีง
เดียวกัน ลูกโยนในท่อนที่ 4-10 มีลักษณะทำ�นองเดียวกันกับท่อนที่ 1-3 แต่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง ขั้นคู่ที่
พบในทุกท่อน ได้แก่ คู่ 2 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 พบการใช้คู่ 8 มากที่สุด และพบคู่ 3 ในท่อนที่ 2-4 และท่อนที่ 
9 ท่อนที่มีการสลับตำ�แหน่งของโน้ต ได้แก่ ท่อนที่ 4 

คำ�สำ�คัญ: เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง / เพลงเรื่อง / พิชิต ชัยเสรี / ภัทระ คมขำ�
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Abstract 

The analysis of Thai traditional songs is the important thing for studying the theory 
of Thai classical music. Additionally, it shows the Thai music master’s knowledge in melody 
composition. In this article, the melody of Pleng Song Mai Ruang Tao Tong was analyze by 
Kru Pichit Chaisaree. He was honored to be a musician and specialist in Thai classical music.

Pleng Song Mai Ruang Tao Tong (Nathab Song Mai and Song Chan Rhythm) in Kong 
Wong Yai Performance of Kru Pichit Chaisaree, which was transmitted by Assist. Prof.Dr. Pattara 
Komkum, found that there were mainly C pentatonic scale (Thang Nork) and G pentatonic 
scale (Thang Nai). There were also scale changes from G pentatonic scale (Thang Nai) to D 
pentatoinic scale (Tang Glang Habe). at the beginning of 6th movement.

For the melody, the Leave note, Ending bracket, Note’s position shift, Upward and 
downward movements to the last note in bar, and Diminution were found in this song.

For performing techniques, the right hand was Nhae, Nha, Nhod, Nhong and the 
left hand was Tae, Ta, Tee, Tung. The distinct feature of 4th movement and 6th movement 
in Pleng Song Mai Ruang Tao Tong was Luke Yone signaling the ending. There were note 
changing to help solve unbalanced pitch in 5th movement and the other movements had 
the same scale.

Luke Yone in all movements  had  the same rhythm but there were some scale 
changes. Luke Yone in 1st-3rd movements had the same melody and scale. Luke Yone in 
4th-10th movements was quite the same but there were changing in scale. 

The Intervals found in all movements are 2nd interval, 4th interval, 5th interval, 8th 

interval. The 8th interval was found the most.. And The 3rd interval is found in 2nd ,3rd ,4th  

and 9th  movements. The movement containing note’s position shift is 4th movement.

Keyword: Pleng Song Mai Ruang Tao Tong; Pleng Rueang; Pichit Chaisaree; 

              Pattara Komku
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บทนำ�
เพลงเรือ่งเปน็เพลงบรรเลงลว้นไมม่กีารขบัรอ้ง ซึง่แตกตา่งจากเพลงตบั ประเภท “ตบัเรือ่ง” ทีม่กีาร

ขับร้อง เพลงเรื่องเป็นชุดเพลงที่นำ�เพลงที่มีลักษณะรูปแบบ อัตราจังหวะ หน้าทับ ความหมายของชื่อเพลงที่
ใกลเ้คียงกัน และโอกาสการใชง้านเดยีวกนั ทัง้ยงัมสีำ�เนยีงของทว่งทำ�นองคลา้ยคลงึกนั นำ�มารอ้ยเรยีงเขา้ชดุ
เป็น “เรื่อง” บรรเลงติดต่อกันเป็นชุด ซึ่งเพลงเรื่องแต่ละประเภทมีโอกาสการใช้งานแตกต่างกัน เช่น เพลง
เรื่องเพลงช้า ใช้บรรเลงในงานมงคล เพื่อ “รอเวลา” หลังจากปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเย็นหรือโหมโรงเช้าแล้ว 
แต่พระสงฆ์ยังเดินทางมาไม่ถึงพิธี เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน ใช้บรรเลงขณะพระสงฆ์ฉันภัตตาหาร เพลงเรื่องนาง
หงส์ ใช้บรรเลงประโคมศพ เพลงเรื่องสร้อยสน สำ�หรับใช้บรรเลงในโอกาสทั่ว ๆ ไป หรือเพลงเรื่องทำ�ขวัญ 
ใช้บรรเลงขณะเวียนเทียน เป็นต้น นอกจากนั้น ยังเป็นการรวบรวมเพลงที่มีลักษณะคล้าย ๆ  กันมาไว้ด้วยกัน 
เพื่อความสะดวกในการจดจำ� (สงัด ภูเขาทอง, 2539; พิชชาณัฐ ตู้จินดา, 2556) เพลงเรื่องสามารถจำ�แนก
ประเภทตามรูปแบบการบรรเลงได้ 4 ประเภท ดังนี้

ตารางที่ 1 ตารางแสดงประเภทของเพลงเรื่อง (สงัด ภูเขาทอง, 2539; พิชชาณัฐ ตู้จินดา, 2556)

ประเภทเพลงเรื่อง รูปแบบการบรรเลง ตัวอย่างเพลง

1. ประเภทเพลงช้า เริ่มบรรเลงด้วยเพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว และบรรเลงปิดท้าย
ด้วยเพลงลา

เพลงเรื่องกระเดียด
เพลงเรื่องเต่าทอง

2. ประเภทเพลง
ปรบไก่

เพลงที่บรรจุในตัวเรื่องล้วนเป็นเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่บรรเลง
ประกอบจังหวะ มีอัตราการดำ�เนินจังหวะอัตราเดียว (บางกรณี
บรรเลงเป็นสองชั้นฉาย) และไม่บรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงลา  
แต่ตัดลงด้วยทำ�นองเฉพาะที่เรียกว่า “เช็ดเช้” หรือจบลงตามทำ�นอง
เพลงสุดท้ายของเรื่องนั้น ๆ

เพลงเรื่องพญาโศก

3. ประเภทเพลง
สองไม้และเพลงเร็ว

- เริ่มต้นเรื่องด้วยกลุ่มเพลงสองไม้ บรรเลงออกเพลงเร็ว และบรรเลง
ลงจบด้วยเพลงลา (ไม่มีเพลงช้า) หรืออีกรูปแบบหนึ่ง คือ เพลงที่
บรรจุในตัวเรื่องเป็นเพลงสองไม้ มีอัตราการดำ�เนินจังหวะอัตราเดียว 
และไม่บรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงลา แต่ตัดลงด้วยทำ�นองเฉพาะที่
เรียกว่า “เช็ดเช้” หรือจบลงตามทำ�นองเพลงสุดท้ายของเรื่องนั้น ๆ
- เพลงเร็วอยู่ในเพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม้เช่นกัน แต่เป็นชนิดที่
มีการดำ�เนินจังหวะอัตราชั้นเดียวทั้งหมด

เพลงเรื่องทยอย

4. ประเภทเพลงฉิ่ง เพลงเรื่องประเภทนี้ ไม่มีการบรรเลงหน้าทับตะโพนกลองประกอบ
จังหวะ แต่ใช้ฉิ่งบรรเลงประกอบจังหวะเพียงอย่างเดียว
- รูปแบบการบรรเลงหลากหลายและมีความซับซ้อน

เพลงฉิ่งช้างประสานงา
เพลงฉิ่งพระฉัน 
(มีอัตราลดหลั่น คือ 
อัตราสามชั้น สองชั้น 
และชั้นเดียว)



54

ความสำ�คัญของเพลงเรื่องและการนำ�ไปใช้งาน มี 3 ประเด็นหลักดังนี้ 1) รวมความหลากหลาย
ของมือฆ้อง ซึ่งแต่ละเรื่องมีทำ�นองเพลงและลักษณะมือฆ้องท่ีมีอัตลักษณ์ต่างกัน นอกจากนี้เพลงเรื่องบาง
เรื่องแม้ชื่อเรื่องเดียวกัน แต่แต่ละสำ�นักดนตรีบรรจุเพลงในเรื่องต่างกัน เรียงลำ�ดับเพลงต่างกัน ทำ�นองเพลง
ต่างกัน และมีมือฆ้องที่ต่างกัน ด้วยเหตุนี้ โบราณจารย์จึงนิยมให้ผู้เริ่มต้นเรียนดนตรีปี่พาทย์เน้นศึกษาเพลง
เรื่องให้มาก เพราะจะทำ�ให้เกิดความแตกฉานทางสติปัญญาด้านมือฆ้องและทำ�นองเพลง 2) ฐานองค์ความรู้  
เพลงเรื่องเป็นประเภทเพลงไทยที่ร้อยเรียงเพลงเกร็ดที่มีคุณสมบัติอย่างเดียวกัน ซึ่งส่วนใหญ่ไม่ได้ขยายหรือ
ตัดทอนเป็นเพลงเถา นำ�มาบรรจุรวมเป็นชุดเดียวกัน เพลงเรื่องจึงเป็นแหล่งรวมรากฐานเพลงไทย นอกจาก
นี้ ในส่วนหน้าทับตะโพน เพลงเรื่องยังเป็นแหล่งรวมหน้าทับพิเศษอีกด้วย และ 3) เป็นแบบฝึกสำ�คัญสำ�หรับ
ปี่พาทย์ และเน่ืองจากเพลงเรื่องเรื่องหนึ่งอาจมีความยาวในการบรรเลงนานถึงชั่วโมง จึงเป็นอุบายอย่างดี
สำ�หรับให้ผู้เรียนดนตรีปี่พาทย์มีความขยันอดทนในการฝึกซ้อม (พิชชาณัฐ ตู้จินดา, 2556)

เพลงสองไม้เรื่องเต่าทองทางฆ้องวงใหญ่ โดยการถ่ายทอดของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมขำ�
การวิเคราะห์เพลง แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของโบราณจารย์ในการสร้างสรรค์ทำ�นองเพลง ทำ�ให้

ผู้บรรเลงเข้าใจบทเพลง เทคนิคการบรรเลง และลักษณะการบันทึกโน้ตฆ้องวงใหญ่ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มี
บทบาทในการดำ�เนินทำ�นองหลักของเพลง เมื่อผู้บรรเลงมีความเข้าใจในบทเพลง ส่งผลให้สามารถบรรเลง
บทเพลงนั้น ๆ ได้ดีขึ้น การวิเคราะห์เพลงถือเป็นประเด็นสำ�คัญในการศึกษาทฤษฎีดนตรีไทย ทางท่ีนำ�มา 
วิเคราะห์นั้น เป็นทางของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ซ่ึงได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปินท่ีมีความ 
สามารถทางดนตรีไทยทั้งทางวิชาการและทางปฏิบัติ ครูพิชิต ชัยเสรี ได้ศึกษากับครูดนตรีที่มีชื่อเสียง 
ในอดีตหลายท่าน เช่น ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูสอน วงฆ้อง ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล  
ครูจิตร เพิ่มกุศล หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน) ครูบุญส่ง กาหลง และอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน  
จงึกลา่วไดว้า่ครพูชิติ ชยัเสร ีเป็นผูส้บืทอดองคค์วามรูท้างดา้นดนตรขีองสายสำ�นกัเสนาะดรุยิางคอ์ยา่งแทจ้ริง 
(ภูริภัสสร์ มังกร, 2547 อ้างถึงใน กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ, 2555) โดยผู้เขียนได้รับการถ่ายทอดโน้ตเพลงเรื่อง 
เต่าทองทางฆ้องวงใหญ่จากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมขำ� อาจารย์ประจำ�ภาควิชาดุริยางคศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งถือได้ว่าเป็นผู้เช่ียวชาญทางด้านปี่พาทย์ของวงการ 
ดนตรีไทย อาจารย์ได้รับการถ่ายทอดปี่พาทย์จากบรมครูทางดนตรีไทยหลายท่าน เช่น ครูมนตรี ตราโมท  
ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูปี๊บ คงลายทอง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูพิชิต ชัยเสรี ครูศิริ วิชเวช ครูสุรินทร์ เจือหอม  
ครูจิรัส อาจณรงค์ ครูบุญช่วย โสวัตร ครูอนันต์ สบฤกษ์ รวมท้ังมีความโดดเด่นในด้านการเผยแพร่ 
วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายในต่างประเทศ

เพลงเร่ืองเตา่ทองเปน็เพลงทีม่ทีางฆอ้งและทำ�นองเพลงทีม่เีอกลักษณ ์โดยผู้เขยีนเลือกวเิคราะหเ์พลง
สองไม้ ซึ่งในการวิเคราะห์เพลงมีองค์ประกอบสำ�คัญในการวิเคราะห์ทั้งหมด 3 ส่วน ได้แก่ 1) ประวัติเพลง 
รายละเอียดของเพลงและแบบแผนการบรรเลง 2) สังคีตลักษณ์ และจังหวะ 3) ทำ�นอง ขั้นคู่เสียง อารมณ์
เพลง และบันไดเสียง โดยมีรายละเอียดในการวิเคราะห์เพลง ดังนี้
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1) ประวัติเพลง รายละเอียดของเพลงและแบบแผนการบรรเลง 
เพลงเรื่องเต่าทอง เป็นเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า ครูจางวางท่ัว พาทยโกศลได้ขยายข้ึนจากเพลง

เต่าทอง สองชั้นของเก่า และนำ�มาเรียงร้อยเข้าด้วยเพลงเต่าทอง เพลงเต่านาค เพลงเต่าเงิน เพลงกบเต้น 
เพลงคู่กบเต้น และเพลงเร็ว

โดยทั่วไปนั้นแบบแผนการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า ประกอบด้วย เพลงช้า (เพลงที่ใช้หน้า
ทับปรบไก่บรรเลงประกอบจังหวะ) เพลงสองไม้ (เพลงที่ใช้หน้าทับสองไม้บรรเลงประกอบจังหวะ) เพลงเร็ว 
และจบลงด้วยเพลงลา (บางสำ�นักอาจบรรเลงเพลงลา เถา หรือเลือกบรรเลงเฉพาะอัตราใดอัตราหนึ่ง เช่น 
เพลงเรื่องเต่าทอง วงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บรรเลงด้วยเพลงลาชั้นเดียว) 
ซึ่งชื่อเรียกในแต่ละท่อนมีความแตกต่างกันไปในแต่ละสำ�นัก ตามลำ�ดับดังภาพที่ 1 

ภาพที่ 1 : แบบแผนการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า

2) สังคีตลักษณ์ และจังหวะ 
	 เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น แบ่งออกเป็น 10 ท่อน
	 จังหวะฉิ่ง ใช้รูปแบบการตีในอัตราจังหวะสองชั้น

- - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ

จังหวะหน้าทับ ใช้หน้าทับสองไม้ อัตราจังหวะสองชั้น โดยในการบรรเลงเพลงเรื่อง นิยมใช้ตะโพน
ในการบรรเลงหน้าทับ

- - - เท่ง - ถะ - ตุ๊บ - - - พลึง - - - พลึง

3) ทำ�นอง ขั้นคู่เสียง อารมณ์เพลง บันไดเสียงหรือทางเสียง
ในการวเิคราะห ์ทำ�นอง ขั้นคูเ่สยีง อารมณเ์พลง บันไดเสยีงและทางเสยีง ผู้เขยีนแสดงการวเิคราะห์

เพลงเป็นรายท่อน โดยแบ่งการวิเคราะห์ทีละ 4 ห้อง ซึ่งตรงกับจังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราจังหวะสองชั้น 1 
จังหวะหน้าทับ มีรายละเอียดในแต่ละท่อนดังนี้



ท่อน 1 
ท่อนที่ 1 ประกอบด้วย 5 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงมี ในทุกห้องที่ 4 และ 8 มีการใช้

ขั้นคู่เสียงในคู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงที่ออกมานั้น มีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ นอกจากนี้ยังมีลักษณะของ
โน้ตกระโดด หรือการบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ ดังนี้ 

ใน 4 ห้องสดุท้ายของท่อนท่ี 1 เป็นลักษณะของลกูโยน ซ่ึงแสดงให้เหน็ว่า ก�ำลงัจะจบท่อนที ่1 อาจจะม ี
การเปลี่ยนบันไดเสียง หรือ อยู่ในบันไดเสียงเดิม ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันได
เสียงโดหรือทางนอก  และในท่อนนี้ ครูพิชิต เล่าว่า “ฝั่งขะโน้นบรรเลงท่อนที่ 1 สองเที่ยว” (ภัทระ คมข�ำ,  
สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2554) หรือเป็นการบรรเลงท่อน 1 ซ�้ำอีกหนึ่งครั้ง
ท่อน 2 

ท่อนที่ 2 ประกอบด้วย 12 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงเร และเสียงมี ในห้อง
ที่ 4 และ 8 มีการใช้ข้ันคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงโดและเสียงเร ซ่ึงเสียงที่เกิดขึ้นให้ความรู้สึกกระด้าง   
การใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงที่ออกมานั้น มีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีการบรรเลง
ลกัษณะของโน้ตกระโดด หรอืการบรรเลงคู ่8 (Octave) ในลกัษณะแยกมอื นอกจากนีใ้นจงัหวะหน้าทบัที ่10  
การเคลื่อนที่ของแนวเสียงนั้นมีทิศทางการเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นและวิถีลงที่ชัดเจน มีรายละเอียดดังนี้
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ในประโยค (8 ห้อง) สุดท้ายของท่อนที่ 2 เป็นลักษณะของลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า ก�ำลังจะจบท่อนที่ 2  
ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียงโด หรือ ทางนอก
ท่อน 3 
	 ท่อน 3 ประกอบด้วย 16 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงเร เสียงมี เสียงซอล และ
เสียงลา ในห้องที่ 4 และ 8 โดยลูกตกหลักของทุกห้องท่ี 4 มี โน้ตเสียงมี เป็นโน้ตหลักตลอดก่อนท่ีจะมี 
การเปลี่ยนลูกตกหลักอีกครั้งในช่วงเปลี่ยนท้าย เป็นโน้ตเสียงลา มีการใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 3  มีความกลมกลืน
แบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4  และคู่ 8 เสียงที่ออกมานั้น มีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีการบรรเลงลักษณะของโน้ต
กระโดด หรือการบรรเลงคู ่8 (Octave) ในลกัษณะแยกมอื นอกจากนี ้พบการบรรเลงท�ำนองทีเ่หมอืนกนัของ
จังหวะหน้าทับ (การเล่นซ�้ำ) จังหวะหน้าทับที่ 2 ซ�้ำกับจังหวะหน้าทับที่ 4  จังหวะหน้าทับที่ 3 ซ�้ำกับจังหวะ
หน้าทับที่ 5 จังหวะหน้าทับที่ 6 ซ�้ำกับจังหวะหน้าทับที่ 8  และจังหวะหน้าทับที่ 7 และจังหวะหน้าทับที่ 9

ในท่อน 3 ใช้บันไดเสียงโดหรือทางนอก โดยในท่อนที่ 3 มีการบรรเลงที่แตกต่างจากท่อนอื่น ๆ คือ 
ในท่อนนี้มีประทุนของเพลงเกิดขึ้นสองประทุนเพลง เมื่อบรรเลงจนจบประทุนที่หนึ่ง ซึ่งลูกโยนอยู่ในบันได
เสียงโดหรือทางนอก และต้องย้อนกลับไปที่ต้นเพลงของท่อนนี้เพื่อบรรเลงอีกครั้งก่อนที่จะลงประทุนที่สอง 
ซึง่เป็นทางเปลีย่น โดยไม่ต้องบรรเลงท�ำนองในประทุนหนึง่แล้ว การทีม่ทีางเปลีย่นท้ายเกดิขึน้เพือ่เชือ่มท�ำนอง
ในท่อนต่อไปให้อยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน ซึ่งลูกโยนอยู่ในบันไดเสียงซอลหรือทางใน สังเกตได้ว่าลูกโยนของ
ทั้งสองประทุนนั้นมีลักษณะท�ำนองที่เหมือนกัน แต่ใช้บันไดเสียงที่แตกต่างกัน
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ท่อน 4
	 ท่อน 4 ประกอบด้วย 22 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงเร เสียงมี และเสียงลา  
ในห้องที่ 4 และ 8 มีการใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงซอลและเสียงลา ให้ความรู้สึกกระด้าง คู่ 3  มีความ
กลมกลืนแบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงมีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ลักษณะของจังหวะจะม ี
การใช้จังหวะยก มีเทคนิคการบรรเลงแบบตีตะ และตีหนับ ระหว่างการตีประคบระหว่างมือซ้ายและขวา 
ทำ�ให้เสียง ออกมานั้นเป็นเสียงท่ีสั้น ๆ และให้ความรู้สึกกระชับในบทเพลง นอกจากนี้ยังพบลักษณะของ 
การสลับตำ�แหน่งของโน้ต



ในท่อนที่ 4 ช่วง 2 ประโยคแรก (4 จังหวะหน้าทับ) อยู่ในบันไดเสียง ซอล หรือทางใน และเปลี่ยน
บันไดเสียงในประโยคต่อ ๆ ไป จนจบท่อน ในประโยค (8 ห้อง) สุดท้ายของท่อนที่ 4 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า กำ�ลังจะจบท่อนที่ 4 ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ มีลักษณะทำ�นองที่เหมือนกันท่อนที่ 1-3 
แต่ใช้เสียงแตกต่างจากลูกโยนในท่อนที่ 1-3 (เปลี่ยนเสียงจาก เสียงมี และเสียงฟา เป็นเสียงลา และเสียงที)   
มีการเปลี่ยนบันไดเสียง จากบันไดเสียงโด เป็นบันไดเสียงซอลในลูกโยน  เพื่อยืนบันไดเสียงซอลหรือทางใน 
ในท่อนต่อไป
ท่อน 5

ท่อน 5 ประกอบด้วย 9 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงซอล เสียงลา และเสียงที ใน
ห้องที่ 4 และ 8 มีการประสานเสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงซอลและเสียงลา ให้ความรู้สึกกระด้าง คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 
8 เสียงมีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ในท่อนนี้พบการบรรเลงในลักษณะคู่ 8 มาก มีการบรรเลงลักษณะของ
โน้ตกระโดด หรือการบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ นอกจากนี้ พบการบรรเลงทำ�นองเคลื่อนที่
ในวิถีลงมาหาลูกตก และวิถีขึ้นไปหาลูกตกที่ชัดเจน

ในทอ่นนี ้เรือ่งของบนัไดเสยีง มลีกัษณะพเิศษอย่างหนึง่คอื ในวรรคแรกของประโยคที ่3 มกีารเปล่ียน
จากบันไดเสียงซอลหรือทางใน มาเป็นบันไดเสียงโดหรือทางนอก ในประโยค (8 ห้อง) สุดท้ายของท่อนที่ 5 
เป็นลักษณะของลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า กำ�ลังจะจบท่อนที่ 5 ลูกโยนในท่อนนี้ อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือ 
ทางใน เพื่อเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นบันไดเสียงลา หรือ ทางกลางในท่อนต่อไป
ท่อน 6

ท่อน 6 ประกอบด้วย 8 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงมี เสียงซอล เสียงลา และเสียงที ใน
หอ้งที ่4 และ 8 มีการประสานเสยีงในคู ่2 ระหวา่งเสยีงซอลและเสยีงลา ใหค้วามรูส้กึกระดา้ง มคีวามกลมกลนื
แบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงที่ออกมานั้น มีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีการบรรเลงลักษณะของ
โน้ตกระโดด หรือการบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ มีเทคนิคการบรรเลงแบบตีตะ และตีหนับ 
ระหวา่งการตปีระคบระหวา่งมอืซา้ยและขวา ทำ�ใหเ้สยีงออกมานัน้เปน็เสยีงทีส่ัน้ ๆ  และใหค้วามรูส้กึกระชบั
ในบทเพลง นอกจากนี้ พบการบรรเลงทำ�นองเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นไปหาลูกตก และวิถีลงมาหาลูกตกที่ชัดเจน
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ในท่อนน้ี เรื่องของบันไดเสียง ใน 2 ประโยคแรก (4 จังหวะหน้าทับ) อยู่ในบันไดเสียงเรหรือ 
ทางกลางแหบ และในประโยคที่ 3 มีการเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงซอลหรือทางใน ในประโยคสุดท้ายของ 
ท่อนที่ 6 เป็นลักษณะของลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า กำ�ลังจะจบท่อนที่ 6 ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืน
บันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียงซอลหรือทางใน
ท่อน 7

ท่อน 7 ประกอบด้วย 11 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงซอล เสียงลา และเสียง
ที ในห้องที่ 4 และ 8 มีการใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงซอลและเสียงลา ให้ความรู้สึกกระด้าง คู่ 5 และ
คู่ 8 เสียงมีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ในท่อนนี้พบการบรรเลงในลักษณะคู่ 8 มาก มีการบรรเลงลักษณะ
ของโน้ตกระโดด หรือการบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ พบลักษณะของการซ�้ำของท�ำนอง และ
การลดรูปโน้ต ดังนี้

นอกจากนี้ พบการบรรเลงทำ�นองเคลื่อนท่ีในวิถีลงมาหาลูกตก และวิถีขึ้นไปหาลูกตกที่ชัดเจน  
ซึ่งคล้ายคลึงกับท่อน 5
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ในท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือทางใน และในประโยคสุดท้ายของท่อนที่ 7 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า กำ�ลังจะจบท่อนที่ 7  ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียง
ซอล หรือทางใน
ท่อน 8

ท่อน 8 ประกอบด้วย 9 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงซอล เสียงลา และเสียงที 
ในห้องที่ 4 และ 8 มีการใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงซอลและเสียงลา ให้ความรู้สึกกระด้าง คู่ 5 และ
คู่ 8 เสียงมีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ในท่อนนี้พบการบรรเลงในลักษณะคู่ 8 มาก มีการบรรเลงลักษณะ
ของโน้ตกระโดด หรือการบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ และมีการขึ้นต้นท่อน 8 ด้วยจังหวะยก

นอกจากนี้ พบการบรรเลงทำ�นองเคลื่อนท่ีในวิถีลงมาหาลูกตก และวิถีขึ้นไปหาลูกตกที่ชัดเจน  
ซึ่งคล้ายคลึงกับท่อน 5 และ ท่อน 7
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ในท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือทางใน และในประโยคสุดท้ายของท่อนที่ 8 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า ก�ำลังจะจบท่อนที่ 8  ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียง
ซอล หรือทางใน
ท่อน 9

ท่อน 9 ประกอบด้วย 10 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงลา และเสียงที ในห้องที่ 4 
และ 8 โดยในทุกห้องที่ 8 นั้น เป็นลูกตกเสียงลา มีการใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงซอลและเสียงลา ให้
ความรู้สึกกระด้าง คู่ 3 มีความกลมกลืนแบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงมีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ 
ในท่อนน้ีพบการบรรเลงในลกัษณะคู ่8 มาก ลักษณะของจงัหวะจะมกีารใช้จงัหวะยกมีการบรรเลงลกัษณะของ
โน้ตกระโดด หรอืการบรรเลงคู ่8 (Octave) ในลกัษณะแยกมอื มกีารซ�ำ้ท�ำนองใน 2 ประโยคแรกของต้นเพลง

ในท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือทางใน และในประโยคสุดท้ายของท่อนที่ 9 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า กำ�ลังจะจบท่อนที่ 9  ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียง
ซอล หรือทางใน
ท่อน 10

ท่อน 10 ประกอบด้วย 15 จังหวะหน้าทับ ปรากฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงมี เสียงซอล เสียงลา และ
เสียงที ในห้องที่ 4 และ 8 มีการใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่างเสียงซอลและเสียงลา คู่ 4  และคู่ 8 เสียงที่ออก
มานั้น มีความกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีการบรรเลงลักษณะของโน้ตกระโดด หรือการบรรเลงคู่ 8 (Octave) 
ในลักษณะแยกมือ พบการบรรเลงทำ�นองเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นไปหาลูกตก และวิถีลงมาหาลูกตกที่ชัดเจน
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นอกจากน้ี พบว่าในจังหวะหน้าทับที่ 11 และ จังหวะหน้าทับท่ี 12 มีทำ�นองที่มีลักษณะจังหวะ
เหมือนลูกโยนที่อยู่ท้ายเพลง

ในท่อนนี้ประโยคแรกอยู่ในบันไดเสียงซอล หรือทางใน  และเปลี่ยนบันไดเสียงตั้งแต่ประโยคที่ 2 
เป็นบันไดเสียงโดหรือทางนอก และในวรรคท้ายของประโยคที่ 7 เปล่ียนบันไดเสียงกลับมาเป็นบันไดเสียง
ซอล หรอืทางใน จนจบเพลง ซึง่แสดงใหเ้หน็วา่ ลกูโยนอยูใ่นบนัไดเสยีงเดมิ คอืในบนัไดเสยีงซอล หรอื ทางใน 
เพื่อยืนเสียงเดิมในการออกเพลงเร็วเต่าทองท่อนที่ 1

สรุปผล
เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง หน้าทับสองไม้ สองชั้น พบการใช้บันไดเสียงโดหรือทางนอก และบันได

เสียงซอลหรือทางในเป็นหลัก มีการเปลี่ยนบันไดเสียงในช่วงต้นของท่อนที่ 6 จากบันไดเสียงซอลหรือทางใน 
เป็นบันไดเสียงเรหรือทางกลางแหบ ด้านเทคนิคการบรรเลง ซึ่งเป็นสีสันของการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ มือขวา 
ประกอบด้วย แหนะ หนะ หนอด โหน่ง และมือซ้าย ประกอบด้วย แตะ ตะ ตี่ ตึ้ง  ในท่อนที่ 4 และท่อนที่ 6

ลูกโยนท้ายท่อน แสดงถึงการจะจบท่อน มีการเปลี่ยนบันไดเสียง ในท่อนที่ 5 และยืนในบันไดเสียง
เดิม ในท่อนที่ 1-4 และ 6-10 ลูกโยนในเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1-10 นั้น มีลักษณะจังหวะเดียวกัน 
แตมี่การเปลีย่นเสยีง โดยลกูโยนในทอ่นที ่1-3 มลีกัษณะทำ�นองและบนัไดเสยีงเดยีวกัน ลกูโยนในทอ่นที ่4-10 
มลีกัษณะทำ�นองเดยีวกนักับทอ่นที ่1-3 แตม่กีารเปลีย่นบนัไดเสยีง ในดา้นจงัหวะหนา้ทบั 1 หนา้ทบักอ่นเขา้
ลูกโยน ท่อนที่ 1 มีความแตกต่างจากท่อนที่ 2-3 แต่พบว่าลูกตกหลักคือ เสียง มี และมีวิถีการเคลื่อนที่ของ
ทำ�นองที่คล้ายคลึงกันคือ เป็นลักษณะวิถีขึ้น และวิถีลง ดังนี้
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ในท่อนที่ 4-10 พบว่ามีรูปแบบจังหวะหน้าทับ 1 หน้าทับก่อนเข้าลูกโยน 3 แบบ ดังนี้

ขั้นคู่ที่พบในทุกท่อน ได้แก่ คู่ 2 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 พบการใช้คู่ 8 มากที่สุด และพบคู่ 3 ในท่อนที่ 
2-4 และท่อนที่ 9 ท่อนที่มีการสลับตำ�แหน่งของโน้ต ได้แก่ ท่อนที่ 4

เพลงสองไมเ้รือ่งเตา่ทองนัน้มปีระเดน็ในการวเิคราะหเ์พลงทีน่า่สนใจในเรือ่งบนัไดเสยีง ลกูโยน และ
เทคนิคการบรรเลงในรูปแบบต่างๆ ซึ่งจากการวิเคราะห์ของผู้เขียนมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของปกป้อง 
ขำ�ประเสริฐ (2553) ทำ�การวิจัยเรื่อง วิเคราะห์เพลงช้าเรื่องเต่าทองทางครูทองดี ชูสัตย์ ในเรื่องความสัมพันธ์
ของบันไดเสียง ซึ่งบันไดเสียงหลักได้แก่ ทางในและทางนอก ผู้ประพันธ์ได้วางโครงสร้างของเพลงให้มีความ
เหมาะสมแก่การบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ด้านกลุ่มทำ�นองเป็นรูปแบบเดียวกัน พบในเพลงสองไม้เรื่อง
เต่าทอง ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 7 ผู้ประพันธ์ได้วางโครงสร้างทำ�นองโดยแยกเพลงออกจากกันและนำ�เพลงที่มี
ลกัษณะใกลเ้คยีงกนัมาบรรเลงแทรกไว้ตรงกลาง วธิเีช่นนีเ้ปน็การสรา้งเงือ่นไขให้แกเ่พลงในด้านการรวมกลุม่
เพลง และการเช่ือมทำ�นองเพลงในเพลงประเภทสองไม ้มคีณุลกัษณะเดน่ตรงทีม่สีำ�นวนการ “โยน” เปน็การ
แก้ไขปัญหาระดับเสียงที่ไม่ตรงกัน พบในท่อนที่สองเที่ยวกลับก่อนออกท่อนที่ 3 (ท่อนที่ 4 ของผู้เขียน) และ
ช่วงท้ายของท่อนที่เก้า (ท่อนที่ 10 ของผู้เขียน) ของเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง และมีความแตกต่างกันในเรื่อง
ของการเรียกชื่อท่อน ซึ่งโน้ตเพลงสองไม้เรื่องเต่าทองของผู้เขียนมี 10 ท่อน ในขณะที่ในทางครูทองดี ชูสัตย์ 
มี 9 ท่อน เนื่องจากนำ�ท่อนที่ 1-2 มารวมกัน เป็นท่อนที่ 1

ดงันัน้ในการวเิคราะหเ์พลงสองไมเ้รือ่งเตา่ทองนัน้ ทำ�ใหผู้้เขยีนเกดิมมุมองและความเชือ่มโยงระหว่าง
ดนตรีไทยและดนตรีสากล ความแตกต่างของทางเพลงในแต่ละคีตกวี อันจะนำ�ไปสู่การเปรียบเทียบ เรียนรู้ 
นำ�มาสู่ความเข้าใจและเห็นคุณค่าในเพลงไทย อนึ่งเป็นการเผยแพร่เพลงไทยให้เป็นที่รู้จักอีกทางหนึ่ง
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ข้อเสนอแนะ
1. ควรมีการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงทางฆ้องวงใหญ่และกลอนเพลงในแต่ละจังหวะ 

หน้าทับที่ละเอียดยิ่งขึ้น และควรมีการศึกษาในทางเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  
ฆ้องวงเล็ก 

2. ควรมีการศึกษาวิเคราะห์ทุกบทเพลงที่อยู่ในตัวเรื่องเต่าทอง ศึกษาวิเคราะห์เพลงเรื่องเต่าทองใน
ทางของครูดนตรีท่านอื่น ๆ  และศึกษาวิเคราะห์เพลงเรื่องประเภทอื่น ๆ  เพื่อประโยชน์ทางวิชาการ และเป็น 
การเผยแพร่คุณค่าของเพลงเรื่องให้เป็นที่ประจักษ์

3. บทความนี้เป็นการวิเคราะห์เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทองตามหลักการวิเคราะห์เพลงของ
อาจารย์พิชิต ชัยเสรี และมีการใช้ค�ำศัพท์ทฤษฎีดนตรีสากล เพ่ือความชัดเจนและการอธิบายที่เข้าใจง่าย  
หากผูอ่้านศกึษาทฤษฎีดนตรไีทยและการวเิคราะห์เพลงไทยประกอบ จะท�ำให้เกิดมมุมองใหม่ ๆ  ทางด้านทฤษฎี 
การวิเคราะห์เพลงมากขึ้น

4. กระทรวงวัฒนธรรม สถาบันการศึกษาต่าง ๆ และสถาบันดนตรีที่มีหลักสูตรการเรียนการสอน
ด้านดนตรี สามารถน�ำบทความวิชาการนี้เพื่อศึกษา
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