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บทคัดย่อ

ก�รวเิคร�ะหเ์พลงถอืเปน็ประเดน็สำ�คญัในก�รศกึษ�ทฤษฎดีนตรีไทย แสดงใหเ้หน็ถึงภมูปิญัญ�ของ
โบร�ณจ�รยใ์นก�รสร�้งสรรคท์ำ�นองเพลง ท�งทีน่ำ�ม�วเิคร�ะหน์ัน้ เปน็ท�งของครูพิชิต ชยัเสรี ซ่ึงได้รับก�ร
ยกย่องว่�เป็นศิลปินที่มีคว�มส�ม�รถท�งดนตรีไทยทั้งท�งวิช�ก�รและท�งปฏิบัติ 

เพลงสองไม้เร่ืองเต่�ทอง หน้�ทับสองไม้ สองชั้น ท�งครูพิชิต ชัยเสรี โดยก�รถ่�ยทอดของผู้ช่วย
ศ�สตร�จ�รย์ภัทระ คมขำ� พบก�รใช้บันไดเสียงโดหรือท�งนอก และบันไดเสียงซอลหรือท�งในเป็นหลัก  
มีก�รเปลีย่นบนัไดเสยีงในชว่งตน้ของท่อนท่ี 6 จ�กบันไดเสยีงซอลหรือท�งใน เป็นบนัไดเสยีงเรหรอืท�งกล�ง
แหบ ด้�นทำ�นอง พบลกัษณะก�รใช้โน้ตกระโดด ประทนุ ก�รสลบัตำ�แหนง่ของโนต้ ก�รเคลือ่นทีใ่นวถีิขึน้และ 
วถิลีงม�ห�ลกูตก ก�รลดรปูโนต้  ด�้นเทคนคิก�รบรรเลง มอืขว� ประกอบดว้ย แหนะ หนะ หนอด โหนง่ และ    
มือซ้�ย ประกอบด้วย แตะ ตะ ตี่ ตึ้ง  ในท่อนที่ 4 และท่อนที่ 6 ในเพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง มีลักษณะเด่น 
คือ ลูกโยน แสดงถึงก�รจะจบท่อน ในท่อนที่ 5 มีก�รเปลี่ยนบันไดเสียง เป็นก�รแก้ไขปัญห�ระดับเสียงที่ไม่
ตรงกัน และยืนในบันไดเสียงเดิม ในท่อนที่ 1-4 และ 6-10 ลูกโยนในเพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง ท่อนที่ 1-10 
นัน้ มลัีกษณะจังหวะเดยีวกนั แตม่กี�รเปลีย่นเสยีง โดยลกูโยนในทอ่นที ่1-3 มลีกัษณะทำ�นองและบนัไดเสยีง
เดียวกัน ลูกโยนในท่อนที่ 4-10 มีลักษณะทำ�นองเดียวกันกับท่อนที่ 1-3 แต่มีก�รเปลี่ยนบันไดเสียง ขั้นคู่ที่
พบในทุกท่อน ได้แก่ คู่ 2 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 พบก�รใช้คู่ 8 ม�กที่สุด และพบคู่ 3 ในท่อนที่ 2-4 และท่อนที่ 
9 ท่อนที่มีก�รสลับตำ�แหน่งของโน้ต ได้แก่ ท่อนที่ 4 

คำาสำาคัญ: เพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง / เพลงเรื่อง / พิชิต ชัยเสรี / ภัทระ คมขำ�
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Abstract 

The analysis of Thai traditional songs is the important thing for studying the theory 
of Thai classical music. Additionally, it shows the Thai music master’s knowledge in melody 
composition. In this article, the melody of Pleng Song Mai Ruang Tao Tong was analyze by 
Kru Pichit Chaisaree. He was honored to be a musician and specialist in Thai classical music.

Pleng Song Mai Ruang Tao Tong (Nathab Song Mai and Song Chan Rhythm) in Kong 
Wong Yai Performance of Kru Pichit Chaisaree, which was transmitted by Assist. Prof.Dr. Pattara 
Komkum, found that there were mainly C pentatonic scale (Thang Nork) and G pentatonic 
scale (Thang Nai). There were also scale changes from G pentatonic scale (Thang Nai) to D 
pentatoinic scale (Tang Glang Habe). at the beginning of 6th movement.

For the melody, the Leave note, Ending bracket, Note’s position shift, Upward and 
downward movements to the last note in bar, and Diminution were found in this song.

For performing techniques, the right hand was Nhae, Nha, Nhod, Nhong and the 
left hand was Tae, Ta, Tee, Tung. The distinct feature of 4th movement and 6th movement 
in Pleng Song Mai Ruang Tao Tong was Luke Yone signaling the ending. There were note 
changing to help solve unbalanced pitch in 5th movement and the other movements had 
the same scale.

Luke Yone in all movements  had  the same rhythm but there were some scale 
changes. Luke Yone in 1st-3rd movements had the same melody and scale. Luke Yone in 
4th-10th movements was quite the same but there were changing in scale. 

The Intervals found in all movements are 2nd interval, 4th interval, 5th interval, 8th 

interval. The 8th interval was found the most.. And The 3rd interval is found in 2nd ,3rd ,4th  

and 9th  movements. The movement containing note’s position shift is 4th movement.

Keyword: Pleng Song Mai Ruang Tao Tong; Pleng Rueang; Pichit Chaisaree; 

              Pattara Komku



53

บทนำา
เพลงเรือ่งเปน็เพลงบรรเลงลว้นไมม่กี�รขบัรอ้ง ซึง่แตกต�่งจ�กเพลงตบั ประเภท “ตบัเรือ่ง” ทีม่กี�ร

ขับร้อง เพลงเรื่องเป็นชุดเพลงที่นำ�เพลงที่มีลักษณะรูปแบบ อัตร�จังหวะ หน้�ทับ คว�มหม�ยของชื่อเพลงที่
ใกลเ้คียงกัน และโอก�สก�รใชง้�นเดยีวกนั ทัง้ยงัมสีำ�เนยีงของทว่งทำ�นองคล�้ยคลงึกนั นำ�ม�รอ้ยเรยีงเข�้ชดุ
เป็น “เรื่อง” บรรเลงติดต่อกันเป็นชุด ซึ่งเพลงเรื่องแต่ละประเภทมีโอก�สก�รใช้ง�นแตกต่�งกัน เช่น เพลง
เรื่องเพลงช้� ใช้บรรเลงในง�นมงคล เพื่อ “รอเวล�” หลังจ�กปี่พ�ทย์บรรเลงโหมโรงเย็นหรือโหมโรงเช้�แล้ว 
แต่พระสงฆ์ยังเดินท�งม�ไม่ถึงพิธี เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน ใช้บรรเลงขณะพระสงฆ์ฉันภัตต�ห�ร เพลงเรื่องน�ง
หงส์ ใช้บรรเลงประโคมศพ เพลงเรื่องสร้อยสน สำ�หรับใช้บรรเลงในโอก�สทั่ว ๆ ไป หรือเพลงเรื่องทำ�ขวัญ 
ใช้บรรเลงขณะเวียนเทียน เป็นต้น นอกจ�กนั้น ยังเป็นก�รรวบรวมเพลงที่มีลักษณะคล้�ย ๆ  กันม�ไว้ด้วยกัน 
เพื่อคว�มสะดวกในก�รจดจำ� (สงัด ภูเข�ทอง, 2539; พิชช�ณัฐ ตู้จินด�, 2556) เพลงเรื่องส�ม�รถจำ�แนก
ประเภทต�มรูปแบบก�รบรรเลงได้ 4 ประเภท ดังนี้

ต�ร�งที่ 1 ต�ร�งแสดงประเภทของเพลงเรื่อง (สงัด ภูเข�ทอง, 2539; พิชช�ณัฐ ตู้จินด�, 2556)

ประเภทเพลงเรื่อง รูปแบบการบรรเลง ตัวอย่างเพลง

1. ประเภทเพลงช้� เริ่มบรรเลงด้วยเพลงช้� เพลงสองไม้ เพลงเร็ว และบรรเลงปิดท้�ย
ด้วยเพลงล�

เพลงเรื่องกระเดียด
เพลงเรื่องเต่�ทอง

2. ประเภทเพลง
ปรบไก่

เพลงที่บรรจุในตัวเรื่องล้วนเป็นเพลงที่ใช้หน้�ทับปรบไก่บรรเลง
ประกอบจังหวะ มีอัตร�ก�รดำ�เนินจังหวะอัตร�เดียว (บ�งกรณี
บรรเลงเป็นสองชั้นฉ�ย) และไม่บรรเลงปิดท้�ยด้วยเพลงล�  
แต่ตัดลงด้วยทำ�นองเฉพ�ะที่เรียกว่� “เช็ดเช้” หรือจบลงต�มทำ�นอง
เพลงสุดท้�ยของเรื่องนั้น ๆ

เพลงเรื่องพญ�โศก

3. ประเภทเพลง
สองไม้และเพลงเร็ว

- เริ่มต้นเรื่องด้วยกลุ่มเพลงสองไม้ บรรเลงออกเพลงเร็ว และบรรเลง
ลงจบด้วยเพลงล� (ไม่มีเพลงช้�) หรืออีกรูปแบบหนึ่ง คือ เพลงที่
บรรจุในตัวเรื่องเป็นเพลงสองไม้ มีอัตร�ก�รดำ�เนินจังหวะอัตร�เดียว 
และไม่บรรเลงปิดท้�ยด้วยเพลงล� แต่ตัดลงด้วยทำ�นองเฉพ�ะที่
เรียกว่� “เช็ดเช้” หรือจบลงต�มทำ�นองเพลงสุดท้�ยของเรื่องนั้น ๆ
- เพลงเร็วอยู่ในเพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม้เช่นกัน แต่เป็นชนิดที่
มีก�รดำ�เนินจังหวะอัตร�ชั้นเดียวทั้งหมด

เพลงเรื่องทยอย

4. ประเภทเพลงฉิ่ง เพลงเรื่องประเภทนี้ ไม่มีก�รบรรเลงหน้�ทับตะโพนกลองประกอบ
จังหวะ แต่ใช้ฉิ่งบรรเลงประกอบจังหวะเพียงอย่�งเดียว
- รูปแบบก�รบรรเลงหล�กหล�ยและมีคว�มซับซ้อน

เพลงฉิ่งช้�งประส�นง�
เพลงฉิ่งพระฉัน 
(มีอัตร�ลดหลั่น คือ 
อัตร�ส�มชั้น สองชั้น 
และชั้นเดียว)
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คว�มสำ�คัญของเพลงเรื่องและก�รนำ�ไปใช้ง�น มี 3 ประเด็นหลักดังนี้ 1) รวมคว�มหล�กหล�ย
ของมือฆ้อง ซึ่งแต่ละเรื่องมีทำ�นองเพลงและลักษณะมือฆ้องท่ีมีอัตลักษณ์ต่�งกัน นอกจ�กนี้เพลงเรื่องบ�ง
เรื่องแม้ชื่อเรื่องเดียวกัน แต่แต่ละสำ�นักดนตรีบรรจุเพลงในเรื่องต่�งกัน เรียงลำ�ดับเพลงต่�งกัน ทำ�นองเพลง
ต่�งกัน และมีมือฆ้องที่ต่�งกัน ด้วยเหตุนี้ โบร�ณจ�รย์จึงนิยมให้ผู้เริ่มต้นเรียนดนตรีปี่พ�ทย์เน้นศึกษ�เพลง
เรื่องให้ม�ก เพร�ะจะทำ�ให้เกิดคว�มแตกฉ�นท�งสติปัญญ�ด้�นมือฆ้องและทำ�นองเพลง 2) ฐ�นองค์คว�มรู้  
เพลงเรื่องเป็นประเภทเพลงไทยที่ร้อยเรียงเพลงเกร็ดที่มีคุณสมบัติอย่�งเดียวกัน ซึ่งส่วนใหญ่ไม่ได้ขย�ยหรือ
ตัดทอนเป็นเพลงเถ� นำ�ม�บรรจุรวมเป็นชุดเดียวกัน เพลงเรื่องจึงเป็นแหล่งรวมร�กฐ�นเพลงไทย นอกจ�ก
นี้ ในส่วนหน้�ทับตะโพน เพลงเรื่องยังเป็นแหล่งรวมหน้�ทับพิเศษอีกด้วย และ 3) เป็นแบบฝึกสำ�คัญสำ�หรับ
ปี่พ�ทย์ และเน่ืองจ�กเพลงเรื่องเรื่องหนึ่งอ�จมีคว�มย�วในก�รบรรเลงน�นถึงชั่วโมง จึงเป็นอุบ�ยอย่�งดี
สำ�หรับให้ผู้เรียนดนตรีปี่พ�ทย์มีคว�มขยันอดทนในก�รฝึกซ้อม (พิชช�ณัฐ ตู้จินด�, 2556)

เพลงสองไม้เรื่องเต่าทองทางฆ้องวงใหญ่ โดยการถ่ายทอดของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมขำา
ก�รวิเคร�ะห์เพลง แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญ�ของโบร�ณจ�รย์ในก�รสร้�งสรรค์ทำ�นองเพลง ทำ�ให้

ผู้บรรเลงเข้�ใจบทเพลง เทคนิคก�รบรรเลง และลักษณะก�รบันทึกโน้ตฆ้องวงใหญ่ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มี
บทบ�ทในก�รดำ�เนินทำ�นองหลักของเพลง เมื่อผู้บรรเลงมีคว�มเข้�ใจในบทเพลง ส่งผลให้ส�ม�รถบรรเลง
บทเพลงนั้น ๆ ได้ดีขึ้น ก�รวิเคร�ะห์เพลงถือเป็นประเด็นสำ�คัญในก�รศึกษ�ทฤษฎีดนตรีไทย ท�งท่ีนำ�ม� 
วิเคร�ะห์นั้น เป็นท�งของรองศ�สตร�จ�รย์พิชิต ชัยเสรี ซ่ึงได้รับก�รยกย่องว่�เป็นศิลปินท่ีมีคว�ม 
ส�ม�รถท�งดนตรีไทยทั้งท�งวิช�ก�รและท�งปฏิบัติ ครูพิชิต ชัยเสรี ได้ศึกษ�กับครูดนตรีที่มีชื่อเสียง 
ในอดีตหล�ยท่�น เช่น ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูสอน วงฆ้อง ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูเทว�ประสิทธ์ิ พ�ทยโกศล  
ครูจิตร เพิ่มกุศล หลวงไพเร�ะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน) ครูบุญส่ง ก�หลง และอ�จ�รย์เจริญใจ สุนทรว�ทิน  
จงึกล�่วไดว้�่ครพูชิติ ชยัเสร ีเป็นผูส้บืทอดองคค์ว�มรูท้�งด�้นดนตรขีองส�ยสำ�นกัเสน�ะดรุยิ�งคอ์ย�่งแทจ้ริง 
(ภูริภัสสร์ มังกร, 2547 อ้�งถึงใน กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ, 2555) โดยผู้เขียนได้รับก�รถ่�ยทอดโน้ตเพลงเรื่อง 
เต่�ทองท�งฆ้องวงใหญ่จ�กผู้ช่วยศ�สตร�จ�รย์ ดร.ภัทระ คมขำ� อ�จ�รย์ประจำ�ภ�ควิช�ดุริย�งคศิลป์  
คณะศิลปกรรมศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย ซึ่งถือได้ว่�เป็นผู้เช่ียวช�ญท�งด้�นปี่พ�ทย์ของวงก�ร 
ดนตรีไทย อ�จ�รย์ได้รับก�รถ่�ยทอดปี่พ�ทย์จ�กบรมครูท�งดนตรีไทยหล�ยท่�น เช่น ครูมนตรี ตร�โมท  
ครูประสิทธิ์ ถ�วร ครูปี๊บ คงล�ยทอง ครูพินิจ ฉ�ยสุวรรณ ครูพิชิต ชัยเสรี ครูศิริ วิชเวช ครูสุรินทร์ เจือหอม  
ครูจิรัส อ�จณรงค์ ครูบุญช่วย โสวัตร ครูอนันต์ สบฤกษ์ รวมท้ังมีคว�มโดดเด่นในด้�นก�รเผยแพร่ 
วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่รู้จักอย่�งแพร่หล�ยในต่�งประเทศ

เพลงเร่ืองเต�่ทองเปน็เพลงทีม่ที�งฆอ้งและทำ�นองเพลงทีม่เีอกลักษณ ์โดยผู้เขยีนเลือกวเิคร�ะหเ์พลง
สองไม้ ซึ่งในก�รวิเคร�ะห์เพลงมีองค์ประกอบสำ�คัญในก�รวิเคร�ะห์ทั้งหมด 3 ส่วน ได้แก่ 1) ประวัติเพลง 
ร�ยละเอียดของเพลงและแบบแผนก�รบรรเลง 2) สังคีตลักษณ์ และจังหวะ 3) ทำ�นอง ขั้นคู่เสียง อ�รมณ์
เพลง และบันไดเสียง โดยมีร�ยละเอียดในก�รวิเคร�ะห์เพลง ดังนี้
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1) ประวัติเพลง รายละเอียดของเพลงและแบบแผนการบรรเลง 
เพลงเรื่องเต่�ทอง เป็นเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้� ครูจ�งว�งท่ัว พ�ทยโกศลได้ขย�ยข้ึนจ�กเพลง

เต่�ทอง สองชั้นของเก่� และนำ�ม�เรียงร้อยเข้�ด้วยเพลงเต่�ทอง เพลงเต่�น�ค เพลงเต่�เงิน เพลงกบเต้น 
เพลงคู่กบเต้น และเพลงเร็ว

โดยทั่วไปนั้นแบบแผนก�รบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้� ประกอบด้วย เพลงช้� (เพลงที่ใช้หน้�
ทับปรบไก่บรรเลงประกอบจังหวะ) เพลงสองไม้ (เพลงที่ใช้หน้�ทับสองไม้บรรเลงประกอบจังหวะ) เพลงเร็ว 
และจบลงด้วยเพลงล� (บ�งสำ�นักอ�จบรรเลงเพลงล� เถ� หรือเลือกบรรเลงเฉพ�ะอัตร�ใดอัตร�หนึ่ง เช่น 
เพลงเรื่องเต่�ทอง วงปี่พ�ทย์บ้�นใหม่ห�งกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธย� บรรเลงด้วยเพลงล�ชั้นเดียว) 
ซึ่งชื่อเรียกในแต่ละท่อนมีคว�มแตกต่�งกันไปในแต่ละสำ�นัก ต�มลำ�ดับดังภ�พที่ 1 

ภ�พที่ 1 : แบบแผนก�รบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้�

2) สังคีตลักษณ์ และจังหวะ 
 เพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง เป็นเพลงอัตร�จังหวะสองชั้น แบ่งออกเป็น 10 ท่อน
 จังหวะฉิ่ง ใช้รูปแบบก�รตีในอัตร�จังหวะสองชั้น

- - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ

จังหวะหน้�ทับ ใช้หน้�ทับสองไม้ อัตร�จังหวะสองชั้น โดยในก�รบรรเลงเพลงเรื่อง นิยมใช้ตะโพน
ในก�รบรรเลงหน้�ทับ

- - - เท่ง - ถะ - ตุ๊บ - - - พลึง - - - พลึง

3) ทำานอง ขั้นคู่เสียง อารมณ์เพลง บันไดเสียงหรือทางเสียง
ในก�รวเิคร�ะห ์ทำ�นอง ขั้นคูเ่สยีง อ�รมณเ์พลง บันไดเสยีงและท�งเสยีง ผู้เขยีนแสดงก�รวเิคร�ะห์

เพลงเป็นร�ยท่อน โดยแบ่งก�รวิเคร�ะห์ทีละ 4 ห้อง ซึ่งตรงกับจังหวะหน้�ทับสองไม้ อัตร�จังหวะสองชั้น 1 
จังหวะหน้�ทับ มีร�ยละเอียดในแต่ละท่อนดังนี้



ท่อน 1 
ท่อนที่ 1 ประกอบด้วย 5 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงมี ในทุกห้องที่ 4 และ 8 มีก�รใช้

ขั้นคู่เสียงในคู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงที่ออกม�นั้น มีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ นอกจ�กนี้ยังมีลักษณะของ
โน้ตกระโดด หรือก�รบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ ดังนี้ 

ใน 4 ห้องสดุท้�ยของท่อนท่ี 1 เป็นลักษณะของลกูโยน ซ่ึงแสดงให้เหน็ว่� กำ�ลงัจะจบท่อนที ่1 อ�จจะม ี
ก�รเปลี่ยนบันไดเสียง หรือ อยู่ในบันไดเสียงเดิม ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันได
เสียงโดหรือท�งนอก  และในท่อนนี้ ครูพิชิต เล่�ว่� “ฝั่งขะโน้นบรรเลงท่อนที่ 1 สองเที่ยว” (ภัทระ คมขำ�,  
สัมภ�ษณ์, 25 มกร�คม 2554) หรือเป็นก�รบรรเลงท่อน 1 ซำ้�อีกหนึ่งครั้ง
ท่อน 2 

ท่อนที่ 2 ประกอบด้วย 12 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงเร และเสียงมี ในห้อง
ที่ 4 และ 8 มีก�รใช้ข้ันคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงโดและเสียงเร ซ่ึงเสียงที่เกิดขึ้นให้คว�มรู้สึกกระด้�ง   
ก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงที่ออกม�นั้น มีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีก�รบรรเลง
ลกัษณะของโน้ตกระโดด หรอืก�รบรรเลงคู ่8 (Octave) ในลกัษณะแยกมอื นอกจ�กนีใ้นจงัหวะหน้�ทบัที ่10  
ก�รเคลื่อนที่ของแนวเสียงนั้นมีทิศท�งก�รเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นและวิถีลงที่ชัดเจน มีร�ยละเอียดดังนี้
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ในประโยค (8 ห้อง) สุดท้�ยของท่อนที่ 2 เป็นลักษณะของลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 2  
ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียงโด หรือ ท�งนอก
ท่อน 3 
 ท่อน 3 ประกอบด้วย 16 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงเร เสียงมี เสียงซอล และ
เสียงล� ในห้องที่ 4 และ 8 โดยลูกตกหลักของทุกห้องท่ี 4 มี โน้ตเสียงมี เป็นโน้ตหลักตลอดก่อนท่ีจะมี 
ก�รเปลี่ยนลูกตกหลักอีกครั้งในช่วงเปลี่ยนท้�ย เป็นโน้ตเสียงล� มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 3  มีคว�มกลมกลืน
แบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4  และคู่ 8 เสียงที่ออกม�นั้น มีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีก�รบรรเลงลักษณะของโน้ต
กระโดด หรือก�รบรรเลงคู ่8 (Octave) ในลกัษณะแยกมอื นอกจ�กนี ้พบก�รบรรเลงทำ�นองทีเ่หมอืนกนัของ
จังหวะหน้�ทับ (ก�รเล่นซำ้�) จังหวะหน้�ทับที่ 2 ซำ้�กับจังหวะหน้�ทับที่ 4  จังหวะหน้�ทับที่ 3 ซำ้�กับจังหวะ
หน้�ทับที่ 5 จังหวะหน้�ทับที่ 6 ซำ้�กับจังหวะหน้�ทับที่ 8  และจังหวะหน้�ทับที่ 7 และจังหวะหน้�ทับที่ 9

ในท่อน 3 ใช้บันไดเสียงโดหรือท�งนอก โดยในท่อนที่ 3 มีก�รบรรเลงที่แตกต่�งจ�กท่อนอื่น ๆ คือ 
ในท่อนนี้มีประทุนของเพลงเกิดขึ้นสองประทุนเพลง เมื่อบรรเลงจนจบประทุนที่หนึ่ง ซึ่งลูกโยนอยู่ในบันได
เสียงโดหรือท�งนอก และต้องย้อนกลับไปที่ต้นเพลงของท่อนนี้เพื่อบรรเลงอีกครั้งก่อนที่จะลงประทุนที่สอง 
ซึง่เป็นท�งเปลีย่น โดยไม่ต้องบรรเลงทำ�นองในประทุนหนึง่แล้ว ก�รทีม่ที�งเปลีย่นท้�ยเกดิขึน้เพือ่เชือ่มทำ�นอง
ในท่อนต่อไปให้อยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน ซึ่งลูกโยนอยู่ในบันไดเสียงซอลหรือท�งใน สังเกตได้ว่�ลูกโยนของ
ทั้งสองประทุนนั้นมีลักษณะทำ�นองที่เหมือนกัน แต่ใช้บันไดเสียงที่แตกต่�งกัน
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ท่อน 4
 ท่อน 4 ประกอบด้วย 22 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงเร เสียงมี และเสียงล�  
ในห้องที่ 4 และ 8 มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงซอลและเสียงล� ให้คว�มรู้สึกกระด้�ง คู่ 3  มีคว�ม
กลมกลืนแบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงมีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ลักษณะของจังหวะจะม ี
ก�รใช้จังหวะยก มีเทคนิคก�รบรรเลงแบบตีตะ และตีหนับ ระหว่�งก�รตีประคบระหว่�งมือซ้�ยและขว� 
ทำ�ให้เสียง ออกม�นั้นเป็นเสียงท่ีสั้น ๆ และให้คว�มรู้สึกกระชับในบทเพลง นอกจ�กนี้ยังพบลักษณะของ 
ก�รสลับตำ�แหน่งของโน้ต



ในท่อนที่ 4 ช่วง 2 ประโยคแรก (4 จังหวะหน้�ทับ) อยู่ในบันไดเสียง ซอล หรือท�งใน และเปลี่ยน
บันไดเสียงในประโยคต่อ ๆ ไป จนจบท่อน ในประโยค (8 ห้อง) สุดท้�ยของท่อนที่ 4 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 4 ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ มีลักษณะทำ�นองที่เหมือนกันท่อนที่ 1-3 
แต่ใช้เสียงแตกต่�งจ�กลูกโยนในท่อนที่ 1-3 (เปลี่ยนเสียงจ�ก เสียงมี และเสียงฟ� เป็นเสียงล� และเสียงที)   
มีก�รเปลี่ยนบันไดเสียง จ�กบันไดเสียงโด เป็นบันไดเสียงซอลในลูกโยน  เพื่อยืนบันไดเสียงซอลหรือท�งใน 
ในท่อนต่อไป
ท่อน 5

ท่อน 5 ประกอบด้วย 9 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงซอล เสียงล� และเสียงที ใน
ห้องที่ 4 และ 8 มีก�รประส�นเสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงซอลและเสียงล� ให้คว�มรู้สึกกระด้�ง คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 
8 เสียงมีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ในท่อนนี้พบก�รบรรเลงในลักษณะคู่ 8 ม�ก มีก�รบรรเลงลักษณะของ
โน้ตกระโดด หรือก�รบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ นอกจ�กนี้ พบก�รบรรเลงทำ�นองเคลื่อนที่
ในวิถีลงม�ห�ลูกตก และวิถีขึ้นไปห�ลูกตกที่ชัดเจน

ในทอ่นนี ้เรือ่งของบนัไดเสยีง มลีกัษณะพเิศษอย่�งหนึง่คอื ในวรรคแรกของประโยคที ่3 มกี�รเปล่ียน
จ�กบันไดเสียงซอลหรือท�งใน ม�เป็นบันไดเสียงโดหรือท�งนอก ในประโยค (8 ห้อง) สุดท้�ยของท่อนที่ 5 
เป็นลักษณะของลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 5 ลูกโยนในท่อนนี้ อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือ 
ท�งใน เพื่อเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นบันไดเสียงล� หรือ ท�งกล�งในท่อนต่อไป
ท่อน 6

ท่อน 6 ประกอบด้วย 8 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงมี เสียงซอล เสียงล� และเสียงที ใน
หอ้งที ่4 และ 8 มีก�รประส�นเสยีงในคู ่2 ระหว�่งเสยีงซอลและเสยีงล� ใหค้ว�มรูส้กึกระด�้ง มคีว�มกลมกลนื
แบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงที่ออกม�นั้น มีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีก�รบรรเลงลักษณะของ
โน้ตกระโดด หรือก�รบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ มีเทคนิคก�รบรรเลงแบบตีตะ และตีหนับ 
ระหว�่งก�รตปีระคบระหว�่งมอืซ�้ยและขว� ทำ�ใหเ้สยีงออกม�นัน้เปน็เสยีงทีส่ัน้ ๆ  และใหค้ว�มรูส้กึกระชบั
ในบทเพลง นอกจ�กนี้ พบก�รบรรเลงทำ�นองเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นไปห�ลูกตก และวิถีลงม�ห�ลูกตกที่ชัดเจน
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ในท่อนน้ี เรื่องของบันไดเสียง ใน 2 ประโยคแรก (4 จังหวะหน้�ทับ) อยู่ในบันไดเสียงเรหรือ 
ท�งกล�งแหบ และในประโยคที่ 3 มีก�รเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงซอลหรือท�งใน ในประโยคสุดท้�ยของ 
ท่อนที่ 6 เป็นลักษณะของลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 6 ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืน
บันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียงซอลหรือท�งใน
ท่อน 7

ท่อน 7 ประกอบด้วย 11 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงซอล เสียงล� และเสียง
ที ในห้องที่ 4 และ 8 มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงซอลและเสียงล� ให้คว�มรู้สึกกระด้�ง คู่ 5 และ
คู่ 8 เสียงมีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ในท่อนนี้พบก�รบรรเลงในลักษณะคู่ 8 ม�ก มีก�รบรรเลงลักษณะ
ของโน้ตกระโดด หรือก�รบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ พบลักษณะของก�รซำ้�ของทำ�นอง และ
ก�รลดรูปโน้ต ดังนี้

นอกจ�กนี้ พบก�รบรรเลงทำ�นองเคลื่อนท่ีในวิถีลงม�ห�ลูกตก และวิถีขึ้นไปห�ลูกตกที่ชัดเจน  
ซึ่งคล้�ยคลึงกับท่อน 5
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ในท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือท�งใน และในประโยคสุดท้�ยของท่อนที่ 7 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 7  ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียง
ซอล หรือท�งใน
ท่อน 8

ท่อน 8 ประกอบด้วย 9 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงซอล เสียงล� และเสียงที 
ในห้องที่ 4 และ 8 มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงซอลและเสียงล� ให้คว�มรู้สึกกระด้�ง คู่ 5 และ
คู่ 8 เสียงมีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ ในท่อนนี้พบก�รบรรเลงในลักษณะคู่ 8 ม�ก มีก�รบรรเลงลักษณะ
ของโน้ตกระโดด หรือก�รบรรเลงคู่ 8 (Octave) ในลักษณะแยกมือ และมีก�รขึ้นต้นท่อน 8 ด้วยจังหวะยก

นอกจ�กนี้ พบก�รบรรเลงทำ�นองเคลื่อนท่ีในวิถีลงม�ห�ลูกตก และวิถีขึ้นไปห�ลูกตกที่ชัดเจน  
ซึ่งคล้�ยคลึงกับท่อน 5 และ ท่อน 7
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ในท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือท�งใน และในประโยคสุดท้�ยของท่อนที่ 8 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 8  ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียง
ซอล หรือท�งใน
ท่อน 9

ท่อน 9 ประกอบด้วย 10 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงเร เสียงล� และเสียงที ในห้องที่ 4 
และ 8 โดยในทุกห้องที่ 8 นั้น เป็นลูกตกเสียงล� มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงซอลและเสียงล� ให้
คว�มรู้สึกกระด้�ง คู่ 3 มีคว�มกลมกลืนแบบไม่สมบูรณ์ คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 เสียงมีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ 
ในท่อนน้ีพบก�รบรรเลงในลกัษณะคู ่8 ม�ก ลักษณะของจงัหวะจะมกี�รใช้จงัหวะยกมีก�รบรรเลงลกัษณะของ
โน้ตกระโดด หรอืก�รบรรเลงคู ่8 (Octave) ในลกัษณะแยกมอื มกี�รซำ�้ทำ�นองใน 2 ประโยคแรกของต้นเพลง

ในท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซอลหรือท�งใน และในประโยคสุดท้�ยของท่อนที่ 9 เป็นลักษณะของ
ลูกโยน ซึ่งแสดงให้เห็นว่� กำ�ลังจะจบท่อนที่ 9  ซึ่งลูกโยนในท่อนนี้ โยนเพื่อยืนบันไดเสียงเดิม ในบันไดเสียง
ซอล หรือท�งใน
ท่อน 10

ท่อน 10 ประกอบด้วย 15 จังหวะหน้�ทับ ปร�กฏลูกตกหลัก เสียงโด เสียงมี เสียงซอล เสียงล� และ
เสียงที ในห้องที่ 4 และ 8 มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงในคู่ 2 ระหว่�งเสียงซอลและเสียงล� คู่ 4  และคู่ 8 เสียงที่ออก
ม�นั้น มีคว�มกลมกลืนแบบสมบูรณ์ มีก�รบรรเลงลักษณะของโน้ตกระโดด หรือก�รบรรเลงคู่ 8 (Octave) 
ในลักษณะแยกมือ พบก�รบรรเลงทำ�นองเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นไปห�ลูกตก และวิถีลงม�ห�ลูกตกที่ชัดเจน
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นอกจ�กน้ี พบว่�ในจังหวะหน้�ทับที่ 11 และ จังหวะหน้�ทับท่ี 12 มีทำ�นองที่มีลักษณะจังหวะ
เหมือนลูกโยนที่อยู่ท้�ยเพลง

ในท่อนนี้ประโยคแรกอยู่ในบันไดเสียงซอล หรือท�งใน  และเปลี่ยนบันไดเสียงตั้งแต่ประโยคที่ 2 
เป็นบันไดเสียงโดหรือท�งนอก และในวรรคท้�ยของประโยคที่ 7 เปล่ียนบันไดเสียงกลับม�เป็นบันไดเสียง
ซอล หรอืท�งใน จนจบเพลง ซึง่แสดงใหเ้หน็ว�่ ลกูโยนอยูใ่นบนัไดเสยีงเดมิ คอืในบนัไดเสยีงซอล หรอื ท�งใน 
เพื่อยืนเสียงเดิมในก�รออกเพลงเร็วเต่�ทองท่อนที่ 1

สรุปผล
เพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง หน้�ทับสองไม้ สองชั้น พบก�รใช้บันไดเสียงโดหรือท�งนอก และบันได

เสียงซอลหรือท�งในเป็นหลัก มีก�รเปลี่ยนบันไดเสียงในช่วงต้นของท่อนที่ 6 จ�กบันไดเสียงซอลหรือท�งใน 
เป็นบันไดเสียงเรหรือท�งกล�งแหบ ด้�นเทคนิคก�รบรรเลง ซึ่งเป็นสีสันของก�รบรรเลงฆ้องวงใหญ่ มือขว� 
ประกอบด้วย แหนะ หนะ หนอด โหน่ง และมือซ้�ย ประกอบด้วย แตะ ตะ ตี่ ตึ้ง  ในท่อนที่ 4 และท่อนที่ 6

ลูกโยนท้�ยท่อน แสดงถึงก�รจะจบท่อน มีก�รเปลี่ยนบันไดเสียง ในท่อนที่ 5 และยืนในบันไดเสียง
เดิม ในท่อนที่ 1-4 และ 6-10 ลูกโยนในเพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง ท่อนที่ 1-10 นั้น มีลักษณะจังหวะเดียวกัน 
แตมี่ก�รเปลีย่นเสยีง โดยลกูโยนในทอ่นที ่1-3 มลีกัษณะทำ�นองและบนัไดเสยีงเดยีวกัน ลกูโยนในทอ่นที ่4-10 
มลีกัษณะทำ�นองเดยีวกนักับทอ่นที ่1-3 แตม่กี�รเปลีย่นบนัไดเสยีง ในด�้นจงัหวะหน�้ทบั 1 หน�้ทบักอ่นเข�้
ลูกโยน ท่อนที่ 1 มีคว�มแตกต่�งจ�กท่อนที่ 2-3 แต่พบว่�ลูกตกหลักคือ เสียง มี และมีวิถีก�รเคลื่อนที่ของ
ทำ�นองที่คล้�ยคลึงกันคือ เป็นลักษณะวิถีขึ้น และวิถีลง ดังนี้
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ในท่อนที่ 4-10 พบว่�มีรูปแบบจังหวะหน้�ทับ 1 หน้�ทับก่อนเข้�ลูกโยน 3 แบบ ดังนี้

ขั้นคู่ที่พบในทุกท่อน ได้แก่ คู่ 2 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 พบก�รใช้คู่ 8 ม�กที่สุด และพบคู่ 3 ในท่อนที่ 
2-4 และท่อนที่ 9 ท่อนที่มีก�รสลับตำ�แหน่งของโน้ต ได้แก่ ท่อนที่ 4

เพลงสองไมเ้รือ่งเต�่ทองนัน้มปีระเดน็ในก�รวเิคร�ะหเ์พลงทีน่�่สนใจในเรือ่งบนัไดเสยีง ลกูโยน และ
เทคนิคก�รบรรเลงในรูปแบบต่�งๆ ซึ่งจ�กก�รวิเคร�ะห์ของผู้เขียนมีคว�มสอดคล้องกับง�นวิจัยของปกป้อง 
ขำ�ประเสริฐ (2553) ทำ�ก�รวิจัยเรื่อง วิเคร�ะห์เพลงช้�เรื่องเต่�ทองท�งครูทองดี ชูสัตย์ ในเรื่องคว�มสัมพันธ์
ของบันไดเสียง ซึ่งบันไดเสียงหลักได้แก่ ท�งในและท�งนอก ผู้ประพันธ์ได้ว�งโครงสร้�งของเพลงให้มีคว�ม
เหม�ะสมแก่ก�รบรรเลงด้วยวงปี่พ�ทย์ไม้แข็ง ด้�นกลุ่มทำ�นองเป็นรูปแบบเดียวกัน พบในเพลงสองไม้เรื่อง
เต่�ทอง ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 7 ผู้ประพันธ์ได้ว�งโครงสร้�งทำ�นองโดยแยกเพลงออกจ�กกันและนำ�เพลงที่มี
ลกัษณะใกลเ้คยีงกนัม�บรรเลงแทรกไว้ตรงกล�ง วธิเีช่นนีเ้ปน็ก�รสร�้งเงือ่นไขให้แกเ่พลงในด้�นก�รรวมกลุม่
เพลง และก�รเช่ือมทำ�นองเพลงในเพลงประเภทสองไม ้มคีณุลกัษณะเดน่ตรงทีม่สีำ�นวนก�ร “โยน” เปน็ก�ร
แก้ไขปัญห�ระดับเสียงที่ไม่ตรงกัน พบในท่อนที่สองเที่ยวกลับก่อนออกท่อนที่ 3 (ท่อนที่ 4 ของผู้เขียน) และ
ช่วงท้�ยของท่อนที่เก้� (ท่อนที่ 10 ของผู้เขียน) ของเพลงสองไม้เรื่องเต่�ทอง และมีคว�มแตกต่�งกันในเรื่อง
ของก�รเรียกชื่อท่อน ซึ่งโน้ตเพลงสองไม้เรื่องเต่�ทองของผู้เขียนมี 10 ท่อน ในขณะที่ในท�งครูทองดี ชูสัตย์ 
มี 9 ท่อน เนื่องจ�กนำ�ท่อนที่ 1-2 ม�รวมกัน เป็นท่อนที่ 1

ดงันัน้ในก�รวเิคร�ะหเ์พลงสองไมเ้รือ่งเต�่ทองนัน้ ทำ�ใหผู้้เขยีนเกดิมมุมองและคว�มเชือ่มโยงระหว่�ง
ดนตรีไทยและดนตรีส�กล คว�มแตกต่�งของท�งเพลงในแต่ละคีตกวี อันจะนำ�ไปสู่ก�รเปรียบเทียบ เรียนรู้ 
นำ�ม�สู่คว�มเข้�ใจและเห็นคุณค่�ในเพลงไทย อนึ่งเป็นก�รเผยแพร่เพลงไทยให้เป็นที่รู้จักอีกท�งหนึ่ง
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ข้อเสนอแนะ
1. ควรมีก�รศึกษ�วิเคร�ะห์เทคนิคก�รบรรเลงท�งฆ้องวงใหญ่และกลอนเพลงในแต่ละจังหวะ 

หน้�ทับที่ละเอียดยิ่งขึ้น และควรมีก�รศึกษ�ในท�งเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เช่น ระน�ดเอก ระน�ดทุ้ม  
ฆ้องวงเล็ก 

2. ควรมีก�รศึกษ�วิเคร�ะห์ทุกบทเพลงที่อยู่ในตัวเรื่องเต่�ทอง ศึกษ�วิเคร�ะห์เพลงเรื่องเต่�ทองใน
ท�งของครูดนตรีท่�นอื่น ๆ  และศึกษ�วิเคร�ะห์เพลงเรื่องประเภทอื่น ๆ  เพื่อประโยชน์ท�งวิช�ก�ร และเป็น 
ก�รเผยแพร่คุณค่�ของเพลงเรื่องให้เป็นที่ประจักษ์

3. บทคว�มนี้เป็นก�รวิเคร�ะห์เพลงสองไม้เร่ืองเต่�ทองต�มหลักก�รวิเคร�ะห์เพลงของ
อ�จ�รย์พิชิต ชัยเสรี และมีก�รใช้คำ�ศัพท์ทฤษฎีดนตรีส�กล เพ่ือคว�มชัดเจนและก�รอธิบ�ยที่เข้�ใจง่�ย  
ห�กผูอ่้�นศกึษ�ทฤษฎีดนตรไีทยและก�รวเิคร�ะห์เพลงไทยประกอบ จะทำ�ให้เกิดมมุมองใหม่ ๆ  ท�งด้�นทฤษฎี 
ก�รวิเคร�ะห์เพลงม�กขึ้น

4. กระทรวงวัฒนธรรม สถ�บันก�รศึกษ�ต่�ง ๆ และสถ�บันดนตรีที่มีหลักสูตรก�รเรียนก�รสอน
ด้�นดนตรี ส�ม�รถนำ�บทคว�มวิช�ก�รนี้เพื่อศึกษ�
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