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บทคัดย่อ

ก�รขับร้องประกอบก�รแสดงโขน ต้องมีทั้งต้นเสียงและลูกคู่ ต้นเสียงทำ�หน้�ที่ร้องขึ้นต้นบท และ          
ร้องเดี่ยวไปจนจบวรรค ส่วนลูกคู่ทำ�หน้�ท่ีร้องรับวรรคท่ีสองต่อไป ต้นเสียงนั้นต้องร้องให้ถูกต้องแม่นยำ�            
ในบทร้อง  ทำ�นองเพลงและระดับเสียงร้องให้ตรงกับเสียงของเคร่ืองดนตรีและยังต้องใส่อ�รมณ์คว�มรู้สึก
ลงไปในบทร้องให้สมกับอ�รมณ์ของตัวแสดงด้วย

ในก�รขบัรอ้งโขน ตอน พระร�มต�มกว�ง ผูข้บัรอ้งตอ้งสือ่คว�มหม�ยและแสดงอ�รมณข์องตวัละคร
ไดแ้ก ่วธิกี�รขบัรอ้งเพลงแขกไทรผูข้บัรอ้งตอ้งรอ้งเพือ่ส่ือคว�มหม�ยอ�รมณช์มคว�มง�มของกว�ง และเพลง
ทะเลบ้� ผู้ขับร้องต้องร้องเพื่อสื่อคว�มหม�ยอ�รมณ์รุกเร้�ด้วย 

คำาสำาคัญ: โขน / วิธีก�รขับร้อง / พระร�มต�มกว�ง 

Abstract 

Singing toward the Khon performance requirement has both the Ton Siang  
(Precentor) and the Look Koo (Refrain). Ton Siang performed the vocals on the beginning 
of the script and solo sang until the end of the phrase. As for the Look Koo, they continue 
to sing for the second phrase. The Ton Siang must sing accurately in the lyrics and melody. 
The melody of the vocals that tuned with the sound of the instrument and necessity express 
the emotions into the words to concordance the emotional inflection of the actors as well. 

The Khon singing from a “Phra Ram Tam Kwang” (Rama followed the deer). The Ton 
Siang must conduct the meaning and express the emotions of the characters. The singing 
of “Kaek Sai” song, the singer, must sing to be meaningful the purpose of the deer’s  
beauty. And the “Ta Lae Ba” song (fanatic sea), the singer must sing to impart meaning and 
emotion.
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โขน คือน�ฏกรรมชั้นสูงอย่�งหนึ่งของไทย ที่มีม�ต้ังแต่สมัยโบร�ณ และได้วิวัฒน�ก�รม�จนถึง

ปัจจุบัน พจน�นุกรม ฉบับร�ชบัณฑิตยสถ�น พ.ศ. 2542 ได้ให้คว�มหม�ยของคำ�ว่�โขน ไว้ดังนี้

1. ก�รเล่นอย่�งหนึ่งคล้�ยละคร แต่สวมหัวจำ�ลองต่�ง ๆ ที่เรียกว่�หัวโขน อย่�งหนึ่ง

2. เรียกไม้ที่ต่อเสริมหัวเรือให้งอนเชิดขึ้นไป เรียกว่� โขนเรืออย่�งหนึ่ง

3. เรือชนิดหนึ่งที่มีโขนว่� เรือโขน อย่�งหนึ่ง

4. ส่วนสุดท้�ยของร�งระน�ดหรือฆ้องวงที่งอนขึ้น อย่�งหนึ่ง

จ�กคว�มหม�ยข้�งต้นจะเห็นได้ว่� โขนนั้นมีคว�มหม�ยหล�ยอย่�งแต่คว�มหม�ยที่สอดคล้อง 

กบัคำ�ว่�โขน เป็นน�ฏกรรมชัน้สูงอย่�งหนึง่ของไทยกค็อืก�รละเล่นอย่�งหน่ึงคล้�ยละครแต่สวมหวัจำ�ลองต่�ง ๆ  

ที่เรียกว่�หัวโขนนั้นเอง ธีรภัทร์ ทองนิ่ม (2555, น. 1)

ภ�พที่ 1 ภ�พนักแสดงกว�งทอง

ที่ม� : สำ�เน�ภ�พจ�ก เทศก�ลดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ� วันที่ 15 พฤษภ�คม พ.ศ 2562

ที่มาของคำาว่า โขน

โขนเป็นมห�น�ฏกรรมที่มีศิลปะเป็นแบบฉบับชนิดหนึ่งของไทยดังที่ได้กล่�วม�แล้ว แต่ไม่ปร�กฏ

คำ�เรียกนี้อย่�งแน่ชัดในจ�รึกหรือเอกส�รท�งโบร�ณของไทย มีแต่จดหม�ยเหตุของช�วต่�งช�ติท่ีได ้

เดินท�งม�ยัง กรุงศรีอยุธย�ในสมัยนั้นคือ มองสิเออร์ เดอ ล� ลูแบร์ (Mon-sieur De La Loubere) ร�ชทูต

ฝรั่งเศสได้บันทึกไว้เป็นล�ยลักษณ์อักษรในหนังสือ A New Historical Relation of Siam ถึงรูปแบบ 

ก�รแสดงโขน ละคร ระบำ� ว่� “โขน” เป็นรูปคนเต้นรำ�ต�มจังหวะเสียงพิณพ�ทย์ ตัวผู้เต้นรำ�นั้นสวมหน้�

โขนและถือศ�สตร�วุธ (ทำ�เทียม)  เป็นตัวแทนทห�รออกต่อยุทธม�กกว่�เป็นตัวละครและตัวโขนทุก ๆ  
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ตวัโลดเต้นเผ่นโผนอย่�งแขง็แรงและออกท่�ท�งพลิกึพิล่ันเกนิจริงกต้็องเป็นใบ้จะพูดอะไรไม่ได้ ด้วยหน้�โขน

ปิดป�กบนเสีย” สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543, น. 28)

จ�กจดหม�ยเหตุดังกล่�วส�ม�รถสันนิษฐ�นได้ว่� คำ�ว่�โขนน้ันคงจะมีม�ก่อนสมัยอยุธย� 

อย่�งแน่นอน แต่คำ�ว่�โขนจะเป็นคำ�ที่บัญญัติขึ้นใช้ในภ�ษ�ไทยหรือยืมจ�กภ�ษ�อื่นม�ใช้นั้นยังไม่พบ 

หลักฐ�นที่แน่ชัด เพียงแต่คำ�ว่�โขนในภ�ษ�อื่น ๆ ที่มีคว�มหม�ยคล้�ยคลึงกับก�รแสดงน�ฏกรรมของไทย

เท่�ที่ปร�กฏอยู่ 4 ท�งด้วยกันคือ

1. โขนในภ�ษ�เบงค�ลี

คำ�ว่� “โขละ” หรือ “โขล” ในภ�ษ�เบงค�ลี หม�ยถึง ชื่อของดนตรีเครื่องหนังชนิดหนึ่งของฮินดู  

ใช้ตี รูปร่�งเหมือน มฤทังคะ ที่มีรูปร่�งเหมือนตะโพนของไทย

2. โขนในภ�ษ�ทมิฬ

คำ�ว่� “โกล” หรือ “โกลัม” ในภ�ษ�ทมิฬนั้น หม�ยคว�มถึงก�รประดับตกแต่งตัวต�มลักษณะของ

เพศเพื่อให้รู้ว่�ช�ยหรือหญิง

3. โขนในภ�ษ�อิหร่�น

คำ�ว่� “ษูรัต คว�น” ในภ�ษ�อิหร่�นนั้น มีคว�มหม�ยถึง ผู้อ่�นหรือผู้ขับร้องแทนตุ๊กต� หรือตัวหุ่น

4. โขนในภ�ษ�เขมร

คำ�ว่� “ละโขน” ที่ปร�กฏอยู่ในพจน�นุกรมภ�ษ�เขมร มีคว�มหม�ยว่� ก�รเล่นอย่�งหนึ่งเล่นเรื่อง 

ต่�ง ๆ พร้อมกับมีคำ�ว่� “โขล” ที่เหมือนกับภ�ษ�เบงค�ลีโดยให้คำ�อธิบ�ยไว้ว่� “โขล ละครช�ย เล่นเรื่อง

ร�มเกียรติ์”

จ�กคำ�ว่�โขน ในภ�ษ�ต่�ง ๆ  ทีก่ล่�วม�แล้วจะเหน็ได้ว่� คำ�ว่� “โขน” ในภ�ษ�เขมรจะมคีว�มหม�ย     

ที่ใกล้เคียงกับก�รแสดงโขนของไทยม�กที่สุด แต่ทั้งนี้ไม่อ�จจะสรุปได้ว่�ไทยเร�นั้นเอ�แบบอย่�งศิลปะ 

ของเขมรม�หรอืว่�เขมรได้แบบอย่�งก�รแสดงไปจ�กไทย แต่ทีน่่�สงัเกตคอื โขนเป็นก�รแสดงตำ�น�นเทพเจ้� 

ในศ�สน�พร�หมณ์ โดยเฉพ�ะก�รสรรเสริญพระร�มหรือพระน�ร�ยณ์อวต�ร และขอมโบร�ณก็นับถือ

ศ�สน�พร�หมณ์หรอืฮนิดเูป็นศ�สน�สำ�คญัก่อนศ�สน�พุทธ น่�จะเชือ่ได้ว่�เมือ่ไทยเร�รับอทิธพิลวฒันธรรม

ประเพณีของขอมม�แต่ต้นกรุงศรีอยุธย�จึงน่�จะเชื่อได้ว่� ขอมเป็นผู้ให้อิทธิพลท�งโขนแก่ไทย และเมื่อไทย 

เร�รับม�แล้วก็ปรับปรุงให้เหม�ะสมกับรสนิยมของตน จนเป็นน�ฏศิลป์ที่สำ�คัญของช�ติม�จนทุกวันนี้  

ธีรภัทร์ ทองนิ่ม (2555, น. 2)

การขับร้องประกอบการแสดงโขน

คำ�ว่� ขับ กับ ร้อง นั้นเมื่อนำ�ทั้ง 2 คำ�ม�ประสมกัน เป็นขับร้องก็จะหม�ยถึง ก�รเปล่งเสียงออก

ม�เป็นทำ�นองที่มีคว�มไพเร�ะ มีบทร้องหรือไม่มีบทร้องก็ได้ ยึดถือทำ�นองเป็นสำ�คัญ และมีก�รกำ�หนด

จังหวะไว้เป็นที่แน่นอน ในสมัยโบร�ณก�รร้องเพลงไม่ได้มีสิ่งใดประกอบเลย ต่อม�จึงใช้ดนตรีคลอและมี 

มโหรสีอดรับเพยีงเลก็น้อย แต่ม�ได้รบัคว�มนยิมม�กขึน้ในสมยักรงุศรอียธุย�ถงึสมยัรตันโกสนิทร์โดยเฉพ�ะ
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ก�รร้องส่งเพลงส�มชั้น ส่วนปี่พ�ทย์นั้นแต่เดิมไม่เคยประกอบก�รร้องส่ง แต่ใช้เฉพ�ะประกอบก�รเล่นโขน

ละครเท่�นั้น เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม (2553, น. 21)

ก�รมหรสพของไทยมีอยู่ม�กม�ย แต่ก�รแสดงที่ถือว่�เป็นแบบแผนเป็นหลักฐ�นของน�ฏศิลป์จริง         

ก็คือโขนละคร โขนเป็นน�ฏศิลป์ช้ันสูงท่ีเก่�แก่ของไทยมีม�น�นตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธย� ต�มหลักฐ�น 

จ�กจดหม�ยเหตุของล�ลูแบร์ ร�ชทูตฝรั่งเศสสมัยสมเด็จพระน�ร�ยณ์มห�ร�ช ได้กล่�วถึงก�รเล่นโขนว่� 

เป็นก�รเต้นออกท่�ท�งเข้�กับเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ผู้เต้นสวมหน้�ก�กถืออ�วุธ

ดังน้ันโขน จึงหม�ยถึงก�รแสดงท่�รำ�เต้นออกท่�เข้�กับดนตรี ประกอบด้วยผู้แสดงสวมศีรษะคือ

หัวโขนปิดหน้�หมด ได้แก่ ยักษ์และลิง (ยกเว้น เทวด� มนุษย์และมเหสี ธิด�พระย�ยักษ์) ไม่ร้องภ�คและ

เจรจ�เอง แต่งก�ยยืนเครื่องใหญ่อย่�งละครใน แต่เดิมดำ�เนินเรื่องด้วยก�รพ�กย์เจรจ�และช�ยแสดงล้วน 

ภ�ยหลงัได้เพิม่ร้องขึน้อย่�งละครในและใช้ผูห้ญิงแสดงด้วย เรือ่งท่ีนยิมใช้แสดงคอื เร่ืองร�มเกยีรต์ิและอณุรุฑ

 ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบก�รแสดงโขน ละคร หรือหุ่น ต้องเป็นวงปี่พ�ทย์ทั้งสิ้นก�รบรรเลง

ประกอบก�รแสดงดังกล่�วนี้ นิยมใช้ปี่พ�ทย์เครื่องห้� ปี่พ�ทย์เครื่องคู่ และปี่พ�ทย์เครื่องใหญ่ ส่วนวิธีก�ร

ขับร้องและบรรเลงก็สุดแล้วแต่ว่�ก�รแสดงนั้น ๆ เป็นก�รแสดงประเภทใด เช่น ก�รแสดงโขน ก�รแสดง

ละคร ก�รแสดงลิเก ก�รแสดงหุ่น ซึ่งก�รแสดงทุกประเภทดังกล่�วข้�งต้นนี้ ปี่พ�ทย์จะต้องบรรเลงโหมโรง

เป็นเพลงเริ่มต้นก�รแสดงทุกครั้ง เจตชรินทร์  จิรสันติธรรม (2553, น. 62)

ภ�พที่ 2 ภ�พนักร้องประกอบก�รแสดงโขน

                                   

ที่ม� : สำ�เน�ภ�พจ�ก เทศก�ลดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ� วันที่ 2 กุมภ�พันธ์ พ.ศ. 2562

ก�รขับร้องประกอบก�รแสดงโขน ที่ใช้เป็นแบบแผนม�จนถึงทุกวันนี้ มีลักษณะวิธีก�รเหมือน ๆ กับ

ก�รร้องประกอบละครใน ต้องมีทั้งต้นเสียงและลูกคู่ ต้นเสียงทำ�หน้�ที่ร้องขึ้นต้นบท และร้องเดี่ยวไปจนจบวรรค            

ส่วนลูกคู่ ทำ�หน้�ที่ร้องรับวรรคที่สองต่อไป ก�รขับร้องประกอบก�รแสดงโขนของต้นเสียงนั้น นอกจ�กต้อง

ร้องให้ถูกต้องแม่นยำ�แล้วยังต้องรู้ทีท่�ของตัวโขน และต้องแม่นยำ�ในบทร้องและทำ�นองเพลง รักษ�ระดับเสียง
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ร้องให้ตรงกับเสียงของดนตรีและยังต้องใส่อ�รมณ์คว�มรู้สึกลงไปในบทร้องให้สมกับอ�รมณ์ของตัวแสดงด้วย 

ต้นเสียงจะมีกี่คนก็ได้ แต่เวล�ร้องต้องร้องทีละคน ส่วนลูกคู่นั้นจะต้องร้องพร้อมกันตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป แต่ไม่

ควรเกิน 6 คน แต่มีบ�งเพลงที่ต้นเสียงร้องคนเดียวตลอดเพลง ได้แก่ เพลงเชิด เป็นต้น

ก�รขับร้องประกอบก�รแสดงโขนนี้ ถือเป็นต้นแบบของละครใน สำ�หรับก�รร้องเพลงร่�ยแต่โบร�ณ

นั้น เป็นทำ�นองร่�ยใน แต่ต่�งจ�กละคร คือ ก�รร้องที่เรียกว่�ร่�ย โดยก�รร้องร่�ยนี้มีลักษณะก�รร้องและ

แทรกเอื้อนร้องทำ�นองร่�ยนอก ก�รขับร้องประกอบก�รแสดงโขน ต้องร้องให้ถูกประเภทของก�รแสดงโขน

ที่ประกอบขึ้นด้วยคว�มประณีต พิถีพิถันมีลีล�ก�รแสดงที่มุ่งเน้นคว�มงดง�มของศิลปะท่�รำ�ที่ประณีต 

อ่อนช้อย คว�มไพเร�ะของทำ�นองร้องและทำ�นองดนตรีเป็นสำ�คัญ เจตชรินทร์  จิรสันติธรรม (2553, น. 63)

ก�รแสดงโขนจัดเป็นมหรสพหลวงที่แสดงในพระร�ชพิธีสำ�คัญ ๆ ม�ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธย� ถือเป็น

เครื่องประกอบอิสริยยศอย่�งหนึ่งของพระมห�กษัตริย์ โบร�ณมีแต่เพลงหน้�พ�ทย์บรรเลงประกอบกิริย�อ�ก�ร 

และใช้คำ�พ�กย์ - เจรจ�เป็นก�รดำ�เนินเรื่อง ระดับเสียงที่ใช้ คือเสียงกล�งคือท�งกล�ง ซึ่งใช้ปี่กล�งเป่� ระดับ

เสียงตรงกับเสียงของผู้ช�ยที่ทำ�หน้�ที่พ�กย์และเจรจ� ต่อม�ได้นำ�วิธีก�รขับร้องของก�รแสดงละครในม�ใช้ใน

ก�รแสดงโขน ทำ�ให้เกิดก�รปรับเปลี่ยนวิธีก�รบรรเลงจ�กเดิมไป โดยเพิ่มก�รบรรเลง - ขับร้องประกอบอ�รมณ์

ต�มเนื้อเรื่อง ทำ�ให้ต้องเปลี่ยนระดับเสียงกล�ง ม�เป็นระดับเสียงใน ซึ่งใช้ปี่ในเป่� เพร�ะเสียงกล�งมีระดับ

เสียงสูง ไม่สะดวกกับเสียงร้องของนักร้องหญิง แต่ยังคงมีก�รพ�กย์และเจรจ�ต�มแบบแผนของก�รแสดงโขน  

ดังนั้น ก�รบรรเลง - ขับร้องของก�รแสดงโขนที่นำ�วิธีก�รบรรเลง - ขับร้องอย่�งก�รแสดงละครในเข้�ม�ประสม 

จึงมี 2 ลักษณะ คือ

1. เพลงที่ใช้บรรเลงเฉพ�ะเครื่องดนตรีเพียงอย่�งเดียว

เพลงที่ใช้บรรเลงเฉพ�ะเครื่องดนตรีเพียงอย่�งเดียว หรือที่เรียกว่� เพลงหน้�พ�ทย์ ซึ่งครูมนตรี  

ตร�โมท มนตรี ตร�โมท (2545 : น. 45 - 46) ได้อธิบ�ยคว�มหม�ยและคำ�จำ�กัดคว�มของเพลงหน้�พ�ทย ์

ไว้ดังนี้ เพลงหน้�พ�ทย์คือเพลงที่บรรเลงสำ�หรับประกอบกิริย�อ�ก�ร เช่น ยืน เดิน กิน นอน เกิดขึ้น สูญไปฯ 

ซึ่งมีอยู่ในเนื้อเรื่องที่บรรเลงเพลงเหล่�นี้เป็นหน้�พ�ทย์ทั้งสิ้น 

2. เพลงที่ใช้บรรเลง - ขับร้องต�มกิริย�อ�รมณ์ของผู้แสดง

เพลงที่ใช้บรรเลง - ขับร้องต�มกิริย�อ�รมณ์ของผู้แสดงมีใช้เฉพ�ะก�รแสดงโขนโรงใน โรงหน้�จอ 

และโขนฉ�ก เพลงที่ใช้ในลักษณะนี้จะใช้วิธีก�รที่เรียกว่� “บรรจุเพลง” โดยพิจ�รณ�จ�กบทประพันธ์ว่� 

ควรใช้ทำ�นองเพลงอะไรเพื่อผู้ขับร้องจะต้องใส่อ�รมณ์คว�มรู้สึกให้เหม�ะสมกับบทบ�ทก�รแสดงนั้น บุญต� 

เขียนทองกุล (2556, น. 139)

การพากย์

ก�รพ�กย์ ก�รเจรจ� ก�รขับร้อง และเพลงบรรเลงของดนตรีปี่พ�ทย์ มีคว�มสำ�คัญในก�รแสดงโขน

เป็นอย่�งยิ่ง ก�รรู้ภ�ษ�จ�กบทพ�กย์โขนย่อมทำ�ให้เข้�ใจคว�มหม�ยและรู้เรื่อง ผนวกกับส�ม�รถรู้คว�มหม�ย

และเข้�ใจเรื่องร�วด้วยท่�ท�งของผู้แสดงหรือภ�ษ�ท่�เป็นสำ�คัญ ธนิต อยู่โพธิ์ กล่�วว่� ก�รดูโขนหรือละครรำ� 
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ขึ้นอยู่กับผู้เล่นโขนและละคร คนใดจะส่งภ�ษ�ท่� คือ แสดงท่�เต้นรำ�ออกม�ได้ชัดเจนและสวยง�มเพียงใด  

นกัเพลงคนใดทีร่อ้งไดถ้กูตอ้งคลอ่งแคลว่ไมต่ดิขดั เข�กย็กยอ่งนกัรอ้งคนนัน้ว�่ “มตุโตแตก” หรอื “หมอ้โตแตก”

โขนเป็นละครใบ้ ผู้ดูจึงต้องดูก�รแสดงท่�ท�ง ซึ่งจะบอกคว�มหม�ย คว�มรูสึก คว�มคิด คว�มประสงค์

ต่�ง ๆ โดยก�รที่ผู้แสดงโขนต้องสื่อด้วยภ�ษ�ท่�ท�งที่โขนแสดงออกย่อมต้องสัมพันธ์กับดนตรีด้วย ฉะนั้น 

หน้�พ�ทย์ต่�ง ๆ ที่ใช้ในก�รแสดงโขนจึงมีคว�มสำ�คัญ รวมไปถึงบทพ�กย์ บทเจรจ� บทขับร้อง ล้วนเป็น 

ก�รเน้นและเสริมคำ�อธิบ�ยภ�ษ�ท่�ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังนั้น ก�รดำ�เนินเรื่องร�วต�มแบบแผนเพิ่มรสช�ติ 

ก�รแสดงโขนให้ทวีคว�มสนุกในก�รรับชมและเกิดอ�รมณ์สุนทรีย์ คล้อยต�มเรื่องร�วในวรรณคดีขึ้นได้ก็ต้อง

มีก�รพ�กย์เจรจ�ร่วมด้วย

ภ�พที่ 3 ภ�พผู้พ�กย์เจรจ�ประกอบก�รแสดงโขน

ที่ม� : สำ�เน�ภ�พจ�ก เทศก�ลดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ� วันที่ 2 กุมภ�พันธ์ พ.ศ. 2562

มห�ก�พย์ร�ม�ยณะนี้ เมื่อร้อยกรองขึ้นเป็นเรื่องร�วสมบูรณ์แล้ว ก็แพร่หล�ยไปทั่วแดนชมพูทวีป 
ในหล�ยลักษณะ อ�ทิ โดยก�รขับลำ�นำ�ในพิธีกรรมท�งศ�สน� หรือประกอบน�ฏลีล�เป็นมหรสพ 
สำ�หรับประช�ชนในเทศก�ลต่�ง ๆ แล้วช�วบ้�นก็เก็บเรื่องร�วไปเล่�ต่อในลักษณะนิท�นเล่�สู่กันฟังเพื่อ 
คว�มเพลิดเพลิน

อิทธิพลจ�กเร่ืองร�วและตัวละครในร�มเกียรติ์นั้น มิใช่จำ�กัดอยู่แค่สถ�บันพระมห�กษัตริย์และ 
ก�รปกครอง ในภ�ษ�และวิถีชีวิตของคนไทยธรรมด�ก็ปร�กฎอยู่ด้วย เช่น เด็กคนไหนซนเกินปกติ ก็มักใช้
คำ�เปรยีบเทยีบว่� เป็นสมนุพระร�ม คนท่ีเผลอเดนิท�งเลยจุดหม�ยทีต่ัง้ใจไว้ก็อปุม�ว่� เห�ะเกนิลงก� เป็นต้น

ด้�นศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงคว�มคุ้นเคยเป็นอันดีกับร�มเกียรต์ิน้ัน นอกจ�กภ�พจิตรกรรมฝ�ผนัง
รอบระเบียงในวัดพระศรีรัตนศ�สด�ร�มซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีอยู่แล้ว ยังมีศิลปะแขนงอื่น ๆ คือ หนังใหญ่
หนังตะลุงและโขน ซึ่งยังเป็นที่นิยมและจัดแสดงกันอยู่เป็นประจำ� อนึ่งผู้แสดงโขนเดิมใช้ผู้ช�ยแสดง แม้แต่
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บทของตัวละครหญิง เพิ่งม�ปรับเปลี่ยนเป็นผู้หญิงแสดงในบ�งครั้งคร�วต�มคว�มนิยมเมื่อไม่น�นม�นี้เอง
ร�มเกยีรติเ์ป็นเรือ่งย�ว ซบัซ้อน มตีวัละครม�กม�ย เป็นไปไม่ได้เลยทีจ่ะเล่�หรอืเล่นโขนให้จบภ�ยใน

เวล�จำ�กดัช่ัวคนื หรอืแม้แต่หล�ยคนืต่อกนั ดงันัน้จงึจำ�เป็นต้องตัดตอน ปรุงบทและจัดชดุใหม่ เพ่ือให้เหม�ะ
แก่โอก�สและเวล� (ร�มเกียรติ์ฉบับจดหม�ยเหตุกรุงศรี, 2549, น. 5 - 9)

ความย่อรามเกียรติ์ ตอน พระรามตามกวาง
ได้ยินเมียรักว่�ดังนั้น พระร�มก็พิศดูกว�งอย่�งถ่ีถ้วนสงสัยในพระทัยยิ่งยิ่งนักว่�ไม่ใช่กว�งจริง  

น�งสีด�ได้ยินสว�มีดังนั้นก็ทูลว่� “พระองค์มีฤทธิ์ปร�บไปทั่วทิศ�นุทิศ อันกว�งตัวนี้เป็นกว�งทองเห็นอยู่ 
ชัด ๆ พระองค์จะม�ว่�ยักษ์ม�แปลงได้อย่�งไร ถ้�ไม่ทรงเมตต�น้องจับกว�งม�ให้ได้แล้วน้องจะขอล�ต�ย”

ตรัสแล้วก็กรรแสงไห้กลิ้งเกลือกอยู่บนตักสว�มี พระร�มเห็นเช่นนั้น คว�มรักเมียก็ช้อนองค์อัครเรศ
ไว้แล้วเช็ดนำ้�ต�ให้ แล้วหันม�สั่งพระลักษมณ์ว่�จงดูแลพี่น�งให้ดีจะเสด็จไปจับกว�ง

พระร�มถอืศรเดนิต�มกว�งไป กว�งม�รศีเหน็พระร�มต�มม�สมอบุ�ยเช่นนัน้ กล็องเชงิแล้วกนิหญ้�
ล่อให้พระร�มต�มม�เรื่อย ๆ  เห็นว่�ใกล้ก็กระโดดหนีต่อไปอีกหวังจะให้ไกลอ�ศรมออกไปทุกที พระร�ม 
เห็นกว�งหนีก็รีบติดต�มไปจนแดดข้ึนร้อนจัดยังต�มกว�งไม่ทัน ทรงโมโหกว�งยิ่งนักจึงขึ้นศรหม�ยจะยิง
พระย�ม�รีศเห็นเช่นน้ันก็ตกใจรีบกระโดดข้�มห้วยธ�รผ่�นขึ้นไปบนเนินเข� วิ่งพล�งเหลียวหลังพล�งจน 
สุดกำ�ลังยักษ์เพร�ะคว�มกลัวต�ยนั่นเอง หน้�กว�งกล�ยกลับเป็นหน้�ยักษ์ พระร�มเห็นเช่นนั้นก็รู้ว่�ยักษ์
แปลงเพศม�ทรงโกรธ�ยิ่งนัก จึงประก�ศก้องร้องไปว่� “เหม่ เหม่ ไอ้ม�รีศ เมื่อแม่มึงเป็นก�ไปโฉบศ�ล� 
พระฤ�ษี กูก็สังห�รผล�ญชีวิต สว�หุพี่มึงก็ต�ยไป กูละไว้ชีวิตมึงไว้มึงยังห�รู้คุณกูไม่ ไอ้ช�ติชั่วส�รเลวเช่นนี้
อยู่ไปก็ห�ประโยชน์อันใดมิได้ กูจะสังห�รเสีย” 

ตรัสดังน้ันแล้วพระร�มก็ชักศรพ�ดส�ยแล้วยิงหม�ยก�ยมฤคีทันที ศรนั้นต้องก�ยม�รีศเจ็บแทบ
ข�ดใจ แต่ม�รีศก็ไม่ยอมต�ยร้องขึ้นด้วยม�รย�ต�มที่ทศกัณฑ์สั่งไว้ทุกประก�ร

“เจ้�ลักษมณ์เอ๋ย กว�งนี้ไม่ใช่กว�งป่� ห�กแต่มันเป็นยักษ์แปลงตัวม� เร็วเข้�เถิดม�ช่วยพ่ีด้วย                  
ขืนช้�พี่จะต้องต�ย” 

น�งสีด�ได้ยินเสียงม�รีศร้องเหมือนเสียงพระร�มจึงตกพระทัยรับส่ังให้พระลักษมณ์จงรีบต�มไป 
ช่วยแต่พระลักษมณ์ทกร�บทูลว่� อย่�ห่วงไปเลยพระร�มหรือจะแพ้หมู่ม�ร เสียงร้องนี้เป็นเสียงของศัตรู 
ล่อให้หลง น�งสดี�ฟังกย็ิง่ร้อนพระทยัตรสัตดัพ้อต่อว่�ตนเองเป็นหญงิชัว่ช้�ใช้ให้ผัวไปต�ย พระลักษมณ์เหน็ 
น�งสีด�คิดม�กไปก็ร้อนใจยิ่งนัก จะอยู่ก็เกรงพระพี่น�ง จะไปก็เกรงพระเชษฐ� อัดอั้นตันอุร�ยิ่งนักครั้น 
ดังนั้นจึงกร�บบ�ทพระพี่น�งแล้วทูลว่� “เอ�เถอะพระพ่ีน�งจงอยู่โดยสวัสดีเถิด น้องจะขอล�ไปต�มองค ์
พระเชษฐ� ณ บัดนี้แล้ว”

ฝ่�ยฝูงเทวด�อ�รักษ์ก็พ�กันกลุ้มอกกลุ้มใจไปต�ม ๆ กัน เพร�ะขณะนั้นทศกัณฐ์กำ�ลังจะม�ลัก 
น�งสดี�อยู ่จะลงม�ช่วยพทิกัษ์รกัษ�หรอืกเ็กรงขนุม�ร จึงพ�กันคดิไปคดิม�กน็กึได้ว่�ทีเ่ป็นเช่นนีก้เ็พร�ะว่� 
ไอ้ทศพกัตรยกัษ�จะสิน้ชีว�ว�ยนัน่เอง ถงึแม้ว่�มนัจะพ�พระน�งไปได้ แต่มนักห็�ทำ�อะไรได้ไม่ พระร�มกจ็ะ
ต�มไปเข่นฆ่�มัน โลกจะสถ�พรก็ตอนนี้เอง ร�มเกียรติ์ (2544, น. 180 - 184)
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บทการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามตามกวาง

- ปี่พาทย์ทำาเพลงรัว -
- ร้องเพลงแขกไทร -

รูปทรงกุมภัณฑ์ก็พลันห�ย   กล�ยเป็นกว�งทองผ่องศรี
เรืองรองผ่องสิ้นทั้งอินทรีย์    ทั้งมีด่�งข�วร�วหิรัญ
สองเข�มุกด�ดูวิเศษ     สองเนตรนิลรัตน์จัดสรร
ทำ�ทีเยื้องกร�ยพร�ยพรรณ    ตรงไปยังบรรณศ�ล�

- ปี่พาทย์ทำาเพลงระบำามฤคระเริง -
- ปี่พาทย์ทำาเพลงเฉิด - เฉิดฉาน -

- ปี่พาทย์ทำาเพลงทะเลบ้า -
ร�เมศร์ต�มติดชิดกระชั้น    กว�งผันล่อเล่นเผ่นผยอง

ธ ยั้ง กว�งเยื้องชำ�เลืองมอง    โลดลำ�พองเหย�ะย่อล่อร�มินทร์
พระแลเล็งเพ่งพิศผิดสังเกต    ทรงเดชจับศรศ�สตร์พ�ดคันศิลป์
น้�วเหนี่ยวด้วยพลังทั้งก�ยิน    ถูกกว�งดิ้นว�งว�ยกล�ยเป็นม�ร

- ปี่พาทย์ทำาเพลงรัว - โอด - เชิด -
- จบการแสดง -

โขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน พระรามตามกวาง
เพลงแขกไทร
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โขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน พระรามตามกวาง
เพลง ทะเลบ้า
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ผูเ้ขียนพบว�่วธิกี�รขับรอ้งโขน ตอน พระร�มต�มกว�ง  ในก�รขบัร้องผู้ขบัร้องต้องส่ือคว�มหม�ยและ
แสดงอ�รมณ์ของตัวละคร เพลงแขกไทรสื่อคว�มหม�ยแสดงอ�กัปกิริย�ของตัวละคร ผู้ขับร้องต้องร้องจูงใจ
ใหผู้ช้มเกิดอ�รมณค์ลอ้ยต�มในก�รชมคว�มง�มของกว�ง และเพลงทะเลบ�้บรรย�ยตวัละครในก�รไลต่ดิต�ม 
ผู้ขับร้องต้องสื่อคว�มหม�ยอ�รมณ์รุกเร้� เน้นคำ�ร้องให้ชัดถ้อยชัดคำ� เน้นให้ก�รแสดงโดดเด่นน่�ติดต�มชม
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