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บทคัดย่อ

บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 ในเพลงชุดมูซิคาริแชร์คาตาประพันธ์โดยลิเกตีเป็นฟิวก์ท่ีอยู่บนพื้นฐำนของ 

ระบบแถวโน้ตสิบสองเสียงจึงถือได้ว่ำเป็นดนตรีเอโทนัล ไม่เพียงเท่ำน้ันด้วยกำรให้ควำมส�ำคัญกับควำมสัมพันธ ์

คู่ 5 ซึ่งสำมำรถเห็นได้ตลอดทั้งบทเพลง ยังถือได้อีกว่ำบทเพลงนี้เป็นดนตรีเอโทนัลท่ีมีองค์ประกอบจำกระบบ 

โทแนลิตีแฝงอยู่อีกด้วย ลิเกตีให้ควำมส�ำคัญตั้งแต่กำรสร้ำงแถวโน้ตหลัก โดยเลือกใช้กลุ่มโน้ตโครมำติกท่ีเป็น 

เซตสมมำตร และมีควำมสัมพันธ์กันหลำยมิติ ส่วนลักษณะกำรใช้แถวโน้ตลิเกตีใช้แถวโน้ตอย่ำงตรงไปตรงมำ 

ด้วยกำรใช้แถวโน้ตให้หมดไปทีละแถวผ่ำนกำรน�ำเสนอท�ำนองเอก อีกท้ังเขำเลือกใช้แถวโน้ตท่ีมีควำมสัมพันธ ์

ในเชิงปรับระดับเสียงด้วย T
7
 หรือคู่ 5 เพอร์เฟก แต่ถึงอย่ำงไรเขำไม่ได้เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ของระบบแถว 

โน้ตสิบสองเสียงมำกนัก ในส่วนของกระบวนกำรสอดประสำนฟิวก์ลิเกตียังคงใช้โครงสร้ำงแบบดั้งเดิม และ 

ด�ำเนินไปอย่ำงเรียบง่ำย 

ค�าส�าคัญ: วิเครำะห์ / ลิเกตี / มูซิคำริแชร์คำตำ / ฟิวก์ / ระบบแถวโน้ตสิบสองเสียง / ดนตรีโพสต์โทนัล 

1อำจำรย์ประจ�ำภำควิชำดนตรีและศิลปะกำรแสดง คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏเชียงใหม่
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Abstract

Musica Ricercata XI by Ligeti was composed in the form of Fugue based on 

twelve-tone system that can be considered as atonal music and with paying attention to 

the 5th intervals relative overall the piece can be considered that this piece is an atonal 

music with materials from tonal music disguised inside. Ligeti paid attention since  

creating the prime row by using groups of chromatic notes which are symmetry sets related 

in many dimensions. Ligeti used tone row straightforwardly by using row by row through the 

exposition of subject theme, he mostly used perfect 5th intervals and transposition row such 

as T
7
 row. However, he didn’t strictly in the rule of twelve-tone system. In part of fugal 

counterpoint process proceeded simply, the composer still use traditional structure of fugue 

to compose this piece.

Keyword: Analysis; Ligeti; Musica Ricercata; Fugue; Twelve-Tone System; Post-Tonal

กิยอร์กี ลิเกตี (György Ligeti, 1923-2006) เป็นนักประพันธ์ชำวฮังกำรีท่ีมีชื่อเสียงมำกคนหนึ่ง  

ลิเกตีประพันธ์บทเพลงไว้หลำกหลำยรูปแบบ โดยภำพรวมบทเพลงของเขำสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงเวลำ

ด้วยกัน ช่วงแรกเขำได้รับอิทธิพลจำกแนวคิดกำรประพันธ์ของเบลำ บำร์ตอก (Béla Bartók, 1881-1945) 

เป็นอย่ำงมำก ในช่วงเวลำดังกล่ำวบทเพลงของเขำมีกำรอ้ำงอิง และ/หรือน�ำดนตรีพื้นบ้ำนมำใช้เป็นวัตถุดิบ

ในกำรประพันธ์ไม่ว่ำจะเป็นมิติของเสียง หรือจังหวะ ช่วงต่อมำเป็นช่วงเวลำก่อนที่เขำจะย้ำยไป 

อำศัยในแถบยุโรปตะวันตก (Western European) ซ่ึงต่อมำเกิดกำรปฏิวัติประเทศฮังกำรีในปีค.ศ. 1956  

ณ ช่วงเวลำนั้นลิเกตีพยำยำมน�ำเทคนิคกำรประพันธ์ที่ปรำกฏอยู่ก่อนมำทดลองด้วยกำรผสมผสำนเทคนิคที่

หลำกหลำยในบทเพลง ส่งผลให้บทเพลงของเขำหลุดออกจำกกรอบแนวคิดกำรประพันธ์ของบำร์ตอก และ

มีกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงเห็นได้ชัด2 

มซูคิารแิชร์คาตา (Musica Ricercata, 1951-1953) เป็นเพลงชุดส�ำหรบัเปียโน ประกอบด้วยทัง้หมด 

11 บทเพลงย่อย จำกตำรำงที่ 1 เป็นกลุ่มโน้ตที่ลิเกตีใช้ในแต่ละบทเพลงย่อย โดยลิเกตีเริ่มใช้กลุ่มโน้ต 2 ตัว 

และเพิ่มโน้ตทีละตัวจนครบ 12 ตัว3  หำกพิจำรณำกลุ่มโน้ตของแต่ละบทเพลงย่อย เห็นได้ว่ำบทเพลงย่อย

ล�ำดับที่ 1 ใช้โน้ตที่มีควำมสัมพันธ์กันเป็นคู่ 4-5 และเมื่อพิจำรณำกลุ่มโน้ต ในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 2-10
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2Daniel Grantham, “Ligeti’s Early Experiments in Composition Process: Simple Structure in Musica Ricercata” (M.M., 

University of North Texas, 2014), 4-5.
3Ibid, 12-13.



ภำยใต้แนวคิดทฤษฎีเซต (Set Theory)4  กลุ่มโน้ตเหล่ำนั้นทั้งหมดเป็นเซตสมมำตร (Symmetry 
Set) และส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นโครมำติก จนกระทั่งในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 เป็นบทเพลงที่ลิเกตีใช้โน้ต 
โครมำติกครบทั้ง 12 ตัว

ตำรำงที่ 1 กลุ่มโน้ตของแต่ละบทเพลงย่อยในมูซิคาริแชร์คาตา

ล�ำดับที่ กลุ่มโน้ต รูปปกติเซตและไพรม

I A, D (2) -

II E#, F#, G (3) [5,6,7] (012)

III C, E, Eb, G (4) [0,3,4,7] (0347)

IV A, Bb, F#, G, G# (5) [6,7,8,9,10] (01234)

V Ab, B, C#, D, F, G (6) [5,7,8,11,1,2] (013679)

VI A, B, C#, D, E, F#, G (7) [1,2,4,6,7,9,11] (013568T)

VII Ab, A, Bb, C, D, Eb, F, G (8) [7,8,9,10,0,2,3,5] (0123578T)

VIII A, B, C, C#, D, E, F#, G, G# (9) [6,7,8,9,11,0,1,2,4] (01235678T)

IX A, A#, B, C, C#, D, D#, F, F#, G# (10) [8,9,10,11,0,1,2,3,5,6] (012345679T)

X A, A#, B, C#, D, D#, E, F, Gb, G, G# (11) [1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11] (0123456789T)

XI A, Bb, B, C, Db, D, Eb, E, F, F#, G, G# (12) -

ข้ำงต้นสังเกตได้ว ่ำลิเกตีมีวิธี หรือกระบวนกำรเลือกกลุ ่มโน้ตในแต่ละบทเพลงย่อยอย่ำง 
เห็นได้ชัด โดยกระบวนกำรดังกล่ำวเป็นกำรเพิ่มโน้ตขึ้นทีละตัว (ตำรำงที่ 1) มีลักษณะคล้ำยคลึงกับเทคนิค 
กำรประพันธ์แอดดิทีฟโพรสเซส5 (Additive Process) อีกด้วย6 ซึ่งเทคนิคนี้ปรำกฏเกิดขึ้นภำยหลัง 
รำวปีค.ศ. 1969 ถูกคิดข้ึนโดยกลำซ (Philip Glass, 1937-ปัจจุบัน)7 ไม่เพียงเท่ำนั้นยังเห็นได้ว่ำ 
ลิเกตียังให้ควำมส�ำคัญกับควำมสมมำตรเป็นอย่ำงมำกเห็นได้จำกกลุ่มโน้ตส่วนใหญ่ที่เขำเลือกใช้เป็น 
กลุม่โน้ตทีมี่ควำมสมมำตรซ่อนอยู ่กล่ำวได้ว่ำลเิกตต้ีองกำรจะสร้ำงสรรค์บทเพลงจำกแนวคดิในกำรประพนัธ์ 
ที่หลำกหลำยก็ว่ำได้ 

9

4ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552, น. 6) อธิบำยว่ำทฤษฎีเซตให้ควำมส�ำคัญกับเซตที่มีสมำชิกตั้งแต่ 3-11 ขั้นระดับเสียง
5วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2558: 219) อธิบำยไว้ว่ำแอดดิทีฟโพรสเซสเป็นกระบวนกำรเพิ่ม-ลดหน่วยท�ำนอง (Melodic Cell) ทีละน้อยจำก  

  หน่วยท�ำนองเดิมที่ปรำกฏขึ้นครั้งแรก
6Robert Busan, “György Ligeti’s Musica Ricercata and Six Bagatelles for Wind Quintet – A Study in Transcription or 

Recomposition?” (D.M.A University of Illinois, 2005), 13.
7วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20 (กรุงเทพ: ส�ำนักพิมพ์จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2558), 219



บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 ของมูซิคาริแชร์คาตา เป็นบทเพลงที่ลิเกตีใช้โน้ตโครมำติกครบทั้ง 12 ตัว 

โดยเขำประพันธ์บทเพลงนี้ขึ้นเพื่อแสดงควำมเคำรพที่มีต่อจิโรลำโม เฟรสโกบัลดิ (Girolamo Frescobaldi, 

1583-1643) นกัประพนัธ์ชำวอติำลคีนส�ำคญัในยคุเรเนซองซ์ตอนปลำยและต้นสมยับำโรก ด้วยกำรใช้เทคนคิ

กำรประพันธ์รูปแบบฟิวก์ (Fugue) แต่เป็นฟิวก์ที่มีควำมยืดหยุ่นไม่เป็นไปตำมแบบดั้งเดิมเท่ำใดนัก และตั้ง

ชือ่ท่อนน้ีว่ำ“โอมาจจวัจโิรลาโม เฟรสโกบัลดิ (Omaggio a Girolamo Frescobaldi)”8  ซึง่แปลว่ำบรรณำกำร

แด่จิโรลำโม เฟรสโกบัลดิ 

ลิเกตีน�ำโน้ตโครมำติก 12 ตัวตำมที่กล่ำวข้ำงต้น มำสร้ำงเป็นท�ำนองเอก (Subject or Statement)  

ในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 และเน่ืองจำกท�ำนองเอกประกอบไปด้วยโน้ตโครมำติกครบทั้ง 12 ตัว  

จึงสำมำรถพิจำรณำท�ำนองเอกบนพ้ืนฐำนของระบบแถวโน้ตสิบสองเสียง (Twelve-Tone System 

or Dodecaphony) ได้เช่นเดียวกัน ดังนั้นผู้วิเครำะห์จึงถือว่ำท�ำนองเอก ดังกล่ำวคือแถวโน้ตหลัก9  (Prime  

ย่อว่ำ P) P-4 (ตัวอย่ำงที่ 1)

ตัวอย่ำงที่ 1 โครงสร้ำงท�ำนองเอก (P-4) บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

ต่อมำผู้วิเครำะห์พิจำรณำโครงสร้ำงของ P-4 โดยแบ่งออกเป็นเฮกซะคอร์ด (Hexachord) แรกและ

หลัง เห็นได้ว่ำกลุ่มโน้ตทั้ง 2 กลุ่ม มีลักษณะเป็นโครมำติก และมีไพรมเดียวกัน คือ (012345) ซ่ึงเป็น 

เซตสมำตรเหมือนกัน เนื่องจำกมีควำมสัมพันธ์กันในเชิงของกำรปรับระดับเสียง (Transposition) และ 

พลิกกลับ (Inversion) ด้วย T
6
, T

1
I นอกจำกนี้ยังเห็นได้ว่ำโน้ตตัวแรกและตัวสุดท้ำยของแต่ละเฮกซะคอร์ด

มีระยะห่ำงกันเป็นทรัยโทน (Tritone) ไม่เพียงเท่ำนั้นสมำชิกของทั้ง 2 เฮกซะคอร์ดยังเป็นคอมพลีเมนต์ 

(Complement) ซึ่งกันและกันอีกด้วย (ตัวอย่ำงที่ 1)
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8Robert Busan, 78.
9 วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559ก: 192) อธิบำยว่ำแถวโน้ตหลักเป็นแถวโน้ตพื้นฐำนของบทเพลงแต่ละบท



จำกน้ันพิจำรณำโครงสร้ำงภำพรวมแถวโน้ตหลักจำกข้ันคู่ของขั้นระดับเสียง10 แบบไม่อิงล�ำดับ  

(Unordered Pitch-Class Interval)11  จำกตัวอย่ำงที่ 1 คือ 1,1,3,1,1,6,5,1,3,1,1 เห็นได้ว่ำขั้นคู่ของ 

แถวโน้ตหลกัมลีกัษณะเกอืบจะเป็นแบบถอยหลงักลบั (Retrograde) โดยมขีัน้คูท่รัยโทน (6) เป็นจุดกึง่กลำง 

ล�ำดับต่อมำผู้วิเครำะห์น�ำแถวโน้ต P-4 มำสร้ำงตำรำงแถวโน้ต (Matrix 12x12) (ตำรำงที่ 2)

ตำรำงที่ 2 ตำรำงแถวโน้ตสิบสองเสียง บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

ตำรำงที่ 2 เป็นตำรำงแถวโน้ตสิบสองเสียงที่มีลักษณะพิเศษคือ มีแถวโน้ตที่สมำชิกซ�้ำกัน และ 

เรียงล�ำดับเหมือนกันยกเว้นต�ำแหน่งที่ 6, 7 ของแต่ละแถวโน้ต อำทิ P-4 และ RI-10, I-4 และ R-10 เป็นต้น  

ส่งผลให้มีแถวโน้ตเหลือเพียง 24 แถวจำกปกติตำรำงแถวโน้ตสิบสองเสียงจะมีแถวโน้ตทั้งหมด 48 แถว  

โดยแถวโน้ตที่มีลักษณะพิเศษดังกล่ำวสำมำรถพิจำรณำหำควำมสัมพันธ์ (ภำยใต้คุณสมบัติมอดุลัส 12)  

ได้ตำมแผนภูมิที่ 1 

11

10ขั้นระดับเสียง หมำยถึง ระดับเสียง หรือโน้ตตัวใดๆ โดยไม่ให้ควำมส�ำคัญกับช่วงคู่แปด (Octave) และโน้ตพ้องเสียง (Enharmonic)
11ขั้นคู่ของขั้นระดับเสียงแบบไม่อิงล�ำดับ (Unordered Pitch-Class Interval) ก�ำหนดชื่อภำษำไทย โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559ก: 69)
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แผนภูมิที่ 1 วิธีพิจำรณำควำมสัมพันธ์แถวโน้ตลักษณะพิเศษ

P(x) = RI(x+6)

I(x) = R(x+6)

จำกกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงของท�ำนองเอก หรือ P-4 ข้ำงต้น แสดงให้เห็นว่ำผู ้ประพันธ์ให ้
ควำมส�ำคัญในกำรสร้ำงแถวโน้ตหลักเป็นอย่ำงมำก ไม่ว่ำจะเป็นกำรเลือกใช้กลุ่มโน้ตที่มีลักษณะเป็น 
โครมำตกิ และเป็นเซตสมมำตร อกีทัง้เป็นกลุม่โน้ตทีมี่ควำมสัมพันธ์ซับซ้อนทัง้ในเชงิของกำรปรับระดับเสียง 
พลิกกลับ และเป็นคอมพลีเมนกัน จนส่งผลให้ตำรำงแถวโน้ตสิบสองเสียง (ตำรำงที่ 2) มีแถวโน้ตลักษณะ
พิเศษท�ำให้แถวโน้ตในตำรำงดังกล่ำวเหลือเพียง 24 แถว ท�ำให้มีข้อจ�ำกัดในกำรประพันธ์บทเพลงเล็กน้อย 
แต่ถึงอย่ำงไรผู้วิเครำะห์มีควำมเห็นว่ำ กำรสร้ำงแถวโน้ตที่มีลักษณะพิเศษเช่นนี้ขึ้นได้ ผู้ประพันธ์จ�ำเป็น 
ต้องมีทักษะในกำรประพันธ์ที่หลำกลำย และคิดค�ำนวณเลือกสรรกลุ่มโน้ตอย่ำงมีตรรกะ

ถัดมำผู้วิเครำะห์น�ำแถวโน้ตต่ำงๆ จำกตำรำงที่ 2 มำพิจำรณำกำรสอดประสำนของบทเพลงย่อย
ล�ำดับที่ 11 ตำมตำรำงที่ 3 เห็นได้ว่ำบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 11 เป็นฟิวก์ท่ีสอดประสำนท้ังหมด 4 แนว  
สำมำรถแบ่งออกได้ 3 ช่วงดังนี้ ตอนน�ำเสนอ (Exposition) ห้องที่ 1-12 ตอนกลำง (Middle Section)  
เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 13 ไปจนถึงห้องที่ 58 และช่วงท�ำนองเอกสุดท้ำย (Final Subject or Final Statement)  
ในห้องที่ 59-63 นอกจำกนี้ผู้วิเครำะห์เห็นว่ำลิเกตีไม่ได้เคร่งครัดในระบบแถวโน้ต 12 เสียงมำกเท่ำใดนัก 
เน่ืองจำกลิเกตีให้ควำมส�ำคัญกับแถวโน้ตเฉพำะในกำรน�ำเสนอท�ำนองเอกเท่ำนั้น ส่วนกำรสอดประสำน 
ในแนวต่ำงๆ ไม่ได้ใช้แถวโน้ตจำกตำรำงที่ 2 หรือให้ควำมส�ำคัญในกำรจัดล�ำดับ 

อีกหนึ่งองค์ประกอบส�ำคัญของฟิวก์คือท�ำนองรองสอดประสำน (Counter Subject) โดยท�ำนอง
รองสอดประสำนของบทเพลงย ่อยล�ำดับที่  11 มีลักษณะเป ็นบันเสียงโครมำติกแบบไล ่ลง 
อย่ำงตรงไปตรงมำ แต่เมื่อหำกพิจำรณำโครงสร้ำงของท�ำนองรองสอดประสำนบนพื้นฐำนทฤษฎีเซต 
ตำมตัวอย่ำงท่ี 2 จะเห็นได้ว ่ำท�ำนองรองสอดประสำนดังกล่ำวถูกสร้ำงข้ึนจำกเฮกซะคอร์ดที่มี 
ลักษณะเป็นโครมำติก และมีไพรมเดียวกันกับเฮกซะคอร์ดของท�ำนองเอก หรือ P-4 (ดูตัวอย่ำงที่ 1  
เปรียบเทียบ) ซึ่งอำจกล่ำวได ้ว ่ำลิ เกตีพัฒนำท�ำนองรองสอดประสำนมำจำกเฮกซะคอร ์ดของ 
แถวโน้ตหลัก P-4 นั้นเอง นอกจำกนั้น “ท�ำนองรองสอดประสำนนี้ปรำกฎหลังจำกผู้ประพันธ์ได้น�ำเสนอ 
ท�ำนองเอกคร้ังแรกเสร็จทันที (ห้องท่ี 4) ซึ่งกำรน�ำเสนอลักษณะนี้เป็นไปตำมแบบแผนดั้งเดิมของฟิวก์ 
อีกด้วย”12 

12Robert Busan, 82.
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ตัวอย่ำงที่ 2 โครงสร้ำงท�ำนองรองสอดประสำน บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

 
ตำรำงที่ 313  โครงสร้ำงและกำรสอดประสำน บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

Measure 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Structure Exposition

Soprano S (P-6) C.S.

Alto S (P-11) C.S. C.S.

Tenor S (P-4) C.S. C.S.

Bass S (P-1)

Technique Transposition Subject with T
7

Measure 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24

Structure Middle Section

Soprano S (P-10) C.S.

Alto S (P-8) S (P-3) C.S.

Tenor C.S. C.S. C.S. C.S.

Bass C.S. S (P-5)

Technique Transposition Subject with T
7

13S หมำยถึง ท�ำนองเอก, C.S. หมำยถึง ท�ำนองรองสอดประสำน
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ตำรำงที่ 3 โครงสร้ำงและกำรสอดประสำน บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา (ต่อ)

Measure 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

Structure Middle Section

Soprano S (P-0) C.S.

Alto C.S.

Tenor C.S. S (P-7) S (P-4)

Bass C.S. C.S. S (P-2) S (P-9)

Technique Transposition Subject with T
7

Measure 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48

Structure Middle Section

Soprano S (P-8) S (P-5) S (P-5) S (P-10)

Alto S (P-6) S (P-1) S (P-3) S (P-0) S (P-8)

Tenor S (P-11) S (P-0)

Bass S (P-10)

Technique Stretto within Aumentation & Diminution

Measure 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58

Structure Middle Section

Soprano S (P-2, P-7, P-9)

Disintegration of Subject
Alto S (P-8) S (P-4) S (P-7)

Tenor

Bass S (P-10)

Technique Stretto Stretto & Imitation

Measure 59 60 61 62 63

Structure Final Subject

Soprano S (P-4)

Alto

Tenor

Bass C.S.

Technique Rhythmic  Pattern Changing



ตอนน�ำเสนอ (ห้องท่ี 1-12) ของบทเพลงผู้ประพันธ์น�ำเสนอท�ำนองเอกทีละแนว โดยเริ่มจำก 

แนวเทเนอร์ (Tenor) อัลโต (Alto) โซปรำโน (Soprano) และแนวเบส (Bass) ตำมล�ำดับ ในส่วนของท�ำนอง

รองซึง่เริม่สอดประสำนในแนวเทเนอร์ตัง้แต่ห้องที ่4 ตำมทีไ่ด้กล่ำวไว้ในก่อนหน้ำ (ตำรำงที ่3) เมือ่ผูป้ระพนัธ์

น�ำเสนอท�ำนองครบทั้ง 4 แนวจึงถือได้ว่ำจบตอนน�ำเสนอและเข้ำสู่ตอนกลำงตำมแบบแผนดั้งเดิม 

ประเด็นที่น่ำสนใจคือ ลิเกตีน�ำเสนอท�ำนองเอกอย่ำงต่อเนื่องต้ังแต่ห้องที่ 1-35 ทั้งหมด 12 ครั้ง 

(ตำรำงที่ 3) ซึ่งแต่ละครั้งที่เขำน�ำเสนอท�ำนองเอกจะถูกปรับระดับเสียงด้วย T
7
  หรือคู่ 5 เพอร์เฟกเสมอ 

(ตำรำงที่ 4) ในควำมเห็นของผู้วิเครำะห์กำรน�ำเสนอท�ำนองเอกในลักษณะดังกล่ำวต่ำงออกไปจำกแบบแผน

อย่ำงสิน้เชงิ แต่ถงึอย่ำงไรกเ็หน็ได้ว่ำผูป้ระพนัธ์ยงัคงให้ควำมส�ำคญักบัควำมสัมพันธ์คู ่5 ต้ังแต่ในตอนน�ำเสนอ

จนเข้ำสู่ตอนกลำงของบทเพลง

ตำรำงที่ 4  ควำมสัมพันธ์ T
7
 ในกำรน�ำเสนอท�ำนองเอก ห้องที่ 1-35

ครั้งที่น�ำเสนอท�ำนองเอก ห้องที่ โน้ตตัวแรกของท�ำนองเอก แถวโน้ตหลัก

1 1 E P-4

2 4 B P-11

3 7 F# P-6

4 10 C# P-1

5 13 G# P-8

6 16 D# P-3

7 19 A# P-10

8 22 F P-5

9 25 C P-0

10 28 G P-7

11 32 D P-2

12 35 A P-9

ตัวอย่ำงที่ 3 เป็นอีกหนึ่งจุดที่น่ำสนใจคือ ช่วงท�ำนองเอกซ้อน (Stretto) ในห้องที่ 42-48  ลิเกต ี

น�ำเสนอท�ำนองเอกซ้อน โดยเริ่มจำกแนวอัลโต เบส เทเนอร์ และแนวโซปรำโน  ท�ำนองเอกที่ปรำกฏขึ้นใน 

ช่วงนี้มำจำกแถวโน้ตต่ำงๆ ดังนี้ P-3, P-10, P-5, และ P-0 (ตำรำงท่ี 3) โดยเห็นได้ว่ำแถวโน้ตท่ีปรำกฏ 

ล้วนแต่มคีวำมสมัพนัธ์ในเชงิของปรบัระดบัเสยีงด้วย T
7
 ทัง้ส้ิน นอกจำกนีใ้นช่วงบริเวณดังกล่ำวของบทเพลง

ลิเกตีใช้เทคนิคกำรขยำย-ย่อส่วน (Augmentation-Diminution) เขำน�ำเสนอท�ำนองเอกที่ถูกขยำย และ 

ย่อส่วนไป
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พร้อม ๆ  กบัท�ำนองเอกทีม่ส่ีวนสดัเดมิ กล่ำวได้ว่ำในช่วงท�ำนองเอกซ้อนนีเ้ป็นกำรแสดงให้เหน็ถงึกำรทดลอง

ของผู้ประพันธ์โดยกำรน�ำเทคนิคกำรประพันธ์ต่ำงๆ มำผสมผสำนเข้ำด้วยกัน

ตัวอย่ำงที่ 3 ท�ำนองเอกซ้อน ห้องที่ 42-48 บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

 
 

เม่ือน�ำท�ำนองเอกในแนวโซปรำโน (ห้องที่ 50-52) ซ่ึงมีลักษณะเป็นเสียงประสำนในแนวตั้ง  
(ตัวอย่ำงที่ 4) มำพิจำรณำโดยแยกออกทีละแนวพบว่ำ แนวล่ำงและบนสุดมำจำกแถวโน้ต P-2 เช่นเดียวกัน 
ขณะที่แนวถัดขึ้นมำจำกแนวล่ำงสุดมำจำกแถวโน้ต P-7 และแนวที่ถัดลงมำจำกแนวบนสุดคือแถวโน้ต P-9 
จำกน้ันเม่ือน�ำเฉพำะโน้ตตัวแรกของแต่ละแถวโน้ตที่ปรำกฏมำพิจำรณำหำรูปปกติของเซต และไพรมคือ 
[7,9,2] (027) ซึ่งเป็นเซตท่ีสำมำรถปรับระดับเสียง และพลิกกลับด้วย T

0
 และT

4
I เท่ำกับเซตเดิม ซึ่งเป็น

คุณสมบัติของเซตสมมำตร เมื่อน�ำเซตดังกล่ำวมำพิจำณำหำแกนกลำงควำมสมมำตร (Axis of Symmetry) 
จะพบว่ำ โน้ต D (ขั้นระดับเสียง 2) เป็นแกนกลำงควำมสมมำตรอีกด้วย (ตัวอย่ำงที่ 5) ไม่เพียงเท่ำนั้น 
หำกพิจำรณำกลุ่มโน้ตที่ปรำกฏในล�ำดับต่อมำเรื่อยๆ ไปทีละกลุ่มตำมตัวอย่ำงที่ 4 จะเห็นได้ว่ำทุกกลุ่มโน้ต
ล้วนเป็นเซตสมมำตร และมีสมำชิกขั้นระดับเสียงจำกแถวโน้ต P-2 เป็นแกนกลำงสมมำตรทั้งสิ้น เนื่องจำก
แปรผันตำมกำรจัดล�ำดับสมำชิกขั้นระดับเสียงในแถวโน้ตนั้นเอง

แท้จริงแล้วแถวโน้ต P-7, P-2, P-9 ยังคงเป็นแถวโน้ตที่มีควำมสัมพันธ์กันด้วย T
7
 และจำกกำร

วเิครำะห์ในข้ำงต้น ผูว้เิครำะห์มคีวำมเหน็ว่ำ ผูป้ระพนัธ์ต้ังใจทีจ่ะใช้วธิกีำรน�ำเสนอทีต่่ำงออกไปจำกก่อนหน้ำ 
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โดยน�ำเสนอท�ำนองเอกพร้อมกันถึง 3 ท�ำนอง จำกคนละแถวโน้ต ในลักษณะเป็นเสียงประสำนแนวตั้ง 
โดยมีแถวโน้ต P-2 เป็นแกนกลำงควำมสมมำตรนั้นเอง (ตัวอย่ำงที่ 5)

ตัวอย่ำงที่ 4 ท�ำนองเอกในห้องที่ 50-52  บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

ตัวอย่ำงที่ 5 แกนกลำงสมมำตรของเซต [7,9,2] (027)

ต่อมำผู้ประพันธ์น�ำเสนอท�ำนองเอกซ้อนอีกคร้ัง (ห้องที่ 52-57) กำรน�ำเสนอท�ำนองเอกซ้อน 

ในช่วงนี้มีลักษณะคือ น�ำแถวโน้ตมำใช้แต่ใช้สมำชิกโน้ตไม่ครบท้ังแถว และมีกำรเลียนแบบ (Imitation)  

บ่อยครั้ง ในกำรเลียนแบบแต่ละครั้งผู้ประพันธ์จะค่อยๆ ลดโน้ตออกไปทีละตัว (ตัวอย่ำงท่ี 6) ผู้วิเครำะห ์

มีควำมเหน็ว่ำกำรน�ำเสนอท�ำนองเอกซ้อนในลักษณะนีเ้ป็นควำมต้องกำรของผู้ประพนัธ์ทีจ่ะท�ำให้ท�ำนองเอก

ค่อยๆ หำยไป หรือสลำยตัวไป เพื่อเตรียมเข้ำสู่ช่วงท�ำนองเอกสุดท้ำยนั่นเอง
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ตัวอย่ำงที่ 6 ท�ำนองเอกซ้อนในห้องที่ 52-57 บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา

ต่อมำในช่วงท้ำยของบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 ท�ำนองเอกสุดท้ำยปรำกฏขึ้นในห้องที่ 59  

อย่ำงตรงไปตรงมำซ่ึงเป็นท�ำนองเอกท่ีมำจำกแถวโน้ต P-4 เช่นเดียวกันกับท�ำนองเอกแรก เพียงแต่มี 

กำรปรับเปลี่ยนลักษณะจังหวะเล็กน้อย (ตัวอย่ำงท่ี 7) นอกจำกนั้นเมื่อพิจำรณำแนวเบสในห้องที่  

48- 51 และ 59-63 ร่วมกัน (ดูตัวอย่ำงที่ 8 เปรียบเทียบกับตัวอย่ำงที่ 2) จะเห็นได้ว่ำผู้ประพันธ์ขยำยส่วน  

และแบ่งท�ำนองรองสอดประสำนซ่อนไว้ในแนวเบสดังกล่ำว 

ตัวอย่ำงที่ 7 ท�ำนองเอกสุดท้ำย บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 มูซิคาริแชร์คาตา (ห้องที่ 59)

ตัวอย่ำงที่ 8 แนวเบสในห้องที่ 48-51 และ 59-63
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จำกกำรวิเครำะห์ทั้งหมดในข้ำงต้นแสดงให้เห็นว่ำ ลิเกตีได้น�ำเทคนิคกำรประพันธ์ และ/หรือ 

แนวคิดกำรประพันธ์ที่หลำกหลำยมำผสมผสำนไว้เข้ำด้วยกันในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 ของเพลงชุด 

มูซคิาริแชร์คาตา ในมิตขิองกำรวเิครำะห์บนพืน้ฐำนระบบแถวโน้ตสบิสองเสยีง เหน็ได้ว่ำลเิกตใีห้ควำมส�ำคญั

ตั้งแต่กำรสร้ำงแถวโน้ตหลัก โดยเลือกใช้กลุ่มโน้ตโครมำติกที่เป็นเซตสมมำตร และมีควำมสัมพันธ์กัน 

หลำยมิติ ส่วนลักษณะกำรใช้แถวโน้ตลิเกตีใช้แถวโน้ตอย่ำงตรงไปตรงมำด้วยกำรใช้แถวโน้ตให้หมดไป 

ทลีะแถวผ่ำนกำรน�ำเสนอท�ำนองเอก อกีทัง้เขำเลอืกใช้แถวโน้ตท่ีมคีวำมสัมพันธ์ในเชงิของกำรปรับระดับเสียง 

T
7
 หรอืคู ่5 เพอร์เฟก แต่ถงึอย่ำงไรเขำไม่ได้เคร่งครดัในกฎเกณฑ์ของระบบแถวโน้ตสบิสองเสยีงมำกนกั เหน็

ได้จำกท�ำนองรองสอดประสำนไม่ได้มำจำกตำรำงแถวโน้ตสิบสองเสียง แต่เป็นกำรน�ำเฮกซะคอร์ดของโน้ต

แถวหลักมำพัฒนำ 

ในส่วนของกระบวนกำรสอดประสำนฟิวก์ด�ำเนินไปอย่ำงเรียบง่ำยเช่นกัน ซึ่งผู้ประพันธ์ยังคงใช้

โครงสร้ำงแบบดั้งเดิมของฟิวก์ เห็นได้จำกกำรน�ำเสนอท�ำนองรองสอดประสำนทันทีหลังจำกน�ำเสนอ 

ท�ำนองเอกแรกเสร็จสิ้น และท�ำนองเอกสุดท้ำยก็ปรำกฏขึ้นอย่ำงชัดเจน แต่สิ่งที่ต่ำงออกไปคือวิธีกำรจัดกำร

เสียง (Pitch Organization) ของบทเพลงย ่อยล�ำดับท่ี 11 ไม ่ได ้อยู ่บนพื้นฐำนกุญแจเสียง 

เมเจอร์-ไมเนอร์(Major-Minor Key) หรืออิงโมด (Modality) รวมไปถึงกำรให้ควำมส�ำคัญกำรโน้ตทอนิก 

(Tonic) และดอมินันต์ (Dominant) เหมือนกับดนตรีในยุคก่อนหน้ำ แต่ยังคงเห็นกำรให้ควำมส�ำคัญกับ 

ควำมสมัพันธ์คู่ 5 ในบทเพลงจำกกำรใช้แถวโน้ต ถงึอย่ำงไรกต็ำมยำกทีจ่ะกล่ำวว่ำโน้ตหรอืเสยีงใดส�ำคญัทีส่ดุ

ในช่วงต่ำงๆ ของบทเพลง เนื่องจำกบทเพลงนี้อยู่บนพื้นฐำนระบบแถวโน้ตสิบสองเสียงนั่นเอง ดังนั้น 

กล่ำวได้ว่ำบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 11 ในเพลงชุดมูซิคาริแชร์คาตา เป็นฟิวก์ที่อยู่บนพื้นฐำนของระบบแถวโน้ต

สิบสองเสียง ส่งผลให้สำมำรถจ�ำแนกรูปแบบดนตรีได้ว่ำเป็นดนตรีเอโทนัล (Atonal) และด้วยกำรให้ควำม

ส�ำคัญกับควำมสัมพันธ์คู่ 5 ซึ่งสำมำรถเห็นได้ตลอดทั้งบทเพลง ยังถือได้อีกว่ำบทเพลงนี้เป็นดนตรีเอโทนัลที่

มีองค์ประกอบจำกระบบโทแนลิตี (Tonality) แฝงอยู่

มูซิคาริแชร์คาตาของลิเกตีเป็นดนตรีโพสต์โทนัล (Post-tonal) ในศตวรรษที่ 20 ที่ทรงคุณค่ำ และ

มีควำมน่ำสนใจเป็นอย่ำงมำก ไม่ว่ำจะแนวคิดเบื้องต้นของในกำรประพันธ์ หรือองค์ประกอบทำงดนตรีอื่นๆ 

บทควำมน้ีเป็นเพียงกำรวเิครำะห์บทเพลงย่อยล�ำดบัที ่11 เพยีงบทเดยีวเท่ำนัน้ นอกเหนอืจำกนีย้งัมบีทเพลง

ย่อยอื่นๆ ในเพลงชุดนี้ที่น่ำศึกษำเช่นกัน ซึ่งในแต่ละบทเพลงย่อยมีแนวคิด และ/หรือเทคนิคกำรประพันธ ์

ที่ต่ำงกันออกไป ท�ำให้มีลักษณะเฉพำะตัวของแต่ละบท จึงควรวิเครำะห์และศึกษำเป็นอย่ำงยิ่ง
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