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บทคัดย่อ
กำรศึกษำค้นคว้ำอิสระเรื่อง วิเครำะห์บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 

ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น โดยวัตถุประสงค์ส�ำคัญของกำรศึกษำครั้งนี้เพื่อยืนยันควำมเป็นดนตรีอิมเพรสชันของ
บทประพันธ์เพลง 

จำกผลกำรศึกษำพบว่ำ บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 มีรูปแบบเป็น
ดนตรีอิมเพรสชัน โดยบทประพันธ์มีควำมคลุมเครือ ซึ่งสำมำรถเห็นได้จำกแนวคิดเบื้องต้นในกำรประพันธ์
เพลง นอกจำกน้ีบทประพันธ์เพลงมีควำมเป็นดนตรีอิมเปรชันจำกประเด็นด้ำนต่ำงๆ ไม่ว่ำจะเป็นระบบ 
โทแนลิตี โดยกำรเลือกใช้บันไดเสียงออกตะทอนิก บันไดเสียงโฮลโทน บันไดเสียงเพนทำทอนิก และโมดใน
กำรประพันธ์เพลง ส่วนเสียงประสำนเป็นกำรใช้คอร์ดที่ไม่ค�ำนึงถึงควำมสัมพันธ์ใดๆ เสียงกระด้ำงไม่ได้รับ
กำรเกลำ นอกจำกนี้ยังพบกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบขนำนรวมถึงคอร์ดเทนชันต่ำงๆ ส�ำหรับเคเดนซ์ยังคง
ใช้รูปแบบควำมสัมพันธ์ โทนิก-ดอมินันต์ บนแนวเบสอยู่บ้ำง อีกทั้งรูปแบบจังหวะหลีกเลี่ยงกำรเน้นจังหวะ
หนักหลังเส้นกั้นห้อง กำรใช้เครื่องหมำยโยงเสียงข้ำมห้องเป็นต้น ด้วยลักษณะที่เกิดขึ้นส่งผลให้บทประพันธ์
เพลงหมำยเลข 1-3 มีควำมคลุมเครือในรูปแบบดนตรีอิมเพรสชัน

ค�าส�าคัญ: กำรวิเครำะห์ / มิติแห่งอำกำศธำตุ / ดนตรีอิมเพรสชัน
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Abstract 

This independent study, the analysis of Wiboon Trakulhun’s Ether-Cosmos no.1, 2 

and 3, aims to confirm the impressionism of the three pieces.

According to the study, it is found that Ether-Cosmos no.1, 2 and 3 are impression-

ist. The vagueness in the piano pieces can be seen from the basic ideas of the composition. 

In addition, there are other details contributing to the impressionism of the pieces such  

as the tonality, octatonic scale, whole tone scale, pentatonic scale, mode, non-functional 

harmony, and non-resolving dissonance. Moreover, parallel chords and tension chords  

are also noticeable, and some tonic-dominant cadences are found on the bass line.  

For the rhythm, the composer used ties across bar lines instead of giving stress on the note 

after bar lines. In consequence, all the above-mentioned factors have led to the vagueness 

of the three piano pieces’ impressionism.
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ที่มาและความส�าคัญ
ยคุสมัยทีเ่ปลีย่นแปลงไป ระบบควำมคดิ ควำมก้ำวหน้ำในววิฒันำกำรต่ำงๆ เป็นสิง่ผลกัดนัท�ำให้เกดิ

กำรพัฒนำไปตำมกำลเวลำ เมื่อกล่ำวถึงในด้ำนดนตรี ก็มีกำรเปลี่ยนแปลงระบบวิธีคิดอยู่ตลอดเวลำ 
เช่นกัน หำกได้ศึกษำประวัติศำสตร์ของดนตรี จะพบกำรเปลี่ยนแปลงในแต่ละยุคสมัยที่มีระบบควำมคิดเป็น
เอกลักษณ์ในยุคนั้นๆ ดนตรีในศตวรรษที่ 20 ก็เช่นกัน ควำมพยำยำมที่จะหลีกหนีกรอบควำมคิด แนวทำง
กำรประพันธ์เพลงรูปแบบเก่ำๆ ซึ่งได้กลำยเป็นแรงผลักดันไปสู ่ลักษณะกำรประพันธ์ในรูปแบบใหม่  
ยกตัวอย่ำงเช่น ดนตรีอิมเพรสชัน (Impressionism music)

ศิลปะอิมเพรสชนัและดนตรอีมิเพรสชนั ตัง้อยูบ่นแนวควำมคดิทีเ่หมือนกนัคอื ศลิปะให้ควำมส�ำคญั
กับแสงสี และบรรยำกำศของภำพ โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2558, น.71) ได้อธิบำยถึงอิมเพรสชันไว้ว่ำ ศิลปะ
ด้ำนจิตรกรรมแบบอิมเพรสชันเป็นศิลปะที่ให้ควำมส�ำคัญกับแสง สี และบรรยำยกำศของภำพ เป็นแนวคิด
ตรงข้ำมศิลปะเชิงรปูธรรมในยคุโรแมนตกิตอนปลำย ดงันัน้ รปูทรงของภำพวำดของอมิเพรสชันจะมลีกัษณะ
ที่คลุมเครือ พร่ำมัว เลือนรำง และไม่ชัดเจน ซึ่งในดนตรีอิมเพรสชันก็มีแนวคิดแบบเดียวกัน ดนตรีอิมเพรส
ชันปรำกฏข้ึนในประเทศฝรั่งเศสช่วงปลำยศตวรรษที่19 โดยเกิดหลังศิลปะด้ำนจิตรกรรมและวรรณกรรม  
 ลักษณะของดนตรีอิมเพรสชัน ดนตรีอิมเพรสชันไม่ได้ละทิ้งระบบโทแนลิตี (Tonality) อีกทั้ง 
ใช้สีสันเสียงประสำนอย่ำงเป็นอิสระ มีกำรใช้คอร์ดที่โครงสร้ำงนอกเหนือจำกทรัยแอด (Triads) และ 



คอร์ดทบเจด็ (Seventh chords) เช่นคอร์ดทบเก้ำ (Ninth chords) คอร์ดทบสิบเอด็ (Eleventh chords) และ
คอร์ดทบสิบสำม (Thirteenth chords) รวมไปถงึกำรใช้บนัไดเสยีงทีน่อกเหนอืไปจำกบนัไดเสยีงเมเจอร์และ
ไมเนอร์ เช่นบันไดเสียงโฮลโทน (Whole tone scales) และบันไดเสียงเพนทำทอนิก (Pentatonic scales) 
เป็นต้น ในส่วนของกำรน�ำแนวเสียง (Voice leading) มีควำมเป็นอิสระอย่ำงมำก กำรขนำนคู่สี่ คู่ห้ำและ 
ช่วงคู่แปดขนำน (Parallel octaves) กลำยเป็นลกัษณะทีโ่ดดเด่นของดนตรีอมิเพรสชัน ส�ำหรบัลกัษณะจงัหวะ 
(Rhythm) พยำยำมหลีกเลี่ยงจังหวะที่ชัดเจน อีกทั้งกำรสร้ำงควำมคลุมเครือในโครงสร้ำงด้วยกำรหลีกเลี่ยง
ลักษณะเคเดนซ์ (Cadences) ที่มุ่งไปหำเป้ำหมำยอย่ำงดอมินันต์ (Dominated) ในดนตรีแบบแผนดั้งเดิม 
(Mark Evan Bound, 2003, pp. 498-499)

ส�ำหรับบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุ (Ether-Cosmos) ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ผู้ประพันธ์
ได้อธิบำยถึงกำรประพันธ์เพลงไว้ว่ำ “บทเพลงทั้งหมดในเพลงชุดนี้ได้น�ำเทคนิคและวิธีกำรประพันธ์เพลงท่ี
ปรำกฏในศตวรรษที่ 20 มำใช้เป็นวัตถุดิบส�ำหรับกำรประพันธ์เพลง” (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558, น. i) 

ผู้วิจัยเลือกที่จะศึกษำบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุของ วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ซึ่งเป็นนักทฤษฎี
ดนตรีและนักประพันธ์เพลงชำวไทย ส�ำหรับบทประพันธ์ มิติแห่งอากาศธาตุ มีควำมส�ำคัญในกำรพัฒนำ
วงกำรวชิำกำรด้ำนดนตรใีนประเทศไทย “บทเพลงชุดส�ำหรบัเปียโน มติแิห่งอากาศธาต ุเป็นบทประพนัธ์เพลง 
ขนำดเล็กจ�ำนวน 20 บทเพลงย่อย บทเพลงแต่ละบทมีควำมยำวระหว่ำง 1-3 นำที” (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 
2559, น. i)

จำกกำรศึกษำบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 ในเบื้องต้นบทประพันธ ์
มลีกัษณะอย่ำงเดยีวกนั มเีพยีงหมำยเลข 3 เท่ำน้ันท่ีระบบุว่ำเป็นดนตรอีมิเพรสชัน ซึง่ในส่วนของบทประพนัธ์
หมำยเลข 1 และ 2 ผู้ประพันธ์ไม่ได้ระบุโดยตรง แต่ซ่อนควำมเป็นดนตรีอิมเพรสชันในวัตถุดิบหลัก ท�ำให้
ผู้วิจัยตั้งสมมติฐำนว่ำบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมำยเลข 1, 2 และ 3 มีลักษณะเป็นดนตรี 
อิมเพรสชัน ผู้วิจัยสนใจท�ำกำรศึกษำเพ่ือค้นหำลักษณะเฉพำะของดนตรีอิมเพรสชันในบทประพันธ์เพลง  
มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 เพื่อยืนยันควำมเป็นดนตรีอิมเพรสชันในบทประพันธ์

ค�าถามการวิจัย
บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น มีรูปแบบเป็น

ดนตรีอิมเพรสชันอย่ำงไร

วัตถุประสงค์ของการศึกษา
1. เพื่อตรวจสอบวิเครำะห์ค้นหำลักษณะดนตรีแบบอิมเพรสชันในบทประพันธ์เพลง 

มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 
2. เพื่อได้ตัวอย่ำงบทวิเครำะห์เชิงทฤษฎีของบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ  

หมำยเลข 1, 2 และ 3 ส�ำหรับใช้ในกำรศึกษำทฤษฎีดนตรี และกำรประพันธ์เพลง
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ทรำบถึงแนวคิดกำรประพันธ์เพลงที่มีลักษณะดนตรีแบบอิมเพรสชันที่ปรำกฏใน 

บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 

2. ได้ตัวอย่ำงบทวิเครำะห์เชิงทฤษฎีดนตรีของบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ  

หมำยเลข 1, 2 และ 3 ส�ำหรับในกำรใช้ศึกษำทฤษฎีดนตรี และกำรประพันธ์เพลง 

3. เปิดมุมมองใหม่ๆ ที่เกี่ยวกับกำรศึกษำดนตรีอิมเพรสชันและดนตรีศตวรรษที่ 20

ขอบเขตของการศึกษา

กำรวิเครำะห์บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุธาตุ หมำยเลข 1, 2 และ 3 ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 

ผูว้จิยัได้ท�ำกำรก�ำหนดขอบเขตกำรศกึษำวเิครำะห์บทประพนัธ์เพลงว่ำมลีกัษณะดนตรแีบบอิมเพรสชนัอย่ำงไร 

โดยกำรวิเครำะห์ลักษณะดนตรีใช้แนวทำงกำรอธิบำยของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร  

เพื่อเป็นแนวทำงในกำรอธิบำยบทประพันธ์เพลง 

ข้อตกลงเบื้องต้น

ผู้วิจัยก�ำหนดข้อตกลงเบื้องต้นในกำรวิจัยได้ดังนี้

1. ค�ำศัพท์ กำรทับศัพท์ และควำมหมำยของศัพท์ทำงดนตรีที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่ อ้ำงอิง หนังสือ 

ศัพท์ดนตรีสำกล ของรำชบัณฑิตยสถำน หนังสือ พจนำนุกรมศัพท์ดุริยำงคศิลป์ พิมพ์ครั้งที่ 3 (2552) ของ

ศำสตรำจำรย์ ดร. ณัชชำ พันธุ์เจริญ รวมถึงหนังสือ “กำรประพันธ์เพลงร่วมสมัย” (พ.ศ. 2552) ของ

ศำสตรำจำรย์ ดร. ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร

2. โน้ตเพลงทีน่�ำมำใช้ส�ำหรบักำรวจิยัครัง้นี ้ผูว้จัิยใช้บทประพันธ์เพลง มติิแห่งอากาศธาตุ หมำยเลข 

1, 2 และ 3 ฉบับโน้ตเพลงของส�ำนักพิมพ์ธนำเพรส (กรุงเทพฯ) พ.ศ. 2559 

วิธีการด�าเนินการวิจัย

1. กำรรวบรวมข้อมูลและบริบทที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้สืบค้นรวบรวมข้อมูลต่ำงๆ ดังนี้

1.1 ข้อมูลจำกหนังสือ บทควำม และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง
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1.2 เว็ปไซต์และสื่อสำรสนเทศอิเล็กทรอนิกส์ เช่น ProQuest Dissestation and Thesis 
เป็นต้น

1.3 โน้ตเพลงที่น�ำมำวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 
2 และ 3 ของ วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น โดยฉบับโน้ตเพลงของส�ำนักพิมพ์ธนำเพรส (กรุงเทพฯ) พ.ศ. 2559

1.4 จำกกำรรวบรวมข้อมูลข้ำงต้น ผู้วิจัยน�ำข้อมูลมำรวบรวมแล้วท�ำกำรวิเครำะห์ และ 
จึงน�ำเสนอข้อมูลตำมวัตถุประสงค์ และขอบเขตที่ก�ำหนด

2. ขั้นตอนกำรวิจัย
2.1 ศึกษำข้อมูลที่เกี่ยวข้องจำกหนังสือ บทควำม และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับบทประพันธ์

เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น
2.2 พิจำรณำทฤษฎีดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับใช้ในกำรวิเครำะห์ลักษณะดนตรีแบบ 

อิมเพรสชันในบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3
2.3 พบอำจำรย์ทีป่รกึษำ เพือ่แนะแนวทำงกำรวเิครำะห์เพิม่เตมิ และรวมไปถงึวธิกีำรเขยีน

งำนวิจัยในรูปแบบต่ำงๆ 
2.4 เพิ่มกำรวิเครำะห์บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมำยเลข 1, 2 และ 3                 

ตำมค�ำแนะน�ำของอำจำรย์ที่ปรึกษำ อีกทั้งปรับปรุงกำรเขียนงำนวิจัยตำมค�ำแนะน�ำของอำจำรย์ที่ปรึกษำ
3. น�ำเสนอและสรุปผลกำรวิจัย

กำรน�ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ ประกอบด้วยผลกำรวิเครำะห์หำลักษณะดนตรีแบบ 
อิมเพรสชันในบทประพันธ์เพลงในรูปแบบกำรเขียนบรรยำยเชิงวิชำกำร โดยอยู่ในรูปแบบรำยงำนกำร 
ค้นคว้ำอิสระ เพื่อเป็นกำรน�ำเสนอถึงรูปแบบดนตรีอิมเพรสชันในบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ 
หมำยเลข 1, 2 และ 3 นอกจำกนี้รูปแบบกำรน�ำเสนออธิบำยผลกำรศึกษำวิเครำะห์พร้อมทั้งยกตัวอย่ำงโน้ต
เพลงประกอบตำมควำมเหมำะสม ผู้วจิยัอำจสอดแทรกประเดน็ เนือ้หำต่ำงๆ ทีอ่ำจเกิดขึน้จำกกำรวเิครำะห์
ให้อยู่ในหัวข้อที่เหมำะสมและสัมพันธ์กัน

สรุปและอภิปรายผลการศึกษา
ผลจำกกำรศึกษำวิเครำะห์อัตลักษณ์บทประพันธ์ มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1, 2 และ 3 ของ

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น เพื่อยืนยันบทประพันธ์เพลงมีรูปแบบเป็นดนตรีอิมเพรสชันพบว่ำ
มิติแห่งอากาศธาตุ หมำยเลข 1 ระบบโทแนลิตีในบทประพันธ์ ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้บันได 

เสียงออกตะทอนิก 0,1 ในกำรประพันธ์ โดยศูนย์กลำงเสียงที่เกิดขึ้นอยู ่ในรูปแบบกำรย�้ำโน้ตและ 
กำรค้ำงเสียงจนกลำยเป็นโน้ตส�ำคัญ (ตัวอย่ำงที่ 1) นอกจำกนี้บนแนวเบสยังพบควำมสัมพันธ์ในรูปแบบ 
โทนิก-ดอมินันต์ ส�ำหรับกำรใช้คอร์ดในบทประพันธ์เพลง มีกำรใช้คอร์ดดิมินิชท์ทบเจ็ดท่ีไม่ได้รับกำร 
เกลำเสียงกระด้ำงรวมถึงมีกำรเคลื่อนที่แบบขนำนของคอร์ด และมีกำรใช้คอร์ดเทนชันเพื่อสร้ำง 
ควำมคลุมเครือของคอร์ด อีกท้ังรูปแบบจังหวะในบทประพันธ์เพลงที่พยำยำมหลีกเลี่ยงกำรลงจังหวะหลัง 
เส้นกั้นห้อง รวมถึงกำรใช้รูปแบบจังหวะที่ขัดกับอัตรำจังหวะปกติของบทเพลงในบำงช่วง 



ตัวอย่ำงที่ 1 บันไดเสียงออกตะทอนิก 0,1 และกำรเคลื่อนที่แบบขนำนของคอร์ด

มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 2 ระบบโทแนลิตีในบทประพันธ์ ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้ บันไดเสียง

โฮลโทน (WT-0) และ (WT-1) ในกำรประพันธ์ ซึ่งแบ่งบันไดเสียงบนมือซ้ำยเป็น WT-1 และมือขวำเป็น 

WT-0 โดยศูนย์กลำงเสียงในบทประพันธ์อยู่ในรูปแบบกำรซ�้ำโน้ตจนกลำยเป็นโน้ตส�ำคัญ เนื่องจำกกำรแบ่ง

บนัไดเสียงในแต่ละมอืท�ำให้เกดิโน้ตส�ำคัญข้ึนพร้อมกนั 2 ตัว นอกจำกนีใ้นบทประพนัธ์ยงัพบควำมสมัพนัธ์ใน 

รปูแบบขัน้คู ่5 ดมินิชิท์ ส�ำหรบักำรใช้คอร์ดในบทประพนัธ์เพลง มกีำรใช้คอร์ดคูห่กแบบฝรัง่เศสโดยไม่ได้ค�ำนงึ

ถงึกำรเกลำของเสียงกระด้ำงและมกีำรเคลือ่นทีแ่บบขนำนของคอร์ด (ตวัอย่ำงที ่2) ลกัษณะของบทประพนัธ์

เพลงสำมำรถเห็นได้ชัดเจนว่ำมีขั้นคู่ทรัยโทนเกิดขึ้นจ�ำนวนมำก โดยคู่ทรัยโทนที่เกิดขึ้นสร้ำงควำมคลุมเครือ

ในด้ำนระบบโทแนลิตีเป็นอย่ำงมำก อีกท้ังกำรใช้รูปแบบจังหวะในบทประพันธ์เพลงที่พยำยำมหลีกเลี่ยง 

กำรลงจังหวะหลังเส้นกั้นห้อง อีกทั้งยังคงมีกำรใช้กำรเน้นจังหวะหนักอยู่บ้ำงในบำงท่อน 

ตัวอย่ำงที่ 2 บันไดเสียงโฮลโทน (WT-0) และ (WT-1) และกำรเคลื่อนที่แบบขนำนของคอร์ด

มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 3 ระบบโทแนลิตีในบทประพันธ์ ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้โมดฟรีเจียน 

และบันไดเสียงเพนทำทอนิกในกำรประพันธ์ โดยศูนย์กลำงเสียงอยู่ในรูปแบบกำรใช้โน้ตเสียงค้ำงรวมถึง 

กำรซ�้ำโน้ตจนกลำยเป็นโน้ตส�ำคัญ นอกจำกนี้บนแนวเบสยังพบควำมสัมพันธ์ในรูปแบบโทนิก-ดอมินันต์ 

ส�ำหรับกำรใช้คอร์ดในบทประพันธ์เพลง มีกำรใช้คอร์ดไดอำโทนิกบนบันไดเสียง C เมเจอร์ และ A 

เนเชอรัลไมเนอร์ครบทุกคอร์ด (ตัวอย่ำงที่ 3) โดยอยู ่ในรูปแบบกำรเคลื่อนที่แบบขนำนรวมไปถึง 

กำรใช้รูปแบบจังหวะในบทประพันธ์เพลงที่พยำยำมหลีกเลี่ยงกำรลงจังหวะหลังเส้นกั้นห้องโดยเฉพำะ 

บนมือซ้ำยที่พยำยำมเลี่ยงกำรลงในจังหวะ 1 และ 3 ของห้อง
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ตัวอย่ำงที่ 3 กำรเคลื่อนที่แบบขนำน และกำรหลีกเลี่ยงจังหวะหลังเส้นกั้นห้อง

จำกกำรศึกษำบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาต ุหมำยเลข 1-3 ของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น สำมำรถ
กล่ำวได้ว่ำ บทประพันธ์เพลงหมำยเลข 1-3 มีลักษณะเป็นดนตรีอิมเพรสชัน ซ่ึงรูปแบบดนตรีอิมเพรสชัน
สำมำรถพบได้จำกประเด็นต่ำงๆ ไม่ว่ำจะเป็นระบบโทแนลิตี เสียงประสำน เคเดนซ์ และจังหวะ

ระบบโทแนลิตี ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้บันไดเสียงออกตะทอนิก บันไดเสียงโฮลโทน บันไดเสียง 
เพนทำทอนิก และโมดในกำรประพันธ์เพลง โดยลักษณะโครงสร้ำงบันไดเสียงเหล่ำนี้ไม่มีโน้ตน�ำที่มักเกลำ
เข้ำหำโน้ตโทนิก เป็นกำรลดควำมส�ำคัญของโน้ตโทนิกและดอมินันต์ ท�ำให้บันไดเสียงมีลักษณะคลุมเครือ  
ซึ่งส่งผลถึงควำมคลุมเครือต่อระบบโทแนลิตีในบทประพันธ์เพลง ซ่ึงสอดคล้องกันกับนิยำมของเจเรมี่  
ยอร์ชเกน (2003: 238) ท่ีกล่ำวถึงเสียงประสำนในดนตรีอิมเพรสชันว่ำ “ในด้ำนควำมคลุมเครือของ 
เสียงประสำน บ่อยคร้ังท่ีใช้บันไดเสียงโฮลโทน บันไดเสียงเพนทำทอนิก” เม่ือบันไดเสียงได้ลดควำมส�ำคัญ 
ของโน้ตโทนิกลง ผู ้ประพันธ์จึงใช้วิธีกำรให้ควำมส�ำคัญกับโน้ตใดโน้ตหนึ่งแทนที่ด้วยวิธีกำรซ�้ำโน้ต  
และกำรค้ำงเสียงแทน  

 เสียงประสำน เป็นกำรใช้รูปแบบคอร์ดที่แตกต่ำงกันออกตำมบันไดเสียงที่ใช้กับบทประพันธ ์
เพลงนั้นๆ เช่น คอร์ดดิมินิชท์ทบเจ็ด คอร์ดคู่หกแบบฝร่ังเศส โดยกำรใช้คอร์ดที่ไม่ค�ำนึงถึงควำมสัมพันธ์ 
ใดๆ เสียงกระด้ำงไม่ได้รับกำรเกลำ นอกจำกนี้ยังพบกำรเคล่ือนท่ีของคอร์ดแบบขนำน อีกท้ังบทประพันธ์
เพลงทั้งสำมมีกำรใช้คอร์ดเทนชัน ส�ำหรับคอร์ดเทนชันท่ีเกิดข้ึนยังสร้ำงควำมคลุมเครือของคอร์ดซ่ึง มำร์ก 
อีวำน บอนด์ส (2003: 498-499) มีควำมเห็นไปในทิศทำงเดียวกันว่ำ “นักประพันธ์อิมเพรสชันไม่ได้ละทิ้ง
ระบบโทแนลิตี เพียงแต่ลดควำมส�ำคัญของระบบโทแนลิตีลง ไม่ว่ำเป็นกำรใช้คอร์ดทบเก้ำ ทบสิบเอ็ด และ 
ทบสิบสำม เพื่อเป็นกำรเพิ่มควำมคลุมเครือของโน้ต” 

นอกจำกนี้ เคเดนซ์ ส�ำหรับบทประพันธ์ทั้งสำมหมำยเลขได้หลีกเลี่ยงควำมสัมพันธ์ในรูปแบบ  
โทนิก-ดอมินันต์ ในรูปแบบเคเดนซ์ และแทนที่ด้วยกำรใช้รูปแบบควำมสัมพันธ์ โทนิก-ดอมินันต์ บนแนว 
เบสแทน ซึ่ง มำร์ก อีวำน บอนด์ส (2003: 498-499) ได้อธิบำยถึงลักษณะ เคเดนซ์ไว้ว่ำ “ดนตรีอิมเพรสชัน 
หลีกเลียงลักษณะเป้ำหมำย-มุ้งเน้น ที่มีโครงสร้ำงแบบดอมินันต์”
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ส่วนด้ำนจังหวะ กำรใช้ลักษณะจังหวะในบทประพันธ์เพลงทั้งสำมหมำยเลข รูปแบบเป็นดนตร ี
อิมเพรสชัน โดยเป็นกำรท�ำลำยแบบแผนกำรเน้นจังหวะ เช่น ควำมพยำยำมหลีกเล่ียงกำรเน้นจังหวะหนัก 
หลังเส้นกันห้อง โดยมีกำรใช้เคร่ืองหมำยโยงเสียงข้ำมห้อง กำรใช้เคร่ืองหมำยหยุดบนจังหวะหนักของห้อง 
รวมไปถึงกำรใช้รูปแบบและ/หรืออัตรำจังหวะที่ไม่สมมำตร 

ลกัษณะดนตรอีมิเพรสชนัในบทประพนัธ์เพลง มติแิห่งอากาศธาต ุทัง้สำมหมำยเลข มีควำมสอดคล้อง
กับค�ำถำมวิจัยว่ำบทประพันธ์เพลงมีควำมเป็นดนตรีอิมเพรสชันอย่ำงไร โดยนิยำมดนตรีอิมเพรสชันของ  
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552, น. 46) อธิบำยว่ำ ดนตรีอิมเพรสชันพยำยำมคิดค้นเทคนิคกำรประพันธ์เพลง
รปูแบบใหม่ขึน้ โดยเป็นกำรพยำยำมหลกีเลีย่งวธิกีำรของดนตรีองิกญุแจเสียง ได้แก่ ระบบโทแนลิตี ในดนตรี
อิมเพรสชันก็ถูกท�ำคลุมเครือด้วยกำรใช้บันไดเสียงและโมดอื่นๆ ตลอดจนตัดควำมส�ำคัญของโทนิกและ 
ดอมินันต์ ส่วนประโยคเพลงและเคเดนซ์ถูกท�ำให้คลุมเครือด้วยเทคนิคตำ่งๆ เพ่ือเพ่ิมสีสันให้บทเพลง เช่น 
กำรแปลงคอร์ด กำรเพิ่มโน้ตในคอร์ด และกำรสร้ำงคอร์ดในแบบที่ไม่เคยมีใช้ในดนตรีอิงกุญแจเสียง
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