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บทคัดย่อ
การวิจัยเรื่องคุณลักษณะเฉพาะวงปี่จุม ช่างปี่ ช่างซอและสล่าปี่เมืองล�ำพูน มีวัตถุประสงค์ส�ำคัญคือ 

1. เพ่ือศึกษาภูมิสังคมวัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวเมืองล�ำพูน 2. เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะของวงปี่จุมและ
บริบททางวัฒนธรรมดนตรีของเมืองล�ำพูน 3. เพื่อวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงปี่จุมของ 
สล่าป่ีเมืองล�ำพูน การวจิยัครัง้นีไ้ด้ส�ำรวจบนัทกึ จ�ำแนก วเิคราะห์จากวงป่ีจมุทัง้สองคณะได้แก่ คณะร่วมมติร
สามัคคี ที่บ้านปางส้าน ต�ำบลดงด�ำ อ�ำเภอลี้และคณะลูกแม่ลี้สามัคคี บ้านทุ่งข้าวหาง อ�ำเภอทุ่งหัวช้าง   
ซึ่งน�ำระเบียบวิธีด�ำเนินการวิจัย คือหลักการบริหารมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ มาประยุกต์ใช้กับ 
ผลการวิจัย ผลการวิจัยสรุปว่าภูมิสังคมและวัฒนธรรมการดนตรีเมืองล�ำพูนพบวา่ เมืองล�ำพูนเป็นเมืองเกา่
ยุคทวารวดี มีเมืองหริภุญไชยเป็นราชธานี ซึ่งปรากฏหลักฐานทางโบราณคดี วิถีชีวิตการอยู่อาศัยเป็น 
แบบเรียบง่ายมีความหนาแน่นของประชากรมากที่สุด ในภาคเหนือตอนบน มีความแข็งแกร่งทางด้าน
วัฒนธรรม ดนตรีพื้นเมืองของล้านนามีลักษณะเป็นดนตรีแบบพื้นถิ่นที่ประกอบด้วยท่วงท�ำนอง 
และการขับร้องอย่างมีเอกลักษณ์แบบพื้นเมืองเหนือ เครื่องดนตรีของล้านนาที่ประดิษฐ์ขึ้นจากวัสดุใน 
ท้องถิ่นมักท�ำกันเองแบบง่ายๆ โดยผู้เล่น เพื่อท�ำให้เกิดเสียงและใช้ในการบรรเลงร่วมกันในหมู่บ้าน 
ซึ่งเป็นสังคม ผู้วิจัยส�ำรวจวงปี่จุมคณะร่วมมิตรสามัคคี ที่บ้านปางส้าน ต�ำบลดงด�ำ อ�ำเภอลี้และคณะลูกแม่
ลี้สามัคคี บ้านทุ่งข้าวหาง  อ�ำเภอทุ่งหัวช้าง พบว่าทั้งสองคณะมีเพลงที่เป็นของแท้ด้ังเดิมคือ 1) เพลงต้ัง
เชียงใหม่ มี 10 ท่อน พร้อมค�ำร้องที่มีเนื้อหาเป็นบทปฐมฤฏษ์  2) เพลงจะปุ มี 2 ท่อน พร้อมค�ำร้องที่เป็น
นิทาน เล่าเรื่อง 3) เพลงละหม้าย มี 2 ท่อน พร้อมค�ำร้องท่ีเป็นนิทานและเรื่องเล่าที่ครึกครื้นสนุกสนาน  
4) เพลงอื่อ มีท่อนเดียว ค�ำร้องเป็นบทอ�ำลา  ส่วนเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบเพลงได้บันทึกโน้ตไทย ประกอบ
ด้วยปี่ 3 เล่ม คือ ปี่กลาง ปี่ก้อย ปี่เล็กและซึง ไม่มีกลองเมืองก�ำกับจังหวะ คณะร่วมมิตรสามัคคีขับซอ 
โดย แม่บวัผนั ทวิงศ์ษา ส่วนคณะลกูแม่ลีส้ามคัคขีบัซอโดย แม่ปราณ ีจันต๊ะ ส่วนสล่าท�ำป่ีพบเพียงคณะเดียว
คือคณะร่วมมิตรสามัคคี ประดิษฐ์โดยพ่อสมฤทธิ์ เป็งดอย ซึ่งมีแนวตั้งเสียงที่เก่าแก่คือ ปี่ก้อยมีฐานเสียง  
ซอลต�่ำ- ซอลสูง ปรากฏระยะชิดที่ 1-2 และ 6-7 ปี่กลางมีฐานเสียง โดต�่ำ-โดสูง ปรากฏระยะชิดที่ 4-5 ปี่เล็ก

1นิสิตปริญญาโท สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
2อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
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มีฐานเสียง โดต�่ำ-โดสูง ปรากฏระยะชิดท่ี 1-2 ตามล�ำดับ ชาวบ้านยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี 
ต่างๆ ไม่ค่อยเกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมความเป็นอยู่มากนัก จึงเป็นเหตุผลให้วงปี่จุมใน
จงัหวดัล�ำพนูมคีวามโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ เป็นของดัง้เดมิทีค่วรค่าแก่การอนรุกัษ์ ยงัคงรกัษาบทบาทหน้าที่
ในการให้ความบันเทิงและเผยแพร่โดยการให้ความรู้แก่ชุมชนต่อไปในอนาคต 

ค�ำส�ำคัญ: ปี่จุม / ช่างปี่ / ช่างซอ / สล่าปี่

Abstract

The important purpose of the characteristic of PEE JUM ensemble : musician, vocalist 
and musical making on Lamphun province research had 3 objects, as follows, 1) to study the 
socio-cultural background and lifestyle of Lamphun’s people 2) to study the characristics 
of PEE JUM ensamble and their music cultural contexts. 3) to analyze the characteristics 
and sound system of the instrument. This research was carried out to survey, recording,  
classifieds and analyzing the data from the Ruammit Samakkee band, Dong-Dam sub-dis-
trict, Li district, and Look Mae Li Samakkee band, Thung Kaw Hang sub-district, Thung Hua 
Chang district. The research methodology was applied from these theorise, Heritage Quality  
concept from the Fine Arts Deprotment, Authenticity and Rarity Value from Nara Documents, 
Knowledge Management, Valuefrom Nara Documents, Knowledge Management, and Cultural 
Significances Values.
	 The study indicated indicated that Lamphun is an ancient city of the Dvaravati  
period, and the capital is Haripunchai, as archaeological evidence. Both PEE JUM bands of 
this research had the authenticity and rarity music as follows, 1) 10 parts with welcome lyrics 
of Tang Chiangmai song 2) 2 parts with tale and telling stoly lyrics of Japu song 3) 2 parts 
with fanny tale and telling story lyrics of Lamai song ang 4) a part with farewell Lyric of Auh 
song. The instruments of PEE JUM band consisted Pee Klang, Pee Koi, Pee Lek and Seung, 
without folk drums. Mae Buaphan Thiwongsa was a vocalist. Somlit Pengdoi was a musician 
and expert musical making. The traditional sound of Pee Jum divided into low-high G Close 
distance 1-2 and 6-7 of Pee Koi, low-high C Close distance 4-5 of Pee Klang and low-high C 
Close distance 1-2 of Pee Lek.
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บทน�ำ
ล้านนา คือดินแดนที่อยู่ทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ปัจจุบันประกอบด้วย 8 จังหวัด  

ได้แก่ เชียงใหม่ ล�ำพูน ล�ำปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่านและแม่ฮ่องสอน ดินแดนแห่งนี้มีขนบธรรมเนียม
ประเพณี ภาษา ศิลปะ วัฒนธรรมการดนตรีและนาฏศิลป์อันเป็นเอกลักษณ์ของตน สังเกตได้จากภาพ
จติรกรรมฝาผนงัในอโุบสถตามวดัต่างๆ ประเพณปีีใหม่เมอืง (สงกรานต์) มหรสพ การละเล่น การดนตรี ดนตรี
พื้นเมืองล้านนานั้น มีการบูรณาการทางดนตรีได ้อย ่างไพเราะและสะท้อนความเป็นตัวตนของ 
ชาวล้านนาได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะการซอประกอบวงดนตรีพื้นเมือง

วงป่ีจมุ เป็นการประสมเครือ่งดนตรปีระเภทเคร่ืองเป่าของภาคเหนอื ค�ำว่า “จุม” เป็นภาษาล้านนา
หมายถึงการชุมนุมหรือการประชุมกัน ดังนั้น ปี่จุม จึงหมายถึง การน�ำปี่หลายๆ เล่มน�ำมาเป่ารวมกัน  
ในจงัหวัดล�ำพูน วงป่ีจมุซึง่ประกอบด้วยช่างซอ ช่างป่ี ล้วนได้รบัความสนใจและน�ำไปบรรเลงประกอบพธิกีาร
งานบุญประเพณีและเทศกาลเสมอ 

ผูว้จิยัมคีวามประสงค์ทีจ่ะศกึษาวงป่ีจมุทีม่ชีือ่เสียงในจังหวดัล�ำพูน ศกึษาการบรรเลงของวงป่ีจุมใน
เพลงไหว้คร ูเพลงเกร่ินน�ำ เพลงด�ำเนนิเรือ่ง เพลงอ�ำลา เพลงอวยพร ซึง่เป็นเพลงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดั
ล�ำพูน และมีความโดดเด่นในเรื่องของท่วงท�ำนองเป็นอย่างมาก และเพื่อศึกษาจังหวะหน้าทับเพลง กลเม็ด
เดด็พราย วิธีการยกคร ู(ไหว้คร)ู กระบวนการบรรเลงป่ีจมุ ซึง่จะได้ตดิตามข้อมลูเพิม่เตมิจากคณะป่ีจมุ บคุคล
ที่มีชื่อเสียง มีความรู้ มีความเชี่ยวชาญและเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม  

วัตถุประสงค์
1. เพื่อศึกษาภูมิสังคมวัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวเมืองล�ำพูน
2. เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะของวงปี่จุมและบริบททางวัฒนธรรมดนตรีของเมืองล�ำพูน
3. เพื่อวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงปี่จุมของสล่าปี่เมืองล�ำพูน

กรอบแนวคิดและแนวทางการรวบรวมข้อมูล

ภาพที่ 1 แนวคิดและแนวทางการรวบรวมข้อมูล
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ข้อตกลงเบื้องต้น
การศึกษาเรื่องลักษณะเฉพาะของวงปี่จุม : ช่างปี่ ช่างซอ และสล่าปี่เมืองล�ำพูน จะท�ำการศึกษา

ความดั้งเดิมของวงปี่จุม ประกอบด้วยการธ�ำรงคุณค่าด้านต่างๆ คุณลักษณะทางวัฒนธรรมเมืองล้ีและ
ทุ่งหัวช้าง จังหวัดล�ำพูน ลักษณะเฉพาะกายภาพเครื่องดนตรี เพลง ช่างซอ ช่างปี่ สล่าปี่ของวงปี่จุมโดย 
ใช้แนวทางการจัดเก็บข้อมูลของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

ขอบเขตการวิจัย
ด้านเนื้อหา
1. ศึกษาคุณลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมของอ�ำเภอลี้ และอ�ำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดล�ำพูน
2. ศึกษาลักษณะเฉพาะของวงปี่จุม ทางเพลงของช่างปี่ ช่างซอเมืองลี้และทุ่งหัวช้าง 
    จังหวัดล�ำพูน 
3. ศึกษากลวิธีกระบวนการสร้างปี่จุมของสล่าปี่เมืองลี้และทุ่งหัวช้าง จังหวัดล�ำพูน 
4. ศึกษาบทบาทหน้าที่ของวงปี่จุมและบริบทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมของชุมชน
ด้านพื้นที่
การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ก�ำหนดขอบเขตพื้นที่ คือ วงปี่จุมเมืองลี้และทุ่งหัวช้าง จังหวัดล�ำพูน

นิยามศัพท์เฉพาะ
* ภมูปัิญญา หมายถงึ ความคดิ ความสามารถ ทีเ่กดิจากประสบการณ์ในการด�ำรงค์ชวีติ การประดษิฐ์

คดิค้น เทคนคิวธิกีารเฉพาะทีส่บืทอดมาจากรุน่สูรุ่น่จนกลายเป็นเทคนคิท่ีเป็นเอกลกัษณ์ กลายเป็นวฒันธรรม
ท้องถิ่น ที่สืบสานกันมายาวนาน

* ป่ีจุม หมายถงึ เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเป่าทีม่ลีิน้ ทีใ่ช้ประกอบกบัซอพืน้เมอืง หรอืการขบัเพลง
ปฏิพากย์ของชาวล้านนาในภาคเหนือตอนบน

* ความเชือ่มโยง หมายถึง การบรรเลงทางป่ีจมุในจงัหวดัล�ำปาง ล�ำพนู และจงัหวดัเชยีงใหม่ เป็นการ
บรรเลงในทิศทางเดียวกัน ไม่มีการแบ่งเขตตามวัฒนธรรมจังหวัด

* คุณลกัษณะทางวฒันธรรม หมายถงึแบบแผน แนวทางการศกึษา รวบรวม วเิคราะห์มรดกภมูปัิญญา
ทางวฒันธรรม     ซึง่เป็นระบบการจดัการมรดกทางวัฒนธรรม อนัเป็นกฏบตัรนานาชาติทีอ่โิคโมสประเทศไทย 
หรือคณะกรรมการองค์กรวิชาชีพด้านมรดกวัฒนธรรมระหว่างชาติ บัญญัติไว้ประกอบด้วย 

1) ด้านประวัติพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 
2) ภูมิสังคมวัฒนธรรม 
3) วิชาการทางศิลปการแสดง ดนตรี 
4) คุณค่าด้านความงามของดนตรี 
5) ความเชื่อมโยง ซึ่งกรมศิลปากร กรมส่งเสริมวัฒนธรรม สมาคมสถาปนิกสยาม  

                        ใช้เป็นแนวทางเดียวกัน
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* ลักษณะเฉพาะทางดนตรี หมายถึง ศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีที่โดดเด่นได้แก่ โครงสร้าง
เพลง ช่างปี่ ช่างซอ สล่าปี่ กายภาพ ระบบเสียงปี่จุม

วิธีการวิจัย
การศกึษานีเ้ป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ ประกอบด้วยข้อมลูจากเอกสาร ข้อมลูภาคสนาม  การสัมภาษณ์

มุขปาฐะ และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม จากนั้นจึงน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ มีวิธีด�ำเนินการวิจัย ดังนี้
ข้อมลูเอกสาร ท�ำการศกึษาและรวบรวมข้อมลูจากหนงัสอื เอกสาร บทความ และงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

ตลอดจนแนวคิดและทฤษฎีเรื่องมรดกภูมิปัญญา โดยใช้หลักการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ 
(Heritage Quality) ของศิลปากร และกรอบพิจารณาด้านความเป็นของแท้ดั้งเดิม หายาก และบริบททาง 
วัฒนธรรม (Authenticity and Rarity Value) จาก Nara Documents ปรับประยุกต์ใช้โดย ดร.มนัส  
แก้วบูชา เพ่ือให้ได้มาซึง่ข้อมลูส�ำหรบัใช้ในการวจิยั วิเคราะห์ และตอบปัญหาของการวจิยัตามความมุง่หมาย 
ของการวิจัยที่ก�ำหนดไว้  

ข้อมูลภาคสนาม ด�ำเนินการตามขั้นตอนต่าง ๆ ดังนี้
1. ก�ำหนดพื้นที่ศึกษาเฉพาะในเขตพื้นที่อ.ลี้ อ.ทุ่งหัวช้าง จังหวัดล�ำพูน 
2. ก�ำหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง แบ่งเป็น คณะซอที่ได้รับความนิยมของจังหวัดล�ำพูน  

ช่างปี่ผูม้ีความรูค้วามสามารถด้านการท�ำป่ีจุม ชา่งซอผู้มเีทคนิคไหวพรบิและความสามารถในการซอ วิธกีาร
บรรเลง  ระดับเสียงเครื่องดนตรีปี่จุม

3. เตรียมแบบสัมภาษณ์ แบบสอบถาม ส�ำหรับประชากรกลุ่มตัวอย่าง คือ ช่างซอ ช่างปี่ สล่าปี่  
นักวิชาการที่มีความรู้

4. ลงพื้นที่ภาคสนาม เพื่อเก็บข้อมูล โดยใช้การบันทึก สัมภาษณ์ พูดคุย และสังเกตแบบมีส่วนร่วม

ผลการวิจัย
1. ลักษณะภูมิสังคมวัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวเมืองล�ำพูน
จังหวัดล�ำพูนเป็นจังหวัดที่มีขนาดเล็กที่สุดในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ศูนย์กลางของ

จังหวัดอันได้แก่ อ�ำเภอเมืองล�ำพูน มีความส�ำคัญมาแต่ครั้งอดีตคือเป็นที่ตั้งเมืองเก่า ซึ่งเมืองหริภุญไชยเป็น
ราชธานีแห่งแรกก่อนอาณาจักรล้านนา จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์บันทึกไว้ในเอกสาร ต�ำนานและ 
การพบร่องรอยของเมืองเก่า ผู้วิจัยพบว่าต�ำนานเมืองหริภุญไชยนี้มีการบันทึกไว้ทั้งที่เป็นเอกสารและ 
การเล่าขานสืบต่อกันมาอย่างหลากหลาย จากการศึกษาพบต�ำนานส�ำคัญ อาทิ ต�ำนานมูลศาสนา ต�ำนาน 
ชินกาลมาลีปกรณ์ จามเทวีศ์พงศาวดารเมืองหริภุญไชย และต�ำนานพื้นเมืองเชียงใหม่เป็นต้น 

การศึกษาเร่ืองลกัษณะเฉพาะของวงป่ีจมุ : ช่างป่ี ช่างซอ และสล่าป่ีเมอืงล�ำพนู ผูว้จิยัได้ก�ำหนดพืน้ที่
ศึกษาตามภูมิล�ำเนาของครู สล่าปี่จุม ได้แก่ อ�ำเภอลี้และอ�ำเภอทุ่งหัวช้าง ซึ่งมีประวัติความเป็นมาท้องถิ่น
เขยีนเป็นอกัขระล้านนาไทยกล่าวว่า ในราวพทุธศตวรรษที ่17 ชาวไทยทีอ่าศยัอยูใ่นแคว้นสิบสองปันนาและ
สิบสองจุไทย ถูกชาวไทยใหญ่รุกรานจึงได้ถอยร่นลงมาจนถึงเมืองหลวงพระบาง พระนางจามรี ธิดาเจ้า 
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เมืองหลวงพระบางได้รวบรวมก�ำลังคนและเป็นหัวหน้าในการอพยบผู้คนหลบหนี้ลี้ภัยข้าศึกเดินทาง 
ลงมาสร้างบ้านแปงเมืองบริเวณเวียงเจดีย์หรือเมืองล้ี ชาวล�ำพูนส่วนใหญ่สืบเชื้อสายมาจากชาวไทยอง 
หรอืกลุม่ชาตพินัธุย์อง ซึง่เป็นชือ่ทีใ่ช้เรยีกคนไทลือ้ทีต่ัง้บ้านเมอืงอยูใ่นเมอืงยอง ปัจจุบนัเป็นอ�ำเภอหนึง่ของ
เมืองเชียงตุง ตั้งอยู่ทิศตะวันออกเฉียงเหนือของรัฐฉาน ประเทศเมียนมาร์

2. บริบททางวัฒนธรรมดนตรีของเมืองล�ำพูน
เครือ่งดนตรพีืน้เมอืงล้านนาเป็นเครือ่งดนตรีท่ีมลัีกษณะเรียบง่ายและประดิษฐ์ข้ึนจากวสัดุธรรมชาติ

หรอืเครือ่งใช้ในชีวติประจ�ำวนั เกดิจากภมูปัิญญาชาวบ้าน ส่วนใหญ่ผูเ้ล่นเคร่ืองดนตรนีัน้ๆ จะเป็นผูป้ระดษิฐ์
ใช้เอง เครื่องดนตรีล้านนานั้นมีครบ 4 ประเภท ตามวิธีการปฏิบัติที่ท�ำให้เกิดเสียง ในเรื่องดนตรีชาวล้านนา
นิยมใช้ปี่ประกอบการขับซอ และเรียกว่า ปี่ซอ (ปี่จุม) ประกอบด้วย ปี่แม่ ปี่กลาง ปี่ก้อย ปี่เล็ก ปี่จุมนิยม 
น�ำมาบรรเลงร่วมกนัเป็นชดุตัง้แต่ 3 เล่มขึน้ไป เพือ่ประกอบการขบัซอหรอืบรรเลงเพลงพืน้เมืองทัว่ไป อย่างไร
ก็ดีนักดนตรีสามารถบรรเลงปี่เพียง 1 เล่ม ร่วมกันกับสะล้อ-ซึง ได้ โดยปกติปี่จุมมีลักษณะนามว่า “เล่ม”  
การสร้างปี่จุมชุดหนึ่งนิยมสร้างกัน 3 หรือ 4 เล่ม เท่านั้น เพราะถือว่าครบแนวการประสานเสียงที่สมบูรณ์
แล้ว ส่วนจะเพิ่มมาถึง 5 เล่มนั้น เป็นความนิยมของแต่ละท้องถิ่น ส�ำหรับวิธีการเป่า ผู้เล่นจะอมปี่เข้าทาง 
หัวที่มีลิ้นสอดไว้ เวลาเป่าวางแนวฉียงเอียงไปด้านขวา

กรมส่งเสรมิวฒันธรรมให้ความหมายของค�ำว่า “ซอ” หมายถงึ การร้องหรือการขบัร้องพ้ืนบ้านของ
ล้านนา เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ซอพื้นเมือง เป็นเพลงพื้นบ้านอย่างหนึ่งของชาวล้านนา การซอมีทั้งการโต้ตอบ
กันในลักษณะบทเกี้ยวพาราสีระหว่างชาย-หญิง หรือซอเด่ียวเพ่ือเล่าเร่ืองพรรณนาเหตุการณ์ กรมส่งเสริม
วัฒนธรรมจ�ำแนกเพลงซอ หรือท�ำนองซอล้านนา ตามเขตวัฒนธรรมออกเป็น 2 เขต

ผู ้วิจัยพบว่าการขับซอของแต่ละท้องถ่ินนั้นมีความแตกต่างกันท้ังเคร่ืองดนตรีประกอบและ
ท่วงท�ำนอง นอกจากนั้นยังพบว่ารูปแบบการขับซอ มีแบบซอเด่ียวและซอโต้ตอบกันระหว่างชาย-หญิง  
ซึ่งภาษาถิ่นเรียกว่า “คู่ถ้อง” มีการขับตามบทแบบด้ังเดิมลักษณะเป็นโวหารแฝงด้วยคติธรรม คติโลกและ 
การขบัแบบประยกุต์ด้วยการน�ำเอาข้อมลูใหม่ๆ ทนัเหตกุาณ์มาพรรณนา การขบัซอจงึนบัเป็นศิลปการแสดง
พื้นบ้านของล้านนาที่แสดงออกถึงภูมิปัญญาการใช้ภาษาถ่ินอันทรงคุณค่า ท่ีสร้างสรรค์บทร้องข้ึน 
อย่างสวยงามบอกเล่าเหตุการณ์ต่างๆ ตลอดจนคติธรรมค�ำสอน ความเชื่อ ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี
ที่สะท้อนให้เห็นวิถีความเป็นอยู่แต่ละวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของชาวล้านนา

3. ลักษณะเฉพาะของวงปี่จุม ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของสล่าปี่เมืองล�ำพูน
จากการศึกษาพบว่า ดนตรีพื้นเมืองของล้านนามีลักษณะเป็นดนตรีแบบพื้นถิ่น ที่ประกอบด้วย

ท่วงท�ำนองและการขับร้องอย่างมีเอกลักษณ์แบบพื้นเมืองเหนือ เคร่ืองดนตรีของล้านนาท่ีประดิษฐ์ข้ึนจาก
วสัดใุนท้องถิน่มักท�ำกนัเองแบบง่ายๆ โดยผูเ้ล่น เพือ่ท�ำให้เกดิเสยีงและใช้ในการบรรเลงร่วมกนัในหมูบ้่านซึง่
เป็นสังคมเกษตรกรรม ปัจจุบันการละเล่นดนตรีพื้นเมืองแบบล้านนายังคงได้รับความนิยมอยู ่เสมอ  
การเล่นดนตรีแบบพ้ืนถิน่นีไ้ม่มรีะบบกฎเกณฑ์ชดัเจนตายตวั ดนตรใีนแต่ละท้องถ่ินจึงมสี�ำเนยีง ท�ำนอง และ
จังหวะลีลาของตนเอง ท�ำนองดนตรีพื้นบ้าน การสืบทอดบทเพลงล้านนาพื้นถิ่น ครูเพลงจะใช้วิธีถ่ายทอด
แบบมุขปาฐะ โดยอาศัยการจดจ�ำการขับร้องและท่วงท�ำนอง ไม่มีการจดบันทึกเป็นโน้ตอย่างดนตรีสากล
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นอกจากน้ันนักดนตรีพื้นถิ่นยังมีความสามารถในการผลิตเครื่องดนตรีใช้เอง โดยใช้เทคนิควิธีการตลอดจน
กระบวนการผลิตที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูช่างในรูปแบบฝีมือช่างชาวบ้าน นับเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น 
ควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบไป

วงปี่จุมมีต้นก�ำเนิดมาจากที่ใดไม่ทราบแน่ชัด ปัจจุบันปี่จุมเป็นเครื่องดนตรีพื้นถิ่นที่มี ผู้นิยมเล่นใน
หลายพื้นที่ทางภาคเหนือตอนบน จากการลงส�ำรวจพื้นที่พบว่าจังหวัดล�ำพูนยังคง มีการสืบสานการขับซอ
และวงปี่จุมแบบดั้งเดิมไว้ได้อย่างมั่นคง วงปี่จุมท่ีผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาและส�ำรวจ ได้แก่ คณะซอร่วมมิตร
สามัคคี และคณะซอลูกน�้ำลี้สามัคคี

ภาพที่ 2 คณะซอร่วมมิตรสามัคคี                                ภาพที่ 3 คณะซอลูกน�้ำลี้สามัคคี

4. การเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของสล่าปี่เมืองล�ำพูน
จากกรอบแนวคิดด้านความเป็นของแท้ดั้งเดิม หายาก และบริบททางวัฒนธรรม (Authenticity 

and Rarity Value) จาก Nara Documents ปรบัประยกุต์ใช้โดย ดร.มนสั แก้วบชูา (เอกสารการสอนวชิาการ
วิจัยเฉพาะทาง Specific Research 630512-630513)  :  กรณีดนตรีไทย  คือ ดนตรีของโลก (Thai music 
as Music of the world : World music) ผู้วิจัยได้ท�ำการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์วงปี่จุมตามล�ำดับกรอบ
พิจารณา 6 ประการ ดังแผนภาพต่อไปนี้



แผนผังที่ 2 คุณค่าด้านคุณลักษณะทางวัฒนธรรม เมืองล�ำพูน Cultural Significances Values

ที่มา : นิตยา อุตระธานี

คุณค่าด้านคุณลักษณะทางวัฒนธรรม เมืองล�ำพูน Cultural Significances Values
1. การธ�ำรงคุณค่าด้านประวัติศาสตร์ (Historic Value)  มีประวัติพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องคู่กับ

ส�ำนักศิลปะ กิจกรรม พิธีกรรม เทศกาล
2. การธ�ำรงคุณค่าด้านสังคม (Social Value)  ครอบคลุมด้านจิตวิญญาณ อัตลักษณ์ประจ�ำถิ่น
3. การธ�ำรงคุณค่าและการเชื่อมโยง (Association Value)  ถ่ายทอดความงาม ความดีงาม  

การประสานกลมกลืน การธ�ำรงคุณค่า ทั้งของศิลปะ คน ชุมชน วิถีชีวิต
4. การด�ำรงคุณค่าด้านสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic Value) เป็นของดั้งเดิมมีอัตลักษณ์รูปลักษณ ์

ที่รับรู้กัน มีแบบแผน โครงสร้าง การผูกลวดลาย ท�ำนอง
5. การธ�ำรงคุณค่าด้านวิทยาการ (Scientific value)  
6. การธ�ำรงคุณค่าที่เป็นต้นแบบทางวิชาการ (Academic Value) หรือเป็นศิลปะพื้นถิ่น  

(Vernacular Value)  เป็นต้นแบบทางวิชาการ หรือเป็นศิลปะพื้นถิ่น
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การขับซอพ้ืนเมืองบรรเลงประกอบวงปี่จุมเมืองล�ำพูน ผู้วิจัยได้ท�ำการคัดเลือกเพลง 4 เพลงจาก  
14  เพลง เพื่อท�ำการวิเคราะห์ คือ ตั้งเชียงใหม่ จะปุหรือละหม้ายจะปุ ละหม้ายหรือละหม้ายเชียงแสน  
และอื่อ ดังตารางต่อไปนี้

ตารางที่ 1 พิจารณาคัดเลือกเพลง

คุณค่าด้าน
ของแท้  

ดั้งเดิมและ
การธ�ำรงอยู่

ผศ.ณรงค์  
สมิติธรรม   

พ่ออุ่นเรือน  
ขวัญเรือน

พ่อครูก๋วนดา 
เชียงตา  

อ.จตุพล  
แสนสมปาน  

พ่อสมฤทธิ์ 
เป็งดอย  

อ.ขวัญชัย  
สุรินทร์ศรี  

แม่บัวผัน  
ทิวงค์ษา

1. ที่เป็นต้น
แบบทาง
วิชาการ 
หรือเป็น
ศิลปะพื้นถิ่น

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ    
ละหม้าย 
อื่อ  ปั่น
ฝ้าย ตาด
เมืองน่าน
บ่าเก่า 

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ   
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้าย ตาด
เมืองน่าน 
บ่าเก่า 

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ ละหม้าย  
อื่อ     
ปั่นฝ้าย

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ        
ปั่นฝ้าย 
บ่าเก่า 

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้าย 
บ่าเก่า   

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้าย 
บ่าเก่า    

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อือ่ 
ปั่นฝ้าย 
บ่าเก่า  

2.ครอบคลุม
ด้านจิต
วิญญาณอัต
ลักษณ์
ประจ�ำถิ่น

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย 
อื่อ   
ลับแลงล่อง
น่าน    
ล่องน่าน 

ตั้งเชียงใหม่ 
จะป ุ
ละหม้าย อื่อ 
ลับแลงล่อง
น่าน     
ล่องน่าน    

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ ละหม้าย 
อือ่ ล่องน่าน  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ  
ตาดเมือง
น่าน  
ล่องน่าน  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
ตาดเมือง
น่าน  
ล่องน่าน  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ   
ละหม้าย อื่อ  
ล่องน่าน  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
ล่องน่าน  

3. มีประวัติ
พัฒนาการ
มาอย่างต่อ
เนื่องคู่กับ
ส�ำนักศิลปะ 
กิจกรรม 
พิธีกรรม 
เทศกาล

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย 
อื่อ  เงี้ยว 
พม่าปั่น
ฝ้าย สาย
หลิ่งเต้ย 
ซอยิ้นซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
เงี้ยว พม่า
ปั่นฝ้าย สาย
หลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น ซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ ละหม้าย 
อื่อ เงี้ยวพม่า
ปั่นฝ้ายสาย
หลิ่งเต้ย   
ซอยิ้นซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
เงี้ยวพม่า 
ปั่นฝ้าย สาย
หลิ่งเต้ยซอยิ้
นซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ ละ
หม้าย อื่อ 
เงี้ยวพม่าปั่น
ฝ้าย สาย
หลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น ซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะป ุ
ละหม้าย อื่อ 
เงี้ยว พม่า
ปั่นฝ้ายสาย
หลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น  ซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
เงี้ยว  
พม่าปั่นฝ้าย
สายหลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น ซอ
เบ็ดเตล็ด

47
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คุณค่าด้าน
ของแท้  

ดั้งเดิมและ
การธ�ำรงอยู่

ผศ.ณรงค์  
สมิติธรรม   

พ่ออุ่นเรือน  
ขวัญเรือน

พ่อครูก๋วนดา 
เชียงตา  

อ.จตุพล  
แสนสมปาน  

พ่อสมฤทธิ์ 
เป็งดอย  

อ.ขวัญชัย  
สุรินทร์ศรี  

แม่บัวผัน  
ทิวงค์ษา

4. รูปลักษณ์
ที่รับรู้กัน  
มีแบบแผน 
โครงสร้าง 
การผูก
ลวดลาย 
ท�ำนอง

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ ละ
หม้าย อื่อ 
สายหลิ่ง
เต้ย ซอยิ้น 
ซอ
เบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
สายหลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น  
ซอเบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ ละหม้าย 
อื่อ  
สายหลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น  
ซอเบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
สายหลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น  
ซอเบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
สายหลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น  
ซอเบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ     
ละหม้าย อื่อ
ลับแลงล่อง
น่าน   
สายหลิ่งเต้ย 
ซอยิ้น     
ซอเบ็ดเตล็ด

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อือ่
ลับแลงล่อง
น่าน   
สายหลิ่งเต้ย  
ซอยิ้น  
ซอเบ็ดเตล็ด

5. ถ่ายทอด
ความงาม 
ความดีงาม 
การประสาน
กลมกลืน 
การธ�ำรง
คุณค่า

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย 
อื่อ  
ปั่นฝ้าย  
ล่องน่าน 
บ่าเก่า  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้ายล่อง
น่านบ่าเก่า  

ตั้งเชียงใหม่  
จะปุ ละหม้าย 
อื่อ  
ปั่นฝ้าย  
ลับแลงล่อง 
น่านบ่าเก่า  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะป ุ
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้าย   
ลับแลงล่อง
น่านบ่าเก่า  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ  
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้าย   
ลับแลงล่อง
น่านบ่าเก่า  

ตั้งเชียงใหม่ 
จะปุ     
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้ายตาด
เมืองน่าน 
บ่าเก่า 

ตั้งเชียงใหม่
จะปุ        
ละหม้าย อื่อ 
ปั่นฝ้ายตาด
เมืองน่าน  
บ่าเก่า  

ที่มา : นิตยา อุตระธานี

หลักการจ�ำแนก วิเคราะห์คุณลักษณะของเพลง
กรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ท�ำนองเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ (Vida  Chenoweth, 1974, p.65- 

99) ซึ่งประกอบด้วย มูลเหตุการณ์ถอดเสียงและบันทึกโน้ต แบบน�ำไปใช้เป็นข้อมูลภูมิปัญญาพ้ืนบ้านของ 
การส่งเสริมวฒันธรรมบันทกึโน้ตโดยการถอดเสยีงให้ตรงกับการร้องจริง คงไว้ซ่ึงระดับเสียง วธิกีารร้อง ท�ำนอง  
จังหวะ อักขระ ความช้า เร็ว การกลับต้น การย้อยกลับไปมา หรือการข้ามท�ำนอง จังหวะ ด้วยวิธีบันทึกโน้ต
ผสมผสานดนตรีชาติพันธุ์ศึกษาวิเคราะห์บริบทของวัฒนธรรม ขนบ ธรรมเนียม ประเพณี วรรณกรรม และ
สิ่งแวดล้อมที่พบในงานภาคสนาม
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ตารางที่ 2 การวิเคราะห์เพลง

การวิเคราะห์เพลงประกอบด้วย

การวิเคราะห์เพลงแบบดั้งเดิม การวิเคราะห์เพลงแบบพิเศษ

โครงสร้างของท�ำนองและการตกแต่งท�ำนอง 
Melodic Structure and Omamentation

ระดับเสียง ทาง สัมพันธ์กับเครื่องดนตรี

จังหวะทั่วไป (Rhythm) อัตราจังหวะเคาะ (Mrtre) 
จังหวะช้า-เร็ว (Tempo)

ความช้าเร็ว อารมณ์ ความหมาย สารที่ร้องและ
วัตถุประสงค์

ระดับเสียง ทาง มาตราเสียง Atonal material โครงสร้างของเพลง ท�ำนอง จังหวะ การขึ้นน�ำ  
การต่อท้าย การจบลง

ภาพรวมความช้าเร็วของท�ำนองหลักและท�ำนองเชื่อมโยง
ในแต่ละวรรคตอน Speechmelody relationships

จังหวะในใจ จังหวะเคาะ จังหวะท�ำนอง จังหวะค�ำร้อง

ค�ำร้อง อักขระ ฉันทลักษณ์ ค�ำ ศัพท์ ความหมาย ที่มา 
Song Texts

ท�ำนองหลัก ท�ำนองที่ใช้บ่อย ท�ำนองที่เป็นอัตลักษณ์ รูป
แบบวรรค ประโยค

ลักษณะเฉพาะของรูปแบบ แบบแผน อัตลักษณ์ ท�ำนอง 
จังหวะ การวิเคราะห์ จ�ำแนกหมวดหมู่และน�ำไปใช้ 
Musicl style and Classification of Repertoire

ค�ำร้อง เสียงหลัก เสียงจร อักขระ อารมณ์ ความหมาย 
ค�ำศัพท์ ฉันทลักษณ์ วรรณกรรม

ความยาวของท�ำนองหลัก ท�ำนองแทรก ท�ำนองเสริม 
ท�ำนองตกแต่ง ประทุน

การแบ่งท่อน การย้อนกลับ การขึ้นน�ำ การทอด การจบลง

การเคลื่อนเสียง การย้ายเสียง

ในส่วนของการวิเคราะห์เร่ืองของเสียงร้อง  ในเนื้อร้องประกอบเพลง ผู้วิจัยน�ำเนื้อร้องมาจาก 
แม่บัวซอน  ถนอมบญุ  ได้วเิคราะห์ตามรปูแบบฉนัทลกัษณ์กลอนสภุาพ  ซ่ึงไม่เคร่งครดัรปูแบบ  โดยพจิารณา
ที่ค�ำสัมผัสและเสียงสุดท้ายของวรรคส่ง  ว่ามีระดับวรรณยุกต์เสียงใดบ้าง ยกตัวอย่างเพลงตั้งเชียงใหม่

ท�ำนองตั้งเชียงใหม่  เป็นท�ำนองที่ใช้ซอเป็นปฐมฤกษ์  เริ่มเรื่องหรือซอทักทายหรือเป็นการซอสวัสดี
ท่านผู้ชม โดยมีค�ำขึ้นต้น เช่น หลอน นาย เถิง  ตั๋ว ค�ำขึ้นต้นแต่ละตัวล้วนมีความหมายทั้งสิ้น อาทิ หลอน : 
สมมุติว่า  นาย  ท่าน  คุณ  เธอ  เถิง : ถึง  ตั๋ว : ท่าน  คุณ  เป็นต้น
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ภาพที่ 4 ฉันทลักษณ์ท�ำนองซอตั้งเชียงใหม่

การบันทึกโน้ตไทย แยกแต่ละเครื่องมือพร้อมกับใส่หมายเลขก�ำกับในแต่ละห้องของแต่ละท่อน  
ในแต่ละเพลง จากครแูอ็ด ภานทุตั อภชินาธง  ศลิปินพืน้บ้านเมืองล�ำพนู ทัง้ยงัเป็นครคูนแรกทีเ่ริม่สอนดนตรี
พื้นเมืองล้านนาให้กับประชาชนในวัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ โดยไม่มีค่าใช้จ่าย

ภาพที่ 5 ผู้วิจัยน�ำแนวคิดและระบบการวิเคราะห์ ท�ำนองของกลุ่มชาติพันธุ์  
           (Vida Chenoweth,1974, p.65 - 99)  มารับใช้กับเพลงทั้ง  4  เพลง
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ตารางที่ 3 จ�ำแนกวิเคราะห์คุณลักษณะของเพลงตั้งเชียงใหม่  เพลงจะปุ  เพลงละหม้าย  และเพลงอื่อ

การวิเคราะห์
ประกอบด้วย

เพลงตั้งเชียงใหม่ เพลงจะปุ เพลงละหม้าย เพลงอื่อ

1. ระดับเสียง   
ทาง มาตราเสียง  
Atonal material

กลุ่มเสียง  
เสียงหลักคือเสียง  ซ
เสียงรองคือเสียง  ร  ด

กลุ่มเสียง 
เสียงหลักคือเสียง  ด
เสียงรองคือเสียง  ซ

กลุ่มเสียง 
เสียงหลักคือเสียง  ด
เสียงรองคือเสียง  ซ

กลุ่มเสียง  
เสียงหลักคือเสียง  ซ
เสียงรองคือเสียง  ซ

2. โครงสร้างของ
ท�ำนองและ 
การตกแต่งท�ำนอง  
Melodic   
Structure  and    
Ornamentation

เพลงมี  10  ท่อน  
ท่อน 1 มี  34 จังหวะ  
ท่อน 2 มี 42จังหวะ  
ท่อน 3 มี 32 จังหวะ  
ท่อน 4 มี 20 จังหวะ
ท่อน 5 มี 12  จังหวะ
ท่อน 6 มี 34  จังหวะ
ท่อน 7 มี 32 จังหวะ
ท่อน 8 มี 20  จังหวะ
ท่อน 9 มี 32  จังหวะ
ท่อน 10 มี 20จังหวะ
รวม  144  จังหวะ      
   การตกแต่งท�ำนอง  
นักดนตรีตกแต่ง
ท�ำนองที่มีลักษณะ 
การแยกทาง  
แยกเครื่องมือ   
ซึ่งขึ้นอยู่กับขอบเขต
เสียงของแต่ละ 
เครื่องมือ และยึด
ท�ำนองหลักเพราะเป็น
เพลงประกอบการ
ขับซอ  เน้นเนื้อหา
และความหมายของ
ค�ำร้องการตกแต่งจึงมี
ลักษณะการพลิ้วเสียง 

เพลงมี  2  ท่อน 
มีหัวเพลง  สร้อย
เพลงและท้ายเพลง  
หัวเพลงมี 24 จังหวะ
ท่อน 1 มี 40 จังหวะ 
สร้อยเพลงมี 8จังหวะ
ท่อน 2 มี 24 จังหวะ
ท้ายเพลงมี 8 จังหวะ
รวม  104  จังหวะ         
   การตกแต่งท�ำนอง  
นักดนตรีตกแต่ง
ท�ำนองที่มีลักษณะ
การแยกทาง  
แยกเครื่องมือ   
ซึ่งขึ้นอยู่กับขอบเขต
เสียงของแต่ละ 
เครื่องมือ และยึด
ท�ำนองหลักเพราะ
เป็นเพลงประกอบ
การขับซอ   
เน้นเนื้อหาและ 
ความหมายของ
ค�ำร้องการตกแต่งจึงมี
ลักษณะการพลิ้วเสียง 

เพลงมี  2  ท่อน 
มีหัวเพลง  สร้อย
เพลงและท้ายเพลง  
หัวเพลงมี 24 จังหวะ
ท่อน 1 มี 32 จังหวะ 
สร้อยเพลงมี 8จังหวะ
ท่อน 2 มี 32 จังหวะ
ท้ายเพลงมี 8 จังหวะ
รวม  88  จังหวะ       
   การตกแต่งท�ำนอง 
นักดนตรีตกแต่ง
ท�ำนองที่มีลักษณะ
การแยกทาง  
แยกเครื่องมือ   
ซึ่งขึ้นอยู่กับขอบเขต
เสียงของแต่ละ 
เครื่องมือ และยึด
ท�ำนองหลักเพราะ
เป็นเพลงประกอบ
การขับซอ   
เน้นเนื้อหาและ 
ความหมายของ
ค�ำร้องการตกแต่ง 
จึงมีลักษณะ 
การพลิ้วเสียง

เพลงท่อนเดียว 
มีหัวเพลง 
หัวเพลง12จังหวะ
ท่อน1มี32จังหวะ 
รวม 44 จังหวะ 
   การตกแต่งท�ำนอง 
นักดนตรีตกแต่ง
ท�ำนองที่มีลักษณะ
การแยกทาง   
แยกเครื่องมือ   
ซึ่งขึ้นอยู่กับขอบเขต
เสียงของแต่ละ 
เครื่องมือ และ 
ยึดท�ำนองหลักเพราะ
เป็นเพลงประกอบ
การขับซอ   
เน้นเนื้อหาและ 
ความหมายของ
ค�ำร้องการตกแต่ง 
จึงมีลักษณะ 
การพลิ้วเสียง 
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ตารางที่ 3 จ�ำแนกวิเคราะห์คุณลักษณะของเพลงตั้งเชียงใหม่  เพลงจะปุ  เพลงละหม้าย  และเพลงอื่อ    
             (ต่อ)

การวิเคราะห์
ประกอบด้วย

เพลงตั้งเชียงใหม่ เพลงจะปุ เพลงละหม้าย เพลงอื่อ

3. ภาพรวมความช้า
เร็วของท�ำนองหลัก
และท�ำนองเชื่อมโยง
ในแต่ละวรรคตอน  
Speech-melody  
relationships

ความเร็วของท�ำนอง
เป็นจังหวะปานกลาง  
เชื่อมโยงแต่ละท่อนเข้า
ด้วยกันด้วยจังหวะ
เพลงที่มีความเร็ว
สม�่ำเสมอ

ท�ำนองจะปุ  เป็น
ท�ำนองซอที่มีความ
อ่อนหวานละมุนละไม
เชื่อมโยงแต่ละท่อน
เข้าด้วยกันด้วยจังหวะ
เพลงที่มีความเร็ว
สม�่ำเสมอ

เป็นท�ำนองที่ให้
จังหวะครึกครื้น  
สนุกสนาน  เชื่อมโยง
แต่ละท่อนเข้าด้วยกัน
ด้วยจังหวะเพลงที่มี
ความเร็วสม�่ำเสมอ

ความเร็วของท�ำนอง
เป็นจังหวะช้า

4. จังหวะทั่วไป  
(Rhythm)     
อัตราจังหวะเคาะ  
(Metre)     
จังหวะช้า – เร็ว  
(Tempo)

ไม่มีหน้าทับกลองเมือง
จังหวะสองชั้น 
ปานกลาง

ไม่มีหน้าทับกลอง
เมือง 
จังหวะสองชั้น 
ปานกลาง

ไม่มีหน้าทับกลอง
เมือง 
จังหวะชั้นเดียว 
ค่อนเร็ว

ไม่มีหน้าทับกลอง
เมือง 
จังหวะสามชั้น 
ช้า

5. ค�ำร้อง  อักขระ  
ฉันทลักษณ์  
ค�ำศัพท์   
ความหมาย   
ที่มา Song  Texts

ใช้ซอเริ่มเรื่องหรือซอ
ทักทายหรือเป็นการ
ซอสวัสดีท่านผู้ชม  
การซอท�ำนองซอตั้ง
เชียงใหม่จะเป็นซอ 
เริ่มต้น  โดยมีค�ำขึ้นต้น  
เช่น  หลอน  นาย   
เถิง  ตั๋ว  ค�ำขึ้นต้น
แต่ละตัวล้วนม ี
ความหมายทั้งสิ้น  
อาทิ หลอน :  สมมุติ
ว่า  นาย  ท่าน  คุณ  
เธอ  เถิง : ถึง  ตั๋ว : 
ท่าน  คุณ  เป็นต้น

เป็นท�ำนองดั้งเดิมของ
ซอพื้นเมือง  ใช้ซอต่อ
จากท�ำนองตั้ง
เชียงใหม่  หรือบาง
ครั้ง การใช้ท�ำนองซอ
จะปุมีสองลักษณะ  
กล่าวคือ ซอแบบครึ่ง
ท่อนหลังละเต็มท่อน  
การซอแบบครึ่งท่อน
หลังจะใช้ซอต่อจาก
การลงท�ำนองตั้ง
เชียงใหม่  หรือ 
เมื่อเปลี่ยนจาก 
ท�ำนองอื่นๆ  เข้าสู่
ท�ำนองละหม้าย

ท�ำนองนี้พัฒนามา
จากท�ำนองจะปุ  
เนื่องจากซอดั้งเดิม
ก่อนนั้นหลังจากจบ
ท�ำนองตั้งเชียงใหม่
แล้วก็จะซอท�ำนอง 
อื่นๆ  เท่านั้น   
ยังไม่มีท�ำนอง 
ละหม้าย 

เป็นท�ำนองดั้งเดิม
ท�ำนองหนึ่งของ 
ซอล้านนา  ที่มาของ
ท�ำนองซอเพลงอื่อนี้
สันนิษฐานว่าอาจได้
มาจากเพลงอื่อ 
กล่อมลูกของชาว 
ล้านนา (เพลงอื่อจา) 
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ตารางที่ 3 จ�ำแนกวิเคราะห์คุณลักษณะของเพลงตั้งเชียงใหม่  เพลงจะปุ  เพลงละหม้าย  และเพลงอื่อ    
             (ต่อ)

การวิเคราะห์
ประกอบด้วย

เพลงตั้งเชียงใหม่ เพลงจะปุ เพลงละหม้าย เพลงอื่อ

6. ลักษณะเฉพาะ
ของรูปแบบ  
แบบแผน   
อัตลักษณ์  ท�ำนอง  
จังหวะ   
การวิเคราะห์  
จ�ำแนกหมวดหมู่
และน�ำไปใช้  
Musical  style  
and   
Classification  of  
Repertoire

เป็นท�ำนองที่ใช้ซอเป็น
ปฐมฤกษ์  ในการซอที่
เป็นทางการ   
เป็นท�ำนองที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะค�ำ
สัมผัสของบทซอตั้ง
เชียงใหม่ก็ไม่เหมือน
กับท�ำนองซออื่นๆ  คือ
จะเป็นค�ำสัมผัสเฉพาะ
ตัวในท�ำนองตั้ง
เชียงใหม่เท่านั้น 

ใช้ซอหลังจากการ
เปลี่ยนท�ำนอง    
อื่นๆ  เพื่อเข้าสู่
ท�ำนอง ละหม้าย 
อีกครั้งหนึ่ง   

มีการเปลี่ยนระดับ
เสียงของการซอเป็น
อีกระดับหนึ่งซึ่งสูง
กว่าท�ำนองจะปุ  แต่
ใช้ค�ำร้องเดียวกันกับ
ท�ำนองจะปุ  จึงเรียก
ท�ำนองนี้ว่าท�ำนอง 
ละหม้าย  ซึ่งแปลว่า  
คล้ายคลึง   
ซึ่งหมายถึงคล้ายคลึง
กับท�ำนองจะปุนั่นเอง

จะใช้ซอท�ำนองนี ้
เกี่ยวกับเรื่องราว 
ต่าง ๆ  เช่น  
ชีวประวัติบุคคล
ส�ำคัญ  เรื่องราวใน
ชาดก  เพราะเป็น
ท�ำนองที่สามารถแต่ง
เนื้อร้องให้กระชับใน
แต่ละวรรค  (จิ่ม)   
ได้ง่ายอีกทั้งเป็น
ท�ำนองที่อ่อนหวาน
กินใจผู้ฟัง

7. ศึกษาวิเคราะห์
บริบทของวฒันธรรม  
ขนบธรรมเนียม  
ประเพณี  
วรรณกรรม  และ 
สิ่งแวดล้อมที่พบใน
งานภาคสนาม

เดิมเรียกท�ำนองนี้ว่า  
“ตั้งใหม่”  ช่างซอ 
ส่วนใหญ่อยู่ในจังหวัด
เชียงใหม่  และถือว่า
จังหวัดเชียงใหม่เป็น
เมืองหลวงของ 
ภาคเหนือ  จึงได้เรียก
ชื่อเพลงว่า  “ตั้ง
เชียงใหม่”

เป็นการซอเล่าเรื่อง
ราวต่างๆ  อาจเป็น
เรื่องเกี่ยวกับงานที่มา
แสดง  หรือเป็นเรื่อง
แต่งขึ้นใหม่  หรือ 
น�ำมาจากนิทาน 
พื้นบ้าน

เป็นการซอเล่าเรื่อง
ราวต่างๆ  อาจเป็น
เรื่องเกี่ยวกับงานที่มา
แสดง  หรือเป็นเรื่อง
แต่งขึ้นใหม่  หรือ 
น�ำมาจากนิทาน 
พื้นบ้าน

มักจะใช้ซอในบท
อ�ำลา ซอลาปอย   
ซอขึ้นบ้านใหม่  หรือ
ซอมัดมือลูกแก้ว  
เป็นต้น
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ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของปี่จุม

                                                                 ท่วงท่าการเป่า หยิบ จับ เปิด ปิดนิ้วนับปี่จุม

 
ที่มา : นิตยา อุตระธานี
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ปี่จุมนิยมน�ำมาเล่นในงานรื่นเริงทางภาคเหนือ ก่อนการเล่นเพลงซอ จะมีการเล่นเพลงตั้งเชียงใหม่ 
เพื่อทดสอบเสียงของผู้ขับซอกับเสียงปี่จุมว่าเข้ากันหรือไม่ จากนั้นจึงต่อด้วยเพลงจะปุ เพลงละไม้ เพลงเงี้ยว 
เพลงพม่า เพลงจ้อยเจียงแสน พระลอเดินดง และเพลงอื่อ ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้ในการอ�ำลาท่วงท�ำนองของปี่จุม
มีทั้งหมด 14 ท�ำนอง ปัจจุบันสูญหายแล้วอย่างน้อย 5 ท�ำนอง พ่อสมฤทธิ์ เป็งดอย จึงได้อนุรักษ ์
การละเล่นปี่จุม รวมถึงถ่ายทอดการละเล่น ตลอดจนการประดิษฐ์เครื่องดนตรีพื้นบ้านนี้ให้คงอยู่ 

ภาพที่ 6 สาธิตวิธีการท�ำปี่จุมโดยพ่อสมฤทธิ์  เป็งดอย  สล่าปี่จุม

 
ที่มา : นิตยา อุตระธานี

อุปกรณ์ช่างที่ใช้ท�ำปี่จุม ตามภาพเป็นอุปกรณ์ที่ท�ำมาจากวัสดุดัดแปลง  เป็นภูมิปัญญาที่ช่างคิด  
และประดิษฐ์ขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับการใช้งาน ซึ่งประกอบด้วย  

-  ไม้รวก  ไม้ที่น�ำมาท�ำปี่จุมนั้น  1  จุม  ต้องเป็นไม้ล�ำเดียวกันทั้งจุม มาตัดเป็นท่อนให้ได้ขนาด 
ตามปี่แต่ละเล่ม  ทะลวงตา  หรือข้อไม้ลวก

-  ค้อน ใช้ตีทองเหลืองหรือโลหะผสม
-  ใบเลื่อยมีหลายขนาด 
-  แทงเหล็กขนาดต่างๆ  ที่ท�ำการเชื่อมเองเพื่อให้เหมาะสมและใช้งานได้สะดวก  
-  กระดาษทราย  
-  มีดด้ามยาว  ที่รับมีด  
-  ทองเหลืองหรือโลหะผสม  ท�ำลิ้นปี่



สรุปท้ายผลการวิจัย          
ภูมิสังคมและวัฒนธรรมการดนตรีเมืองล�ำพูนพบว่า เมืองล�ำพูนเป็นเมืองเก่ายุคทวารวดี มีเมือง 

หริภุญไชยเป็นราชธานี ผู้วิจัยส�ำรวจวงปี่จุมคณะร่วมมิตรสามัคคีมีนักดนตรีในวง 5 คน  แม่บัวผัน ทิวงค์ษา 
เป็นหัวหน้าวง และช่างซอ ภูมิล�ำเนาที่บ้านปางส้าน ต�ำบลดงด�ำ อ�ำเภอลี้และคณะลูกแม่ลี้สามัคคีมีนักดนตรี 
5 คน แม่ปราณี จันต๊ะ เป็นหัวหน้าวงและช่างซอ ภูมิล�ำเนาอยู่ บ้านทุ่งข้างหาง อ�ำเภอทุ่งหัวช้าง วงปี่จุม 
ทั้งสองคณะนี้พบว่ามีเพลงที่เป็นของแท้และดั้งเดิมคือ 1) เพลงตั้งเชียงใหม่ มีท�ำนอง 10 ท่อน พร้อม
ค�ำร้องที่มีเนื้อหาเป็นบทปฐมฤกษ์ 2) เพลงจะปุ มีท�ำนอง 2 ท่อน พร้อมค�ำร้องเป็นนิทาน เล่าเรื่อง 3) เพลง 
ละหม้าย มีท�ำนอง 2 ท่อน พร้อมค�ำร้องเป็นนิทานและเรื่องเล่าที่ครึกครื้นสนุกสนาน 4) เพลงอื่อ มีท�ำนอง
ท่อนเดียว ค�ำร้องเป็นบทอ�ำลา  ส่วนเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบเพลงผู้วิจัยได้บันทึกด้วยโน้ตไทย ประกอบ
ด้วยปี่ 3 เล่ม คือ ปี่กลาง  ปี่ก้อย ปี่เล็ก และซึง ไม่มีกลองเมืองก�ำกับจังหวะ ขับซอโดยแม่บัวผัน ทิวงค์ษา 
ส่วนปี่คณะนี้ประดิษฐ์โดยสล่าชื่อพ่อสมฤทธิ์ เป็งดอย ซึ่งมีเชิงช่าง สัดส่วนและแนวการตั้งเสียงเก่าแก่คือ  
ปี่กลางมีฐานเสียงความถี่ที่ 231.3-356.9 เฮิรตซ์ของพิสัยโด-โดสูง ปรากฏระยะชิดที่ 4-5  มีความยาว 61.0 
เซนติเมตร เส้นผ่าศูนย์กลาง 2.2 เซนติเมตร ปี่ก้อยมีฐานเสียงความถ่ีที่ 539.5 - 963.4 เฮิรตซ์ของพิสัย 
ซอล-ซอลสูง ปรากฏระยะชิดที่ 1-2 และ 6-7  มีความยาว 45.8 เซนติเมตร เส้นผ่าศูนย์กลาง 1.8 เซนติเมตร 
ป่ีเลก็มฐีานเสยีงความถีท่ี ่392.1-359.1 เฮริตซ์ของพสิยัโดต�ำ่-โด  ซ่ึงปรากฎระยะชดิที ่1-2  มคีวามยาว 31.5 
เซนติเมตร เส้นผ่าศูนย์กลาง 1.5 เซนติเมตร

ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษาพบว่า ควรจัดท�ำเอกสารองค์ความรู้ของวงปี่จุมได้แก่ การจัดท�ำหลักสูตรท้องถิ่น 

เรื่อง องค์ความรู้วงปี่จุมในถิ่นบ้านเกิด ประกาศเชิญชวนเยาวชนหรือบุคคลทั่วไปให้สมัครมาเรียนรู้ปี่จุม 
ตลอดจนสร้างเครอืข่ายอย่างระหว่างย่าน บ้าน ชมุชน ล�ำพนู และจดัการจดัท�ำประวติั แม่เพลง ช่างซอ จดัท�ำ
รายการบนัทกึรวบรวมพร้อมสือ่เพือ่เผยแพร่ให้แพร่หลายและการสร้างป่ีจมุของสล่าป่ี การบรรเลงของช่างซอ 
เมืองล�ำพนู ก็มีการด�ำรงคงไว้ซึง่ความเป็นของแท้ดัง้เดมิ กรรมวธิ ีกระบวนการสร้างของสล่าป่ี ตลอดจนเทคนคิ 
และการสบืทอดแสดงถงึภมูปัิญญาของปราชญ์ชาวบ้านอย่างแท้จรงิ ซึง่ควรค่าแก่การอนรัุกษ์ สบืสาน ถ่ายทอด
แก่เยาวชนและผู้สนใจตลอดจนรวบรวมข้อมูลและบันทึกเป็นหลักฐาน  ด้านวิชาการดนตรีของไทย ต่อไป
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