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บทคัดย่อ
วิทยำนิพนธ์ฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์ในกำรศึกษำดังนี้ 1) เพื่อศึกษำพัฒนำกำรกำรวิจำรณ์นำฏกรรม

ในประเทศไทย 2) เพือ่ศกึษำพระอจัฉรยิภำพด้ำนกำรวจิำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว  โดยพิจำรณำกำรวิจำรณ์นำฏกรรมทั้งที่เป็นบทวิจำรณ์และกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมในฐำนะ 
กำรวจิำรณ์ ภำยใต้กรอบแนวคดิประวตัศิำสตร์นยิมใหม่ ผลกำรศกึษำพบว่ำ  พัฒนำกำรกำรวจิำรณ์นำฏกรรม
ในประเทศไทยในสมัยรัตนโกสินทร์พบว่ำ เดิมกำรวิจำรณ์ของไทยปรำกฏในกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรม 
เพื่อวิพำกษ์วิจำรณ์บุคคลและปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมหรือผลงำนสร้ำงสรรค์ของผู้อื่น  มักใช้ลีลำยั่วล้อ ต่อมำ 
กำรปฏิรูปกำรศึกษำของไทยท�ำให้คนไทยรู้จักกำรวิจำรณ์ในวัฒนธรรมลำยลักษณ์โดยได้รับอิทธิพลจำก 
ตะวนัตกท�ำให้เกิดกำรเขยีนบทวจิำรณ์นำฏกรรมขึน้ เริม่จำกกำรสือ่ระหว่ำงบคุคลจนพฒันำไปสูก่ำรเขยีนบท
วิจำรณ์ในสื่อสำธำรณะ  ในระยะต้นปรำกฏในสื่อสิ่งพิมพ์เป็นหลักและค่อยๆ เสื่อมควำมนิยมลง ปัจจุบัน 
กำรเขียนบทวิจำรณ์ปรำกฏในสื่อใหม่มำกข้ึน  นอกจำกนั้นลักษณะกำรวิจำรณ์ยังปรำกฏในกำรมอบรำงวัล  
กำรประกวดแข่งขัน กำรก�ำหนดกฎเกณฑ์ในหลักสูตรและกำรประเมินคุณวุฒิของบุคลำกรในวงกำรศึกษำ  
ในด้ำนพระอัจริยภำพด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ปรำกฏ 2 
สถำนะ ได้แก่ 1) บทบำทผู้เขียนบทวิจำรณ์  2) บทบำทผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนในฐำนะกำรวิจำรณ์ พระรำช
วิจำรณ์ของพระองค์อำจเป็นต้นเค้ำของกำรเขียนบทวิจำรณ์ในสื่อสำธำรณะ มีส่วนช่วยให้เกิดควำมรู้ 
ควำมเข้ำใจนำฏกรรมท้ังของไทยและของเทศแก่พสกนิกร  พระองค์ทรงเป็นผู้หนึ่งที่ริเริ่มกำรสร้ำงสรรค ์
ผลงำนแนวใหม่ในลักษณะผสมผสำนระหว่ำงนำฏกรรมแนวเดิมและนำฏกรรมแบบตะวันตก ทรงใช้ผลงำน
ของพระองค์ในกำรวิพำกษ์บุคคล เหตุกำรณ์ส�ำคัญ มักใช้ลีลำยั่วล้อเสียดสีเพ่ือสร้ำงควำมขบขันและ 
ลดควำมรนุแรงในกำรวจิำรณ์ นบัเป็นควำมพยำยำมของชนชัน้น�ำสยำมในยคุนัน้ทีป่ระสงค์จะสร้ำงมำตรฐำน
ใหม่แก่วงกำรนำฏกรรมไทยท่ีเน้นกำรน�ำเสนอสำระควบคู่กับควำมบันเทิง บทบำทกำรวิจำรณ์นำฏกรรม  
ของพระองค์นับเป็นช่วงหัวเล้ียวหัวต่อที่มีควำมส�ำคัญยิ่งต่อทิศทำงกำรสร้ำงและกำรเสพนำฏกรรมไทยใน
ระยะต่อมำ

ค�าส�าคัญ: พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว / กำรวิจำรณ์ / นำฏกรรมไทย / นำฏยศิลป์
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123



Abstract

This dissertation was conducted with the following objectives: 1) to analyze the  
development of dramatic criticism in Thailand and 2) to examine King Rama V’s intelligence 
in performing arts criticism based on critiques and critical dramatic creativity under the 
concept of new historicism. The findings are as follows. In terms of the development of 
Performing arts criticism, during Rattanakosin period the criticism was conducted in form of 
parody with the purpose of criticizing individuals, social phenomena or others’ dramatic 
works. Later, educational reform in Thailand derived from the western world allowed Thai 
people to understand literary criticism and that was the beginning of performing arts criticism. 
Formerly, it was a matter of interpersonal communication and evolved to criticism published 
in media mainly in newspaper. Later, it gradually reached its downfall. At the present,  
criticism is presented through new media platforms. In addition, criticism is for the purpose 
of awarding and competition. It is also included in educational curricula and in qualification 
assessment of teaching personnel in educational institutions. The examination of King Rama 
V’s intelligence showed that his majesty played two roles: 1) a critic and 2) a critical  
performing arts creator. His critique became the starter of criticism published in public space 
and it helped boost understanding about Thai and foreign performing arts of the Siamese 
people. His majesty was an initiator who created new style of performing arts which was 
the combination of Thai traditional performance and western performance. He criticized 
individuals and significant social phenomena through his works. He made use of parody 
style to entertain the audience and lessen the degree of criticism. It can be considered an 
attempt of the Siamese elite to establish a new style of performing arts which displayed 
information along with entertainment. His majesty played an important role in the history 
of Thai performing arts and an influence for later dramatic work creativity and appreciation.
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บทน�า
สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2553 หน้ำ17)  ได้กล่ำวถึงสภำพนำฏยศิลป์หรือนำฏกรรมในสมัยของพระบำท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวไว้ว่ำ “มีกำรแสดงนำฏยศิลป์ไทยสืบเนื่องมำแต่รัชสมัยรัชกำลที่ 4  
อยูม่ำก รวมทัง้นำฏศลิป์ท่ีเกดิข้ึนใหม่อกีหลำยชนดิ ได้แก่ ละครพดู ละครร้อง ละครดึกด�ำบรรพ์ ละครพนัทำง 
ลิเก และหุ ่นกระบอก” อย่ำงไรก็ตำม นำฏกรรมในพิธีกรรมตำมธรรมเนียมโบรำณรำชประเพณีที่ 
องค์พระมหำกษัตริย์ได้ทรงปฏิบัติ ก็ยังให้คงรักษำไว้ไม่ได้เปลี่ยนแปลง จำกกำรก�ำเนิดและพัฒนำกำรของ 
กำรแสดงชนิดใหม่ในรัชสมัยของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว นับได้ว่ำเป็น “ยุคทองของ 
กำรสร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์ไทย” เน่ืองจำกเป็นกำรทยอยแหวกวงล้อมจำรีตประเพณีของนำฏกรรมไทยฉบับ
ดั้งเดิมออกไปในหลำยทิศทำง ในขณะเดียวกันก็พยำยำมรักษำสมดุลสภำพระหว่ำงกำรอนุรักษ์ของเดิมและ
กำรพัฒนำไปสู่มิติใหม่ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2553, หน้ำ 178.) สภำพบ้ำนเมืองในขณะนั้น “มีลักษณะแฝงของ
กำรต่อสู้เพื่อรวมอ�ำนำจคืนมำไว้ที่สถำบันพระมหำกษัตริย์” เป็นส�ำคัญ (ภำณุ ชำญประโคน, 2550)  
เมื่อพิจำรณำบริบททำงสังคมและประวัติศำสตร์ในระยะนั้นพบว่ำ  ในรัชสมัยของพระองค์ต้องเผชิญหน้ำกับ
แรงกดดันทำงกำรเมืองทั้งภำยในประเทศและจำกมหำอ�ำนำจชำวตะวันตกที่ต้องกำรล่ำอำณำนิคมมำยัง
ภมูภิำคเอเชียตะวนัออกเฉยีงใต้  ท�ำให้พระองค์ต้องเร่งปฏริปูพฒันำประเทศให้มคีวำมทนัสมยัทดัเทยีมนำนำ
อำรยประเทศ (กนกวรรณ  ชัยทัต, 2548)  พระองค์ได้น�ำควำมเปลี่ยนแปลงสู่ประเทศไทยในทุกด้ำน รวมทั้ง
ด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของไทยด้วย

อย่ำงไรก็ตำมกำรเปลีย่นแปลงสูค่วำมทนัสมยัของพระองค์น้ัน ไม่ใช่กำรเปลีย่นแปลงโดยปฏิเสธของ
เดมิไปอย่ำงส้ินเชงิ หำกแต่พระองค์ทรงใช้พระปรีชำสำมำรถในกำรวจิำรณ์ (criticism) มำช่วยในกำรปรบัปรงุ
เปลี่ยนแปลงจนเกิดลักษณะลูกผสม (hybrid) ระหว่ำงรำกสังคมวัฒนธรรมไทยกับวิธีคิดใหม่เรื่อง “ควำมทัน
สมัย” ในแบบตะวันตก จำกกำรศึกษำสำมำรถแบ่งบทบำทกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของของพระองค์ได้เป็น 2 
ลักษณะกว้ำงๆ ได้แก่ บทบำทผู้เขียนบทวิจำรณ์ และบทบำทผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนในฐำนะกำรวิจำรณ์ ซึ่งกำร
สร้ำงสรรค์นำฏกรรมของพระองค์ในลักษณะดังกล่ำวอำจพิจำรณำในฐำนะกำรวิจำรณ์ (Performance as 
Criticism) ได้ ดังที่เจตนำ นำควัชระ (2560)   ได้กล่ำวว่ำ “กำรวิจำรณ์มิใช่เป็นเพียงกำรแสดงออกด้วยภำษำ
เท่ำนั้น เพรำะศิลปะและงำนศิลปะก็วิจำรณ์ซ่ึงกันและกัน”  กำรศึกษำครั้งนี้จึงมุ่งศึกษำพระอัจฉริยภำพ 
ด้ำนกำรวจิำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูหั่วซึง่ถอืเป็นเป็นบทบำททีส่�ำคัญยิง่ใน
ช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของทิศทำงกำรสร้ำงและกำรเสพนำฏกรรมไทยในระยะต่อมำ

วัตถุประสงค์การการวิจัย
1. เพื่อศึกษำพัฒนำกำรกำรวิจำรณ์นำฏกรรมในประเทศไทย
2. เพื่อศึกษำพระอัจฉริยภำพด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
   เจ้ำอยู่หัว 
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กรอบแนวคิดการวิจัย
กำรวิจัยครั้งนี้เป็นกำรศึกษำพระอัจฉริยภำพด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โดยพิจำรณำกำรวิจำรณ์ใน 2 ลักษณะ ได้แก่ กำรวิจำรณ์นำฏกรรมลำยลักษณ์
ของพระองค์ทีมี่ต่อผลงำนของผูอ้ืน่และกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมในฐำนะกำรวจิำรณ์ ทัง้นีก้ำรศกึษำตวับทได้
พิจำรณำถึงควำมสัมพันธ์กับพัฒนำกำรกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของไทยในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ว่ำกำรวิจำรณ์
นำฏกรรมของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวได้มีบทบำทส�ำคัญอย่ำงไรต่อกำรสร้ำงและกำรเสพ
นำฏกรรมไทย นอกจำกนั้นยังน�ำกรอบแนวคิดประวัติศำสตร์นิยมใหม่มำใช้วิเครำะห์กำรประกอบ 
สร้ำงอุดมกำรณ์เรื่องมำตรฐำนนำฏกรรมไทยของชนชั้นน�ำสยำมในยุคสมัยของพระองค์ ดังสำมำรถแสดง 
เป็นแผนผังควำมคิดได้ดังนี้

วิธีการวิจัย
กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative research)   โดยบูรณำกำรศำสตร์ 

ต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้องมำใช้เป็นแนวทำงในกำรศึกษำ เช่น ประวัติศำสตร์นิยมใหม่  แนวคิดเรื่องกำรสร้ำงสรรค์
นำฏกรรมในฐำนะกำรวิจำรณ์ เป็นต้น น�ำเสนอรำยงำนกำรวิจัยแบบพรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive  
Analysis) โดยใช้เอกสำรชั้นต้น ชั้นรอง และสัมภำษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง

ผลการวิจัย
1. พัฒนาการการวิจารณ์นาฏกรรมของไทย
ส�ำหรับกำรศึกษำพัฒนำกำรกำรวิจำรณ์นำฏกรรมในประเทศไทย มุ่งเน้นกำรศึกษำในสมัย

รตันโกสนิทร์ตัง้แต่รชักำลท่ี 1 ถึง รชักำลท่ี 9 เป็นส�ำคญั สำมำรถแบ่งได้เป็น 2 ยคุ ได้แก่ กำรวจิำรณ์นำฏกรรม
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ยุคก่อนได้รับอิทธิพลตะวันตกและกำรวิจำรณ์นำฏกรรมยุคหลังได้รับอิทธิพลตะวันตก
1. การวิจารณ์นาฏกรรมยุคก่อนได้รับอิทธิพลตะวันตก
กำรวจิำรณ์นำฏกรรมในยคุแรกน้ี แบ่งประเดน็กำรศกึษำเป็น 3 ประเดน็ส�ำคญั ได้แก่ บริบทำงสงัคม

ที่เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรม  วัฒนธรรมกำรวิจำรณ์  และลักษณะกำรวิจำรณ์ ซึ่งมีผลกำรศึกษำ
ดังนี้ 

1.1 บริบททำงสังคมที่เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรม
ประเทศไทยมปีระวติัศำสตร์สบืเนือ่งมำตัง้แต่ยคุอำณำจกัรก่อนสโุขทยัมำอำณำจกัรสโุขทยั

อำณำจักรล้ำนนำ อำณำจกัรอยธุยำ จนมำเป็นประเทศสยำมและเปลีย่นช่ือเป็นประเทศไทยในยคุรตันโกสนิทร์  
กล่ำวกันว่ำไทยได้รับอิทธิพลทำงด้ำนนำฏกรรมมำจำกอินเดีย โดยเฉพำะกำรแสดงท่ีเป็นแบบแผนของไทย 
ได้แก่ โขน ละคร และระบ�ำ ซึง่ล้วนด�ำเนนิเรือ่งด้วยกำรฟ้อนร�ำ  ต�ำรำทีเ่ป็นแหล่งควำมรูใ้นเรือ่งเกีย่วกบัละคร
อินเดียคือ  คัมภีร์ภำรตะนำฏยศำสตร์ ซึ่งภำรตมุนีเขียนไว้เมื่อรำวคริสต์ศตวรรษที่ 2 - 5 

นำฏกรรมของไทยแบ่งเป็นนำฏกรรมของหลวงและนำฏกรรมของรำษฎร์ นำฏกรรมของ
หลวงบำงประเภทได้รับกำรยกย่องอย่ำงสูง เช่น โขน ละคร นับเป็นเครื่องรำชูปโภคที่สงวนไว้เฉพำะ 
พระมหำกษัตริย์ เม่ือพระรำชนิยมของพระมหำกษัตริย์เปลี่ยนแปลงไปจึงแพร่หลำยไปยังหมู่เจ้ำนำยชั้นสูง 
ในเวลำต่อมำ ส่วนนำฏกรรมของรำษฎร์มีลักษณะเป็นเครื่องบันเทิงและมีศักดิ์น้อยกว่ำนำฏกรรมของหลวง 
เกิดวำทกรรมเก่ียวกับรำษฎรผู้ประกอบอำชีพนำฏกรรมว่ำ “พวกเต้นกินร�ำกิน” ซ่ึงมีนัยยะของกำรดูถูก 
เนื่องจำกผู้ประกอบอำชีพนี้ไม่มีที่อยู่เป็นหลักแหล่งและไม่มีควำมมั่นคงทำงรำยได้นัก

1.2 วัฒนธรรมกำรวิจำรณ์
กำรวิจำรณ์ในระยะแรกของไทยมักเป็นกำรวิจำรณ์ในแบบมุขปำฐะซึ่งเป็นกำรแสดง 

ควำมคิดเห็นโดยอัตวิสัยหรือใช้ควำมคิดของตนเองเป็นหลัก  ส�ำหรับศิลปินไทยนั้นผู้ที่จะสำมำรถวิจำรณ์ได้
มักเป็นผูท้ีม่วัียวฒุแิละสถำนภำพทำงสงัคมสงูกว่ำผูท้ีถ่กูวจิำรณ์และมกัเกดิขึน้เฉพำะใน “วงใน” เท่ำนัน้ เช่น 
ครูกับศิษย์ หรือระหว่ำงเจ้ำนำยกับบ่ำวโดยไม่ได้บันทึกเอำไว้เป็นลำยลักษณ์  อย่ำงไรก็ตำมกำรวิจำรณ์ 
แบบมุขปำฐะโดยบุคคลที่มำจำก “วงนอก” หรือบุคคลที่สำมนั้นน่ำจะมีมำแต่โบรำณเช่นกัน จำกกำรศึกษำ
พบว่ำรำกของนำฏกรรมไทยนั้นจะอยู่บนพื้นฐำนแห่งวัฒนธรรม “กำรให้ควำมเคำรพผู้อำวุโส” และกำร 
“เคำรพครู” เป็นที่ตั้ง มโนทัศน์เรื่องนำฏกรรมที่ดีควรสร้ำงสรรค์ตำมแบบขนบทำงครูที่ท่ำนท�ำไว้ดีแล้ว  
ควรเลียนแบบต้นฉบับให้ดีที่สุด ดังนั้น “ครู” จึงถือสิทธิในกำรวิจำรณ์เพรำะครูคือผู้มีประสบกำรณ์และ 
มีควำมรู้ กำรที่จะวิจำรณ์ผู้สร้ำงงำนที่อยู่ต่ำงกลุ่มกันนั้น ค่อนข้ำงจะเน้นไปที่ควำมอะลุ่มอล่วยมำกกว่ำที่จะ
วจิำรณ์อย่ำงตรงไปตรงมำซ่ึงมกัจะถอืว่ำกำรวจิำรณ์เชงิต�ำหนนิัน้เป็นกำร  ลบหลูแ่ละเป็นวธิกีำรทีไ่ม่สร้ำงสรรค์  
ดงันัน้กำรวิจำรณ์นำฏกรรมไทย หำกเป็นกำรวจิำรณ์จำกคนวงในมกัจะมคีวำมเข้มข้น หำกจ�ำเป็นต้องวจิำรณ์
ในที่สำธำรณะก็มักจะระมัดระวังกำรใช้ภำษำในกำรวิจำรณ์ให้สุภำพละมุนละม่อม

1.3 ลักษณะกำรวิจำรณ์
ในยุคก่อนกำรรับอิทธิพลจำกตะวันตก  กำรวิจำรณ์ของไทยปรำกฏทั้งในรูปแบบมุขปำฐะ

และวัฒนธรรมลำยลักษณ์  ซึ่งยังไม่ใช่กำรวิจำรณ์โดยบุคคลที่ 3 แบบวัฒนธรรมกำรวิจำรณ์แบบตะวันตกที่
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มีแบบแผนเป็นลำยลักษณ์อักษร ลักษณะกำรวิจำรณ์ที่น่ำสนใจได้แก่ กำรวิจำรณ์อย่ำงมีส่วนร่วมและ 
กำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมในฐำนะกำรวิจำรณ์

การวิจารณ์อย่างมีส่วนร่วมกำรวิจำรณ์แบบมุขปำฐะน้ันปรำกฏโดยทั่วไป เนื่องเพรำะ 
เป็นธรรมดำวิสัยของมนุษย์ในทุกสังคม แต่สิ่งที่น่ำสนใจเกี่ยวกับกำรวิจำรณ์แบบลำยลักษณ์นั้น เกี่ยวข้อง 
กับมโนทัศน์เรื่องกำรวิจำรณ์ของไทยที่เน้นกำร “มีส่วนร่วม” ควำมคิดเห็น เพื่อช่วยให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ 
ทีด่ทีีสุ่ด ซึง่มักปรำกฏในกลุม่ของผูรู้ห้นงัสอืเท่ำนัน้ และเป็นกลุม่ทีม่บีำรมพีอท่ีจะกระท�ำได้ ดงัเช่นมหีลกัฐำน
ปรำกฏว่ำพระบำทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้ำนภำลยัโปรดฯ ให้มกีำรประชมุกวรีำชส�ำนกัเพือ่แต่งแก้ไขวรรณคดี
กำรแสดง เรื่องรำมกียรติ์ ฉบับของพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก ซึ่งเป็นฉบับที่มุ่งเก็บเรื่องรำวให้
ครบถ้วน มำสู่กำรเป็นฉบับที่เหมำะแก่กำรแสดงนำฏกรรมไทย  เป็นต้น

การสร้างสรรค์นาฏกรรมในฐานะการวจิารณ์ กำรวจิำรณ์ผ่ำนกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมใน
ระยะนี้มักปรำกฏเด่นชัดในกำรแสดงพื้นบ้ำนต่ำงๆ ศิลปินผู้สร้ำงมักน�ำมำเป็นประเด็นในกำรยั่วล้อ (Irony) 
เสียดสี (satire)  เพื่อหวังผลให้ผู้ชมเกิดควำมขบขัน แต่ควำมน่ำสนใจคือศิลปินเหล่ำนั้นได้ใช้ผลงำนของตน
วิพำกษ์วิจำรณ์บุคคลหรือปรำกฏกำรณ์ทำงสังคม ณ ขณะนั้นๆ ได้อย่ำงแนบเนียนและเป็นธรรมชำติ   
ผลงำนที่โดดเด่นท่ีสุดในระยะนี้ได้แก่ บทละครเรื่อง ระเด่นลันได ของพระมหำมณตรี (ทรัพย์) และ  
พระมเหลเถไถ ของคุณสุวรรณ ซึ่งเป็นกำรสร้ำงสรรค์บทนำฏกรรมที่มุ่งวิพำกษ์บทนำฏกรรมที่สร้ำงสรรค์ 
ขึ้นก่อนหน้ำ

2. การวิจารณ์นาฏกรรมยุคหลังรับอิทธิพลจากตะวันตก
กำรวิจำรณ์นำฏกรรมในยุคนี้ แบ่งประเด็นกำรศึกษำเป็น 3 ประเด็นส�ำคัญ ได้แก่บริบททำงสังคมที่

เกีย่วข้องกับกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรม วฒันธรรมกำรวจิำรณ์  และลกัษณะกำรวจิำรณ์ ซึง่มผีลกำรศกึษำ ดงันี้
2.1 บริบททำงสังคมท่ีเกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรม กำรรับอิทธิพลจำกตะวันตก

ของไทยไม่ใช่เพรำะไทยมีควำมสัมพันธ์ลึกซึ้งทำงด้ำนวัฒนธรรมและศำสนำ หำกแต่เป็นควำมสัมพันธ์ 
เพือ่ถ่ำยทอดเอำวทิยำกำรและเทคโนโลยใีหม่ๆ เข้ำมำ อนัเป็นเหตุให้วถิชีวีติ ค่ำนยิมของโครงสร้ำงของสังคม
ไทยเปลี่ยนแปลงไปด้วย ปัจจัยที่สนับสนุนกำรรับอิทธิพลตะวันตกมำกขึ้น เช่น พระรำชวิเทโศบำยของ 
พระมหำกษัตริย์ในยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่มีต่อชำติตะวันตกเปลี่ยนไป จำกเดิมที่ให้ควำมส�ำคัญไม่มำกนักก็ให้
ควำมส�ำคัญมำกขึ้น อันเกิดจำกกำรเริ่มตระหนักถึงลัทธิกำรล่ำอำณำนิคมของประเทศมหำอ�ำนำจทำง 
ตะวันตก อีกปัจจัยหนึ่งคือกำรที่ไทยเร่ิมศึกษำภำษำอังกฤษจำกพวกบำทหลวงและมิชชันนำรีที่เข้ำมำ 
เผยแพร่ศำสนำ รัชกำลที่ 5  ทรงใช้ยุทธวิธี “เดินเข้ำหำ” แทนกำรปิดประตูไม่ต้อนรับ ดังจะเห็นได้จำกกำร
ที่พระองค์เป็นพระมหำกษัตริย์พระองค์แรกในประเทศตะวันออกที่เสด็จประพำสต่ำงแดนถึง 4 ครั้ง 
ทัง้ประเทศทำงตะวนัออกและประเทศทำงตะวนัตก กำรส่งนกัเรยีนไทยไปศกึษำต่ำงประเทศ ซ่ึงเป็นส่วนหนึง่
ของกำรปฏิรูปกำรศึกษำเป็นก�ำลงัส�ำคญัอย่ำงยิง่ในกำรน�ำเอำวทิยำกำรแผนใหม่จำกตะวนัตกเขำ้มำโดยตรง   
รวมทั้งปัจจัยด้ำนควำมเจริญด้ำนกำรพิมพ์และกิจกำรหนังสือพิมพ์ด้วย ท�ำให้ไทยเรียนรู้วิทยำกำร  
กำรเรียนรู้ข้ำมวัฒนธรรมจำกตะวันตกมำกขึ้น  จึงอำจเชื่อได้ว่ำคนไทยเริ่มรู้จักกำรวิจำรณ์ในฐำนะบุคคลที่ 3 
จำกวัฒนธรรมหนังสือที่ไทยรับมำจำกวัฒนธรรมหนังสือพิมพ์ตั้งแต่ในสมัยรัชกำลที่ 4  
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ในสมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลท่ี 6 พบว่ำ นำฏกกรรมของไทย
เฟื่องฟูขึ้นอีกครั้งหนึ่ง หลังจำกที่ขยำยตัวออกจำกรำชส�ำนักเป็นเวลำนำนตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 3 ทั้งนี้  
รัชกำลที่ 6 มีพระรำชนิยมในโขน ละครทั้งไทยและตะวันตกเป็นอย่ำงมำก ปัจจัยส�ำคัญที่ทรงพระรำชนิพนธ์
วรรณคดีกำรแสดงข้ึนเป็นจ�ำนวนมำกนั้น ส่วนหนึ่งเนื่องมำจำกมีพระรำชประสงค์จะใช้กำรละครเป็น 
เครื่องมือหยั่งเสียงมหำชน ในส่วนที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมซึ่งก�ำลังเปลี่ยนแปลงไปตำมสภำพกำรณ์ ตลอดจนมี
พระรำชประสงค์จะสือ่สำรกบัประชำชน โดยใช้มหรสพเป็นส่ือและเคร่ืองมอืในกำรส่ังสอนเร่ืองต่ำงๆ เมือ่ส้ิน
รัชกำลพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวแล้ว กำรมหรสพต่ำงๆ ที่เคยเฟื่องฟูอยู่ในรำชส�ำนักก็กลับ
ซบเซำลงทนัท ีกรมมหรสพถกูยบุในปีทีพ่ระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยูห่วัเสด็จขึน้เถลิงรำชสมบติันัน้เอง  
ถึงกบัมผีูก้ล่ำวว่ำเป็นช่วงเวลำ “บ้ำนแตกสำแหรกขำด” (ธนติ อยูโ่พธิ,์ 2516, น.87) แต่แล้วในปีถดัมำพระบำท
สมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็ทรงกรุณำโปรดเกล้ำโปรดกระหม่อมให้ต้ังกองมหรสพข้ึนใหม่และมีกำร 
ฝึกหัดละครหลวงอีกครั้งหนึ่ง 

หลังเปลี่ยนแปลงกำรปกครองจำกระบอบสมบูรณำญำสิทธิรำชย์มำเป็นกำรปกครองใน
ระบอบประชำธิปไตย ในปี พ.ศ. 2475  นำฏกรรมของไทยได้รับกำรดูแลจำกรัฐแทนเจ้ำนำย นำฏกรรมของ
ไทยได้พัฒนำขึ้นมำโดยล�ำดับทั้งในสถำบันกำรศึกษำและนอกสถำบันกำรศึกษำ เริ่มมีกำรแสดงละคร 
ร่วมสมัย (contemporary) ที่แทรกตัวไปทั้งในสำยขนบจำรีตและศิลปะกำรแสดง หำกแต่ศิลปินและผู้เสพ
นำฏกรรมทั้ง 2 สำย มักใช้กระบวนทัศน์คนละชุดในกำรสร้ำงและประเมินคุณค่ำ เกิดคณะละครอำชีพ  
ในด้ำนกำรศกึษำมกีำรบรรจวุชิำนำฏศลิป์อยูใ่นหลกัสูตรกำรศกึษำขัน้พ้ืนฐำน โดยอยูใ่นกลุ่มศลิปะ หลักสูตร
นำฏศิลป์ในระดับอุดมศึกษำเปิดสอนหลำยแห่ง เช่น สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยมีหน้ำท่ีจัดกำรศึกษำ 
ระดับปริญญำตรีและโททำงด้ำนช่ำงศิลป์ นำฏศิลป์ ดุริยำงคศิลป์ และคีตศิลป์ ทั้งไทยและสำกล รวมถึง 
ศิลปวัฒนธรรม เดิมสังกัดกรมศิลปำกร ปัจจุบันสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับกระทรวงศึกษำธิกำร 
มหำวิทยำลัยต่ำงๆ มีกำรเปิดหลักสูตรปริญญำตรีทำงด้ำนนำฏศิลป์และศิลปะกำรแสดงแบบตะวันตก 
อย่ำงต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน เพื่อผลิตบุคลำกรด้ำนกำรศึกษำ  ศิลปิน ธุรกิจบันเทิงและกำรท่องเที่ยว  

2.2 วัฒนธรรมกำรวิจำรณ์ 
ค�ำว่ำ “วิจำรณ์” น่ำจะถือก�ำเนิดขึ้นในสมัยรัชกำลที่ 5 โดยปรำกฏในพระรำชวิจำรณ์

จดหมำยเหตุควำมทรงจ�ำกรมหลวงนรินทรเทวี โดยเร่ิมจำกกำรวิจำรณ์ท่ีเป็นกำรส่ือสำรระหว่ำงบุคคลมำสู่
กำรวิจำรณ์ในส่ือสำธำรณะ ในระยะเริ่มแรกกำรวิจำรณ์นำฏกรรมแบบลำยลักษณ์ปรำกฏในหนังสือพิมพ์  
นิตยสำรแต่เสื่อมควำมนิยมลงในระยะต่อมำ ปัจจุบันคนสำมำรถสร้ำงและเสพกำรวิจำรณ์สื่อใหม่ (New 
Media) มำกยิ่งขึ้น    

2.3 ลักษณะกำรวิจำรณ์                
จำกกำรศึกษำพบว่ำ ในยุคหลังรับอิทธิพลจำกตะวันตก  กำรวิจำรณ์ของไทยปรำกฏทั้งใน

รปูแบบมุขปำฐะและวฒันธรรมลำยลกัษณ์โดยบคุคลที ่3   พบลกัษณะกำรวจิำรณ์ทีน่่ำสนใจ 4 ลกัษณะ ได้แก่ 
กำรเผยแพร่บทวิจำรณ์  กำรประกวดบทวิจำรณ์  กำรประกวดรำงวัลในฐำนะกำรวิจำรณ์ กำรสร้ำงสรรค์
นำฏกรรมในฐำนะกำรวิจำรณ์กำรเผยแพร่บทวิจำรณ์  
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กำรเผยแพร่บทวิจำรณ์
ในยุคหลังรับอิทธิพลตะวันตกมีควำมสัมพันธ์กับส่ือที่กำรวิจำรณ์นั้นปรำกฏ เช่น  

หำกเป็นกำรเผยแพร่หนังสือพิมพ์  นิตยสำร จะปรำกฏในรูปแบบคอมลัมน์ประจ�ำของนักวิจำรณ์คนใด 
คนหนึ่ง หรือบำงคอลัมน์จะมีกำรเขียนสลับกัน เมื่อสื่อสิ่งพิมพ์ลดควำมนิยมลง กำรวิจำรณ์นำฏกรรมจึงเริ่ม
ได้รบัควำมนิยมในโลกเสมอืนจรงิหรอืโลกออนไลน์มำกขึน้ กำรวจิำรณ์นำฏกรรมจงึไม่ได้จ�ำกดัเรือ่งคณุสมบตัิ
ของผู้วิจำรณ์ หรือลีลำกำรเขียนและกำรน�ำเสนอ  ทุกคนสำมำรถสร้ำงสรรค์กำรวิจำรณ์พื้นที่ในกำรสื่อใหม่
ได้มำกยิ่งขึ้น  

กำรประกวดบทวิจำรณ์  
กำรประกวดบทวจิำรณ์นัน้ส่วนใหญ่มกัปรำกฏในวงวรรณกรรม แต่ส�ำหรับกำรประกวดบท

วจิำรณ์ส�ำหรับนำฏกรรมไทยนัน้มน้ีอยมำก จำกกำรศกึษำปรำกฏหนึง่รำงวลัได้แก่ รำงวลัประกวดบทวจิำรณ์
ดีเด่นกองทุนหม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ กำรวิจำรณ์วรรณกรรม และ 
กำรวิจำรณ์ละครเวทีและภำพยนตร์   

2. พระอัจฉริยภาพด้านการวิจารณ์นาฏกรรมของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
พระอัจฉริยภำพด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวปรำกฏ  

2 ใน 2 บทบำท ได้แก่ บทบำทผู้เขียนบทวิจำรณ์  บทบำทผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนในฐำนะกำรวิจำรณ์
2.1 บทบาทผู้เขียนบทวิจารณ์
จำกกำรศกึษำพระรำชหตัถเลขำของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัทีเ่ก่ียวข้อง

กับกำรวิจำรณ์นำฏกรรมไทย พบพระรำชหัตถเลขำอย่ำงน้อย 41 ฉบับ จำกเอกสำรชั้นต้นเช่น จดหมำยเหตุ
พระรำชกจิรำยวนั พระรำชหตัถเลขำฯ เสดจ็ประพำสแหลมมลำย ูพระรำชนพินธ์จดหมำยรำยวนัฯ เร่ืองกำร
เสด็จพระพำสเกำะชวำครั้งหลัง พระรำชนิพนธ์เรื่องไกลบ้ำน พระรำชหัตถเลขำถึงพระรำชชำยำดำรำรัศมี 
พระรำชหัตถเลขำมีพระรำชทำนพระเจ้ำบรมวงศ์เธอกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ แม้พระรำชหัตถเลขำ 
ดังกล่ำวจะเป็นกำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลมิได้เผยแพร่ในสื่อสำธำรณะในระยะแรกแต่นับได้ว่ำพระรำช
หัตถเลขำข้ำงต้นเป็นต้นแบบของกำรวิจำรณ์นำฏกรรมในวัฒนธรรมลำยลักษณ์ของไทย 

บทบาทของพระราชวิจารณ์
จำกกำรศกึษำพระรำชนพินธ์เฉพำะทีเ่กีย่วข้องพอเข้ำลักษณะกำรวจิำรณ์นำฏกรรม พบว่ำ 

เอกสำรเหล่ำนัน้ได้สะท้อนถงึบทบำทส�ำคญัเทียบได้กับนกัสือ่สำรมวลชนทีต้่องกำรส่งสำรไปยงัผูร้บั 4 บทบำท 
ได้แก่ บทบำทในกำรให้ข้อมูลข่ำวสำร  บทบำทผู้วิเครำะห์ตีควำม  บทบำทผู้ประเมินค่ำ  บทบำทผู้รำยงำน
สภำพสงัคม พระรำชหตัถเลขำข้ำงต้น ต่อมำได้มกีำรจดัพมิพ์รวมเล่มเผยแพร่สูส่ำธำรณะ เกดิกำรแผ่กระจำย
ไปสู่พสกนิกรชำวไทยในระยะนั้น นับเป็นกำรวำงรำกฐำนองค์ควำมรู้ด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของไทยใน
ระยะต่อมำ

ลักษณะของพระราชวิจารณ์
จำกกำรศึกษำพระรำชนิพนธ์ของพระองค์ และจำกพระนิพนธ์ หรือบันทึกของเจ้ำนำย 

พระองค์อื่นๆ ที่กล่ำวถึงพระองค์   ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นกำรศึกษำเป็น 3 ประเด็น  ได้แก่ กรอบแนวคิดและ
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ทฤษฎี  เนื้อหำที่น�ำมำวิจำรณ์  ภำษำและกลวิธีกำรน�ำเสนอ
กรอบแนวคิดและทฤษฎี จำกกำรศึกษำข้อมูลจำกพระรำชนิพนธ์ สำมำรถสกัดองค์ควำมรู้

ท่ีพระองค์ทรงใช้ในกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของผู้อื่น พบว่ำ ทรงใช้องค์ควำมรู้ด้ำนนำฏกรรมไทยท่ีทรงศึกษำ
อย่ำงแตกฉำนเป็นพื้นขณะเดียวกันท่ำนได้ศึกษำหลักกำรของนำฏกรรมตะวันตก จำกประสบกำรณ์กำรชม
มหรสพโดยตรง กำรสอบถำมและศึกษำค้นคว้ำ นอกจำกนั้นยังพบฐำนควำมรู้เกี่ยวกับประวัติศำสตร์ และ
สังคมศำสตร์สอดแทรกในงำนพระรำชวิจำรณ์ของพระองค์อยู่เนืองๆ  

ลักษณะกำรสอดแนวคิด ทฤษฎี ด้ำนนำฏกรรมในพระรำชหัตถเลขำดังกล่ำว สะท้อนให้
เห็นถึงพระอัจฉริยภำพด้ำนนำฏกรรมของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวอย่ำงชัดเจน ท�ำให้ 
กำรเกิดกำรเปลีย่นแปลงในกำรพจิำรณำนำฏกรรมทีไ่ม่ใช่มุง่เน้นแค่ควำมบนัเทงิ หำกแต่ยกระดับกำรพิจำรณำ
นำฏกรรมให้มีลักษณะทัดเทียมกับ “ศำสตร์” แขนงอื่นด้วย 

เนื้อหำท่ีน�ำมำวิจำรณ์ เป็นกำรกล่ำวถึงประสบกำรณ์กำรชมนำฏกรรมทั้งของไทยและ 
ของชำวต่ำงประเทศ มีลักษณะของกำรเขียนบทวิจำรณ์ในวัฒนธรรมลำยลักษณ์แบบกำรเขียนวิจำรณ์แบบ 
ตะวันตก องค์ประกอบของกำรเขียนครบทั้ง 3 ส่วน ได้แก่ กำรเกริ่นน�ำ (introduction)  เนื้อควำม (body) 
และสรุป (conclusion) สะท้อนให้เห็นถึงกำรได้รับกำรฝึกฝนด้ำนกำรเขียนมำเป็นอย่ำงดีและเป็นระบบ  
ส่งผลให้งำนพระรำชนิพนธ์ของพระองค์สำมำรถสื่อควำมได้กระจ่ำงแจ้งชัดเจน  มักเล่ำประสบกำรณ์ก่อน 
และหลังชมนำฏกรรม มีกำรเล่ำเรื่องย่อของนำฏกรรม กำรที่ท�ำให้ผู้รับสำรหรือผู้อ่ำนเกิดจินตนำกำรและ
สำมำรถติดตำมเรื่องรำวนำฏกรรมท่ีผู้เขียนต้องกำรถ่ำยทอดได้ กำรแสดงควำมคิดเห็นและ/หรือประเมิน
คุณค่ำ พระองค์ทรงแสดงพระรำชวินิจฉัยไว้เสมอ หำกแต่ควำมลึกซ้ึงผันแปรไปตำมประสบกำรณ์ชีวิตและ
ประสบกำรณ์ทำงศิลปะของพระองค์ กล่ำวคือ ในระยะต้นๆ จะทรงแสดงควำมคิดเห็นไว้เพียงสั้นๆ  แต่เมื่อ
ทรงเจรญิพระชนมพรรษำมำกข้ึน กำรแสดงควำมคิดเหน็ในพระรำชนพิธ์กลุ่มนีจ้ะมีขนำดข้อควำมยำวขึน้และ
ปรำกฏกำรประเมนิคณุค่ำ ด้ำนภำษำ พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัมกัใช้วจันลลีำแบบกึง่ทำงกำร  
มีกำรใช้ภำษำพูดปนในภำษำเขียน รวมทั้งมีกำรใช้ค�ำทับศัพท์ภำษำอังกฤษบำงค�ำปนในภำษำไทยด้วย 
เน่ืองจำกยังไม่มีกำรคิดศัพท์บัณญัติไว้  กำรบรรยำยและพรรณนำส่วนใหญ่เน้นกำรใช้รูปประโยคบอกเล่ำ
ประเภทควำมเดียวและควำมรวม เพื่อให้ให้ผู้อ่ำนเกิดควำมกระจ่ำงในข้อควำมได้โดยง่ำย

2.2 บทบาทผู้สร้างสรรค์ผลงานในฐานะการวิจารณ์
พระอัจฉริยภำพด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

ในด้ำนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในฐำนะกำรวจิำรณ์นัน้ ปรำกฏผ่ำนพระรำชนพินธ์ 5 เร่ือง ทีย่งัปรำกฏหลักฐำน 
ได้แก่ บทระบ�ำตลก  นิทรำชำคริต  บทเจรจำละครอิเหนำ  วงศ์เทวรำช และเงำะป่ำ  เป็นกำรน�ำตัวบทเดิม
ที่เคยมีมำแล้วมำสร้ำงสรรค์ใหม่ในลักษณะของกำรรื้อสร้ำง (deconstruction) 2 เรื่อง ได้แก่ บทระบ�ำตลก 
และวงศ์เทวรำช สร้ำงสรรค์ใหม่ 3 เรื่อง ได้แก่ นิทรำชำคริต บทเจรำจำละครอินเหนำ และเงำะป่ำ    
อย่ำงไรก็ตำมพระรำชนิพนธ์ทั้ง 5 เรื่อง มีลักษณะร่วมในด้ำนกำรเป็นต้นเค้ำของกำรสร้ำงสรรค์แบบลูกผสม
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การเป็นต้นแบบของการสร้างนาฏกรรมลูกผสม
กำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมในฐำนะกำรวจิำรณ์ของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั

นั้น  อำจกล่ำวได้ว่ำพระองค์ทรงเป็นผู้หนึ่งที่ริเริ่มกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของตนในลักษณะผสมผสำนระหว่ำง
นำฏกรรมแนวเดิมและนำฏกรรมแบบตะวันตก มีลักษณะเป็นลูกผสม (hybrid) ผสมผสำนระหว่ำงกำร
สร้ำงสรรค์เชิงอนุรักษ์และกำรสร้ำงนวลักษณ์   

บทระบ�าตลก พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงสร้ำงสรรค์นำฏกรรมที่เน้น
กำรคงรูปแบบ (form) ของขนบกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมตำมขนบจำรีต หำกแต่มีกำรปรับเปลี่ยนในส่วน 
ของเนื้อหำ (content) และกลวิธีกำรน�ำเสนอ (presentation) บำงประกำร กำรอนุรักษ์ด้ำนรูปแบบนั้น  
ปรำกฏอยู่ในพระรำชนิพนธ์บทนำฏกรรมทั้ง 5 เรื่อง ไม่ว่ำจะเป็น กำรคงลักษณะฉันทลักษณ์ กำรคงล�ำดับ 
กำรเล่ำเรื่อง เนื้อหำมีกำรลดทอนควำมศักดิ์สิทธิ์ของเหล่ำเทวดำนำงฟ้ำ ซึ่งในยุคสมัยดังกล่ำวเห็นว่ำเป็น 
เรือ่งล้ำสมัย และเป็นบทนำฏกรรมทีมุ่ง่เน้นควำมตลกตลอดทัง้เรือ่งซึง่เป็นนวลกัษณ์ทีพ่ระองค์สร้ำงสรรค์ขึน้

นิทราชาคริต พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงเป็นพระองค์แรกที่น�ำนิทำน 
อำหรับรำตรี (The Thousand and One Nights หรือ The Arabian Night’s Entertainments) มำ 
พระรำชนิพนธ์เป็นภำษำไทย โดยทรงเก็บควำมจำกเรื่อง “Sleeper Awaken” ซึ่งเป็นนิทำนย่อยเรื่องหนึ่ง
ในจ�ำนวน 1001 เรื่องในอำหรับรำตรี มำเรียบเรียงใหม่ จำกพระรำชนิพนธ์บทละครนิทรำชำคริตได้สะท้อน
ให้เห็นถึงพระรำชนิยมอย่ำงน้อย 2 ประกำร ได้แก่ ประกำรแรกทรงโปรดและเชี่ยวชำญกำรสร้ำงสรรค์
นำฏกรรมแนวตลกอย่ำงยิง่  ประกำรท่ีสองคือนยิมเรือ่งต่ำงชำตต่ิำงภำษำ ซึง่เป็นไปตำมควำมนิยมของสยำม
ที่ชนชั้นน�ำในยุคนั้นกระหำยท่ีจะทรำบเรื่องรำวของชำติต่ำงๆ แม้จะทรงตั้งพระทัยจะเล่ำทั้งเรื่องรำวและ 
รูปแบบกำรแสดงใหม่  แต่กระนั้นค�ำประพันธ์ก็ยังคงค�ำประพันธ์ร้อยกรอง  ใช้ขนบกำรประพันธ์ค�ำร้องและ
กำรบรรจุเพลงตำมขนบละครแบบจำรีตอันเป็นกำรสร้ำงสรรค์เชิงอนุรักษ์  นับเป็นบทนำฏกรรมประเภทพูด
สลับล�ำครั้งแรกในประเทศไทย

บทเจรจาละครอิเหนา  โดยปกติกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำ ก�ำหนดต�ำแหน่งในตัวบท
ให้ตัวละครเจรจำด้วยวิธีคิดค�ำเจรจำขึ้นในแบบทันทีทันใด (improvisation) โดยไม่ได้แต่งไว้ก่อนเป็น 
ลำยลักษณ์อักษร อันเป็นธรรมเนียมนิยมของกำรเจรจำในกำรกำรแสดงนำฏกรรมต่ำงๆ ของไทย เช่น  
หนังใหญ่  และโขน เป็นต้น (ชลดำ  เรืองรักษ์ลิขิต, 2556, 99.)  พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ได้
พระรำชนิพนธ์บทเจรจำขึ้นเป็นลำยลักษณ์อักษรเพื่อใช้ประกอบกับอิเหนำพระรำชนิพนธ์รัชกำลที่ 2 ในกำร
แสดงละครใน นับได้ว่ำเป็นนวัตกรรมใหม่ของกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมไทยในยุคนั้น บทเจรจำละครเร่ือง
อิเหนำเน้นควำมสนุกสนำนและควำมตลกขบขัน จ�ำลองภำพเหตุกำรณ์ต่ำงๆ ตัวละครและชื่อสถำนที่จริงมำ
แทรกไว้ในบทพระรำชนิพนธ์ นับว่ำเป็นนวลักษณ์ที่น่ำสนใจ เพรำะเป็นกำรวิพำกษ์วิจำรณ์พฤติกรรมของ
บุคคลในสมัยของพระองค์ผ่ำนกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมโดยใช้พระรำชอำรมณ์ขันลดควำมรุนแรงใน 
กำรวิพำกษ์วิจำรณ์บุคคลเหล่ำนั้น

วงศ์เทวราช  เดิมเมื่อหลวงพัฒนพงศภักดี (ทิม สุขยำงค์) เมื่อยังเป็นขุนจบพลรักษ์ ใน 
กรมพระสุรัสวดี เป็นผู้แต่งบทละครให้เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ�ำรงเล่น ขุนจบพลรักษ์แต่งบทละครเรื่อง
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วงศเทวรำชข้ึนตำมธรรมเนียมนิยมในกำรประพันธ์บทละครนอกแบบเดิม เจ้ำพระยำมหินทรศักด์ิธ�ำรงเห็น
ไม่สมควรเล่นละครได้เนื่องจำกควำมนิยมได้เปลี่ยนแปลงไป ขุนจบพลรักษ์จึงส่งบทนั้นไปให้พิมพ์ขำย...   
จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2427 พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวประชวรไข้ จึงโปรดฯ ให้หำหนังสือ
บทกลอนซึ่งยังไม่เคยทรงฟังมำอ่ำนถวำยพอแก้ร�ำคำญ ได้หนังสือบทละครเรื่องวงศเทวรำชมำอ่ำนถวำย  
ไม่ทรงทรำบว่ำเป็นของผู้ใดแต่ง แต่ทรงสังเกตเห็นวิปลำสด้วยควำมเขลำเดำสวดของผู้แต่ง.. ฟัง “มันไส้”  
จึงทรงพระรำชนิพนธ์แต่งต่อล้อ... ทรงพระรำชนิพนธ์อยู่จนหำยประชวรก็เลิก วงศเทวรำช แม้จะเป็นละคร
ล้อเลียนและเพื่ออ่ำนให้สนุกขบขันก็จริง แต่พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็ให้ควำมส�ำคัญ 
กับกำรให้รำยละเอียดเกี่ยวควำมถูกต้องพระรำชพิธีและประเพณีต่ำงๆ ในเรื่องอย่ำงยิ่ง ในด้ำนกำรประพันธ์
บทนำฏกรรม ท�ำให้ได้เห็นว่ำ รัชกำลท่ี 5 ทรงรอบรู้ในจำรีตของกำรบรรจุเพลงละคร ท่ีส�ำคัญท่ีสุด คือ  
อจัฉริยภำพของพระองค์ในกำรสร้ำงมขุตลกตลอดท้ัง ลกัษณะคล้ำยบทละครตะวนัตกแนวตลกมำรยำทสงัคม 
(comedy of manners)  ที่มุ่งเสียดสีควำมไร้สำระของชนชั้นสูง

เงาะป่า เป็นพระรำชนพินธ์บทละครทีท่รงขึน้ระหว่ำงประชวรเป็นไข้ 8 วนั เป็นกำรฆ่ำเวลำ 
ในปี 2448 ต่อมำทรงแก้ไขจนพอพระทัยจึงโปรดให้พิมพ์ไว้มิให้สูญ เมื่อเร่ิมต้นนั้นทรงพระรำชนิพนธ์เป็น
บทร้อง แต่ต่อมำทรงปรับรูปแบบเป็นบทละคร ใช้ร้องเป็นเรื่องก็ได้ ใช้แสดงเป็นละครก็ได้ กำรแต่งบทร้องให้
เป็นเรื่องรำวอย่ำงละคร และเป็นเรื่องใหม่ไม่ใช่เอำบทเดิมมำตัดต่อเรียบเรียงเป็นอย่ำงกำรบรรเลงมโหรีใน
รัชกำลที่ 3 ซึ่งเรียกว่ำละครกลำย หรืออย่ำงกำรบรรเลง “คอนเสิร์ตเรื่อง” แม้เนื้อเรื่องของ เงำะป่ำ ด�ำเนิน
เรื่องแบบโศกนำฏกรรม (tragedy) ตัวละครเอกได้รับหำยนะจำกข้อผิดพลำดด้ำนลักษณะนิสัยบำงประกำร
ของตน ทั้งๆ ที่รู้ตัวไม่อำจหักห้ำมใจตนเองได้จนน�ำไปสู่หำยนะ ซ่ึงนับว่ำเป็นกำรด�ำเนินเร่ืองที่แปลกใหม่  
แตกต่ำงจำกพระลอท่ีชะตำกรรมของตวัละครเกดิจำกสิง่เหนอืธรรมชำติเป็นตวัก�ำหนด หำกแต่ในเงำะป่ำนัน้
กำรกระท�ำของตัวละครเองท่ีน�ำไปสู่หำยนะในตอนท้ำยเรื่อง อย่ำงไรก็ตำมแม้กรุณำรสหรือรสโศกจะเป็น 
รสหลกั แต่กม็ศีฤงคำรรสหรอืรสรกั และหำสยรสหรอืรสแห่งควำมสนกุสนำนตลกแทรกอยูด้่วย จึงอำจกล่ำว
ได้ว่ำเงำะป่ำเป็นพระรำชนิพนธ์ที่ครบรสซึ่งมีลักษณะกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมของไทย 

อภิปรายผลการวิจัย
พระรำชกรณยีกจิของพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัมพีระรำโชบำยหลกัในกำรน�ำสยำม

มุ่งสู่ “ควำมสมัยใหม่” แบบตะวันตก ด้วยทรงตระหนักว่ำหำกสยำมยังไม่เปลี่ยนแปลงประเทศ อำจตกเป็น
เมืองขึ้นของลัทธิกำรล่ำอำณำนิคมได้  กอปรกับทรงเห็นว่ำสังคมและวัฒนธรรมบำงอย่ำงของไทยนั้นล้ำสมัย 
จ�ำต้องตัด ปรับ แปลง เปลี่ยนไป จำกกำรศึกษำกำรสร้ำงวิจำรณ์นำฏกรรมของพระองค์ ทั้งในสถำนะที่ทรง
เป็นผูว้จิำรณ์งำนของบคุคลอืน่ และในฐำนะท่ีพระองค์สร้ำงสรรค์นำฏกรรมในฐำนะกำรวจิำรณ์พบว่ำ ผลงำน
เหล่ำนั้นสำมำรถสะท้อนวิธีคิดของพระองค์ในกำรมองโลกอย่ำงเข้ำใจทั้งในโลกแบบตะวันออกและโลกแบบ
ตะวันตก  กำรให้ควำมส�ำคัญกับวัฒนธรรมลำยลักษณ์และให้ควำมส�ำคัญกับกำรเผยแพร่แนวคิดอุดมกำรณ์
ใหม่ผ่ำนกำรวิจำรณ์ สะท้อนให้เห็นถึงควำมพยำยำมอย่ำงยิ่งในกำรค่อยๆ ปรับกระบวนทัศน์ในกำรมองโลก
ยุคใหม่แก่พสกนิกรของพระองค์  บทบำทในกำรวิจำรณ์ของพระองค์จึงมีทั้งบทบำทในกำรให้ข้อมูลข่ำวสำร  
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บทบำทผู้วิเครำะห์ตีควำม บทบำทผู้ประเมินค่ำ บทบำทผู้รำยงำนสภำพสังคม บทบำทเหล่ำนี้ท�ำให้ 
“นำฏกรรม” ถูกมองใหม่ในฐำนะที่เป็น “ศำสตร์” มำกขึ้น และช่วยยกระดับวงกำรนำฏศิลป์ให้หลุดพ้นจำก
วำทกรรม “เต้นกินร�ำกิน” 

นอกจำกนั้น กำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมของพระองค์ยังมีลักษณะของกำรรื้อสร้ำงขนบควำมคิด 
ควำมเชือ่เดมิบำงประกำร ท่ีพระองค์อำจเห็นว่ำเป็นอุปสรรคในกำรพฒันำประเทศ งำนนำฏกรรมไทยในระยะ
น้ันจึงมิได้เน้นที่ สุนทรียะ ของกระบวนกำรร้องกำรน�ำ กำรเล่นดนตรี หรือควำมงำมทำงทัศนศิลป์เท่ำนั้น 
หำกแต่ยังเห็นกำรให้ควำมส�ำคัญกับควำมสมจริงและกำรสื่อสำรกับสังคมร่วมสมัยด้วย จำกกำรศึกษำ 
พระอจัฉรยิภำพด้ำนกำรวจิำรณ์ของพระบำทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ทัง้ในฐำนะทีเ่ป็นกำรวจิำรณ์
ในวัฒนธรรมลำยลักษณ์ของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และกำรสร้ำงสรรค์กำรวิจำรณ์ใน
ฐำนะกำรวิจำรณ์ โดยพิจำรณำร่วมกับพัฒนำกำรวิจำรณ์ในประเทศไทยพบว่ำอิทธิพลของชำติตะวันตก 
มีผลต่อกำรพัฒนำประเทศเพื่อก้ำวเข้ำสู่ควำมเป็น “สยำมใหม่” เนื่องจำกพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ 
เจ้ำอยู่หัวต้องน�ำสยำมให้รอดพ้นจำกลัทธิกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตก กำรปรับตัวทั้งระบบนั้น  
ได้รวมไปถึงกำรสร้ำงและกำรเสพนำฏกรรมไทยในรัชสมัยของพระองค์ด้วย

กำรวจิำรณ์นำฏกรรมของไทยปรำกฏทัง้ในรปูแบบมขุปำฐะ ไม่แสดงตวั แต่อำจแฝงอยูใ่นวฒันธรรม
กระซิบ หรือแฝงไว้ในกำรซ่อนนัยยะเสียดสี ยั่วล้อ ในบท “ตลก” ที่สอดแทรกในกำรแสดงของไทยทั้งจำก
รำชส�ำนักและจำกกำรแสดงของรำษฎร ซึ่งปรำกฏชัดเจนในเพลงพื้นบ้ำนต่ำงๆ หรือกำรแสดงละครจ�ำอวด 
ละครนอก ได้ค่อยๆ ปรับตัวมำสู่กำรวิจำรณ์ในนิยำมแบบตะวันตก กล่ำวคือเร่ิมมีกำรให้ควำมส�ำคัญกับ 
กำรวิจำรณ์ในวัฒนธรรมลำยลักษณ์มำกยิ่งข้ึน จำกกำรศึกษำพบว่ำ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำ 
อยู่หัวได้ทรงพระรำชนิพนธ์ในพระรำชหัตถเลขำหลำยฉบับต่อประสบกำรณ์ชมนำฏกรรมทั้งของไทยและ 
ของต่ำงประเทศ รวมทัง้ได้ทรงสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏกรรมซึง่มลีกัษณะลกูผสมระหว่ำงรำกไทยกบัควำมเป็น
สำกลแบบตะวันตก ทั้งสองบทบำทนับว่ำมีควำมเป็นต้นแบบของกำรสร้ำงสรรค์กำรวิจำรณ์ในวัฒนธรรม 
ลำยลักษณ์อย่ำงมีแบบแผนแบบตะวันตก และกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนแนวร่วมสมัยแนวผสมผสำนระหว่ำง 
รำกขนบกับลักษณะสำกลแก่นักวิจำรณ์และศิลปินชั้นหลังในเวลำต่อมำ พระอัจฉริยภำพของพระองค์จึง
ปรำกฏเด่นชัดในฐำนะผู้วำงรำกฐำนวัฒนธรรมกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของไทยท่ีมีลักษณะผสมผสำนระหว่ำง
รำกวัฒนธรรมเดิมกับกำรมุ่งพัฒนำสู่ควำมทันสมัย

พระองค์ตระหนักว่ำกำรวิจำรณ์ซึ่งเป็นกิจกรรมทำงปัญญำอย่ำงหนึ่งในกำรพัฒนำบุคคล พระองค์
จึงให้ควำมส�ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรริเริ่ม ถ่ำยทอด วำงรำกฐำนทั้งในวัฒนธรรมหนังสือพิมพ์ กำรพัฒนำสังคม  
วงกำรวรรณกรรม  และกำรวิจำรณ์นำฏกรรมด้วย  พระอัจฉริยภำพด้ำนกำรวิจำรณ์นำฏกรรมของพระบำท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แบ่งได้เป็น 3 ระยะ ได้แก่ กำรต้ังรับ ปรับ/สร้ำง และส่ง กล่ำวคือ  
กำรตั้งรับ เมื่อเกิดกำรล่ำอำณำนิคมจำกชำติตะวันตก ส่งผลให้วัฒนธรรมกำรวิจำรณ์นำฏกรรมไทยต้อง 
ปรบัตวั  กำรทีพ่ระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หวัได้ริเร่ิมบทบำทกำรวจิำรณ์ในวฒันธรรมลำยลักษณ์ 
โดยเริม่จำกกำรส่ือสำรระหว่ำงบคุคลในพระรำชหตัถเลขำ และต่อมำได้เผยแพร่ไปสูป่ระชำชนอืน่ๆ ด้วย ด้วย
กำรโปรดเกล้ำฯ ให้มีกำรรวมรวบพระรำชหัตถเลขำพิมพ์เผยแพร่เป็นระยะๆ ได้มีบทบำทต่อกำรตั้งรับ
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วัฒนธรรมกำรวิจำรณ์แบบตะวันตกท่ีก�ำลังถำโถมเข้ำมำในประเทศไทย พระอัจฉริยภำพของพระองค์นี้มี 
ส่วนท�ำให้กระบวนกำรวิจำรณ์กำรแสดงของไทยเกิดกำรพัฒนำอย่ำงก้ำวกระโดด กำรปรับ/สร้ำง พระบำท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ได้ปรับกำรสร้ำงสรรค์กำรวิจำรณ์ในวัฒนธรรมลำยลักษณ์ และกำร 
สร้ำงสรรค์งำนนำฏกรรมในฐำนะกำรวิจำรณ์โดยกำรกลับมำพิจำรณำจุดเด่นและจุดด้อยของนำฏกรรมไทย 
จำกประสบกำรณ์กำรสร้ำงและกำรเสพของพระองค์และได้ถ่ำยทอดและทรงลงแรงริเริ่มเป็นต้นแบบ สิ่งท่ี
พระองค์ปรับและสร้ำงนั้น มักมีลักษณะประนีประนอม ทรงใช้พระรำชอำรมณ์ขัน เป็นเครื่องเคลือบคม 
ควำมคดิทีพ่ระองค์มพีระรำชประสงค์ในกำรปรบัทศันคติประชำชนของพระองค์ ให้เป็นผู้ก้ำวหน้ำแต่ยงัรักษำ
รำกขนบนำฏกรรมของไทยไว้ด้วยกำรส่งต่อ พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ทุม่เทพระวรกำยและ
พระสติปัญญำ  ในกำรวิจำรณ์นำฏกรรมท้ังในฐำนะผู้วิจำรณ์ผลงำนของผู้อื่นและกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรม 
ในฐำนะกำรวิจำรณ์มำตลอดพระชนม์ชีพ คุณูปกำรท่ีพระองค์ได้ทรงวำงรำกฐำนไว้และส่งต่อมำยังอนุชน 
รุ่นหลังช่วยให้กำรสร้ำงและกำรเสพนำฏกรรมไทยมีแก่นแกนให้เกำะยึด ไม่ล่องลอย กำรที่พระองค์ให้ 
ควำมส�ำคญักับกำรพัฒนำไปสู่ควำมทันสมยัแต่ไม่หลงลมืควำมเป็นรำกขนบประเพณนีัน้ นบัว่ำเป็นกำรอนรัุกษ์
และสืบสำนแนวคิดกำรวิจำรณ์วิถีไทยแต่ปรับให้เนื้อในทำงควำมคิดมีควำมเป็นสำกลและก้ำวไปสู่ควำม 
ทนัสมัย สำมำรถน�ำพำนำฏกรรมไทยให้ก้ำวไปทดัเทยีมกับนำนำอำรยะประเทศได้อย่ำงภำคภมูใินเอกลกัษณ์
และอัตลักษณ์แห่งนำฏกรรมไทยได้เป็นอย่ำงดี

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป
กำรวิจัยคร้ังต่อไป อำจศึกษำเรื่องกำรวิจำรณ์ทั้งในฐำนะผู้เสพและในฐำนะผู้สร้ำงสรรค์ในระยะ 

หลงัจำกรชักำลที ่5 และน�ำมำพจิำรณำร่วมกบังำนวจิยัเร่ืองนีว่้ำกำรวจิำรณ์นำฏกรรมไทยมพัีฒนำกำรทิศทำง
อย่ำงไรและปัจจัยใดบ้ำงที่ส่งผลให้เกิดปรำกฏกำรณ์เช่นนั้น
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