
93

การล่าอาณานิคมของชาติตะวันตก: มีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมทางดนตรีที่หลากหลาย  
ในทวีปอเมริกา

Western Colonialism: The Influence on Musical Cultures of the Americas 

              กำนต์ กุลำนุพงศ์1

Karn Gularnupong

บทคัดย่อ

บทควำมวิชำกำรนี้จัดท�ำเพื่อน�ำเสนอลักษณะมุมมองส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับอิทธิพลของดนตรีและ
วฒันธรรมต่ำงๆ ทีไ่ด้มำจำกกำรล่ำอำณำนคิมของชำตติะวนัตกมำในทวปีอเมรกิำ ดงันัน้บทควำมนีจ้ะมุง่เน้น
ในกำรศึกษำเกี่ยวกับควำมเป็นมำส�ำคัญ ในมุมมองที่เป็นลักษณะเฉพำะของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ  
รวมไปถึงดนตรีบอสซำโนวำ โดยเฉพำะในเรื่องของจังหวะ อีกทั้งที่มำที่ไปของแนวคิดในทำงดนตรีเหล่ำนั้น 
นอกจำกนี้บทควำมวิชำกำรนี้ยังมีกำรแสดงตัวอย่ำงของชื่อนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียง และมีรูปภำพประกอบ  
ซึ่งจะสอดคล้องกับประเด็นเนื้อหำสำระของดนตรีอีกด้วย 
 แนวคิดของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ และดนตรีบอสซำโนวำนั้น อำจกล่ำวได้ว่ำเกิดขึ้นมำจำกผล
พลอยของกำรล่ำอำณำนคิมของชำติตะวนัตก เพือ่ทีจ่ะแผ่ขยำยอ�ำนำจและดนิแดนในสมยัก่อน ทีน่�ำไปสูก่ำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนของดนตรีเหล่ำนั้น

ค�าส�าคัญ: ดนตรีแจ๊ส / ดนตรีแซมบำ / ดนตรีบอสซำโนวำ

Abstract 

 The purpose of this academic article is to show any essential perspectives of music 
and culture in the Americas which are derived from Western colonialism. Thus, this article 
emphasizes on investigating styles and aspects of Jazz, Samba, and Bossa Nova in music, 
particularly about rhythmic languages as well as idiomatic conceptualizations of those  
musical outputs. Additionally, this academic paper illustrates exemplars of a considerable 
number of prominent musicians and images which are associated with the subject matter.
 However, it is clear that concept ideas of Jazz, Samba, and Bossa Nova in music 
come from the impact of Western colonialism in order to expand powers and territories in 
former times. In other words, it can lead to interesting new musical features at that time.
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บทน�า 
         กำรแผ่ขยำยกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตกนั้น มีส่วนส�ำคัญอย่ำงมำก ซึ่งท�ำให้เกิด 
องค์ควำมรู้ใหม่ที่น่ำสนใจทำงด้ำนดนตรี กล่ำวได้ว่ำกลุ่มคนไปท่ีไหนวัฒนธรรมไปท่ีนั่น ดนตรีก็เช่นกัน  
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในทวีปอเมริกำ ทั้งอเมริกำเหนือ และอเมริกำใต้ ที่ได้น�ำกลุ่มทำสจำกแอฟริกำ (Africa) 
มำจ�ำนวนมำก เพ่ือในกำรใช้แรงงำนด้ำนต่ำง ๆ  ดงันัน้จงึท�ำให้เกดิกำรผสมผสำนของแนวคดิ หรอืมมุมองของ
วัฒนธรรมหลำยๆ ชำติเข้ำด้วยกัน ทั้งชำวยุโรป ชำวแอฟริกำ หรือกลุ่มชำวพื้นเมืองในที่แห่งนั้น น�ำไปสู่กำร
ก�ำเนดิของดนตรต่ีำงๆ เช่น ดนตรแีจ๊ส ดนตรแีซมบำ และดนตรบีอสซำโนวำ ท่ีมจีดุเด่นในเรือ่งของวฒันธรรม
ในกำรขับร้อง และด้ำนจังหวะ เป็นต้น ซึ่งเป็นสิ่งที่น่ำสนใจอย่ำงมำก ในยุคดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ  
ที่มีนักประพันธ์เพลงด้ำนดนตรีคลำสสิก (Western art music) ซึ่งได้น�ำหนึ่งในแนวคิดของดนตรีเหล่ำนั้น 
มำใช้ในกำรแต่งเพลงอีกด้วย เพื่อให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนที่น�ำสมัย โดยเฉพำะด้ำนสีสันของจังหวะ  
อย่ำงไรก็ตำมหลักแนวคิดกระบวนกำรของดนตรีแจ๊ส ดนตรี  แซมบำ และดนตรีบอสซำโนวำ มีอิทธิพล 
อย่ำงมำกต่อแวดวงดนตรีต่ำงๆ ในทวีป โดยเฉพำะดนตรีแจ๊ส ท่ีมีจุดเด่นในเร่ืองของกำรสร้ำงสรรค์แบบ 
กำรด้นสด (Improvisation) ของท�ำนองหลัก กำรประสำนเสียง (Harmony) ที่น่ำสนใจ และกำรมุ่งเน้น
จังหวะขัด (Syncopation) ที่สม�่ำเสมอ ดังนั้นแนวคิดนี้จึงน�ำไปสู่กำรเกิดกระแสดนตรีใหม่ๆ ที่น�ำมำปรับใช้
และพัฒนำต่อเช่นกัน 
        ดนตรีทั้ง 3 รูปแบบ ไม่ได้เกิดขึ้นมำจำกองค์ประกอบแนวคิดเดียว วัฒนธรรมเดียว หรือว่ำอย่ำงใด
อย่ำงหนึ่ง แต่เป็นกำรผสมสำนขององค์ควำมรู้หลำยๆ อย่ำงเข้ำด้วยกัน รวมไปถึงกำรพัฒนำอย่ำงต่อเนื่อง 
ท�ำให้เกิดรูปแบบของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ และดนตรีบอสซำโนวำ ในเวลำต่อมำ

จุดก�าเนิดลักษณะของดนตรีแจ๊ส
ในช่วงตน้ศตวรรษที่ยี่สบิ มีประเภทของดนตรีที่นำ่สนใจไดถ้ือก�ำเนิดขึ้นมำในประเทศสหรฐัอเมริกำ 

ก็คือดนตรีแจ๊ส ซึ่งเกิดจำกกำรล่ำอำณำนิคมและกำรค้ำทำสของฝรั่งชำวตะวันตกในช่วงปี ค.ศ. 1500-1800 
ที่ยึดครองดินแดนในทวีปอเมริกำจำกพวกชนเผ่ำอินเดียแดงต่ำงๆ ด้วยกำรขับไล่ เข่นฆ่ำ กักขัง ท�ำให้มีผู้เสีย
ชีวิตเป็นจ�ำนวนมำกกว่ำล้ำนคน อีกทั้งพวกเขำได้น�ำทำสจำกแอฟริกำเข้ำไปด้วย อย่ำงไรก็ตำมเมื่อเร่ิมต้น 
สร้ำงบ้ำนแปลงเมืองต่ำงๆ ชำวตะวันตกท่ีเข้ำมำอยู่ที่นี้ โดยเฉพำะชำวอังกฤษ ก็ขำดกลุ่มคนแรงงำนเป็น 
อย่ำงมำก โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งทำงตอนใต้ของสหรัฐอเมริกำ กล่ำวคือลักษณะของดนตรีแจ๊สเริ่มมำจำก 
ชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำท่ีถูกจับมำเป็นทำส ท�ำให้กลุ่มคนเหล่ำน้ันถูกพำเข้ำมำอยู่ในทำงตอนใต้ของ
สหรฐัอเมรกิำเป็นจ�ำนวนมำก เน่ืองจำกทำงตอนใต้ของสหรฐัอเมรกิำมกีำรท�ำธรุกจิทีเ่กีย่วข้องกบัเกษตรกรรม 
เช่น กำรท�ำไร่กำแฟ ไร่ชำ ไร่นำ ไร่อ้อย ไร่ฝ้ำย ไร่ยำสูบ กำรเพำะปลูก กำรท�ำงำนในสวน และเหมืองแร่ต่ำงๆ 
เป็นต้น ท�ำให้ต้องใช้แรงงำนจำกพวกทำสมำช่วยเป็นจ�ำนวนมำก ที่ชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำถูกจับมำ
ประมำณ 15 ล้ำนคน ในสหรัฐอเมริกำโดยพ่อค้ำทำส ซึ่งมำจำกแอฟริกำตะวันตก ที่ถูกขนส่งโดยทำงเรือ
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อย่ำงไรก็ตำมดนตรีแจ๊สเกิดมำจำกพวกทำสแรงงำนด้ำนเกษตรกร มีวัฒนธรรมทำงดนตรีที่เข้มแข็ง 
มีกำรใช้ดนตรีประกอบกำรท�ำงำน ประกอบพิธีทำงศำสนำ งำนเทศกำลรื่นเริงต่ำงๆ รวมไปถึงเวลำว่ำงจำก
กำรท�ำงำน ก็มำชุมนุมร้องร�ำท�ำเพลงกัน โดยใช้เครื่องดนตรีท�ำเป็นกลองตี สันนิษฐำนว่ำดนตรีแจ๊ส 
ได้รับอิทธิพลรำกฐำนมำจำกเพลงสวดของพวกทำสคนผิวด�ำ (Negro spirituals) ที่เมืองนิวออร์ลีนส์  
(New Orleans) ซ่ึงแต่งขึน้ก่อนได้รบักำรปลดปล่อยเป็นอสิระ ทัง้นีเ้มอืงนวิออร์ลนีส์ถอืว่ำเป็นเมอืงท่ำส�ำคญั
ของสหรัฐอเมริกำ ตั้งอยู ่ตรงปำกแม่น�้ำมิสซิสซิปปี ้ (Mississippi) ของรัฐหลุยเซียนำ (Louisiana)  
อีกทั้งยังเป็นเมืองที่มีช่ือเสียงด้ำนอำหำร และดนตรี ภำยหลังนโปเลียน โบนำปำร์ต (Napoléon  
Bonaparte, 1769-1821) ขำยเมืองนี้ให้กับสหรัฐอเมริกำ ท�ำให้มีกำรอพยพเข้ำเมืองกันอย่ำงหลำยหลำก 
เชื้อชำติ เช่น สเปน อังกฤษ และฝรั่งเศส เป็นต้น โดยดนตรีแจ๊สในระยะแรกมำจำกกำรผสมผสำน 
วัฒนธรรมดนตรีของแอฟริกำตะวันตก อเมริกำ และยุโรป (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2553, น. 181) 
         ชำวแอฟริกำที่ถูกจับมำเป็นทำสทำงตอนใต้ของสหรัฐอเมริกำนั้น ส่วนมำกถูกจับมำจำกประเทศแถบ
แอฟริกำตะวนัตก อย่ำงเช่น กำนำ ไนจเีนยี และกองโก เป็นต้น ดนตรขีองชำวแอฟรกิำแถบตะวนัตกทีเ่ป็นต้น
ก�ำเนิดของดนตรีแจ๊สมีลักษณะเด่นในเร่ืองกำรสร้ำงสรรค์กำรด้นสด กำรเน้นที่จังหวะกลอง และจังหวะ 
ที่ซับซ้อน ยิ่งไปกว่ำนั้นกำรโต้ตอบเป็นลักษณะเด่นอีกแบบหนึ่งของเพลงแถบแอฟริกำตะวันตกซ่ึงสำมำรถ
พบได้ในดนตรีแจ๊ส ยกตัวอย่ำง กำรร้องโต้ตอบของนักร้องเด่ียวกับกลุ่มนักร้องประสำนเสียง เป็นต้น  
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555, น. 294) อีกทั้งมีกำรใช้รูปแบบจังหวะขัดที่สม�่ำเสมอ และสีสันทำงดนตรีที่โดดเด่น  
รวมถึงลักษณะเฉพำะของกำรบรรเลงดนตรี อย่ำงไรก็ตำมดนตรีในทวีปแอฟริกำถือว่ำมีควำมเก่ำแก ่
เป็นอย่ำงมำก และมีวัฒนธรรมที่เข้มแข็ง และหลำกหลำยโดยเฉพำะอย่ำงยิ่งวัฒนธรรมด้ำนดนตรี

ภำพที่ 1 ชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำที่ถูกจับมำเป็นทำส 

ที่มำ : MacKenzie Stuart, 2020

ในช่วงต้นศตวรรษที่ยี่สิบ ดนตรีแจ๊สได้เริ่มจำกชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำตะวันตกที่ถูกจับมำเป็น 
ทำส พวกเขำได้ปลดปล่อยอำรมณ์ควำมรู้สึกเศร้ำโศกที่ถูกกดขี่ข่มเหงจำกกำรท�ำงำนผ่ำนทำงเสียงเพลง  
เริ่มแรกน้ันไม่มีเน้ือร้องส�ำหรับดนตรี มีแต่จังหวะขัด และเคำะประกอบจังหวะ จำกนั้นได้ใส่เนื้อร้องลงไป 
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จนกลำยเป็นเพลงแจ๊สในยุคแรก อย่ำงไรก็ตำมดนตรีแจ๊สมีต้นก�ำเนิดรำวปี ค.ศ. 1917 โดยวงดนตรีวงแรก 
ท่ีน�ำส�ำเนยีงแจ๊สมำสูก่ลุม่ผูฟั้งหมูม่ำกคอื ด ิออรจินิลั ดิกซีแลนด์ แจ๊ส แบนด์ (The Original Dixieland Jazz 
Band) หรือ โอดีเจบี (ODJB) ด้วยจังหวะเต้นร�ำที่แปลกใหม่ ท�ำให้โอดีเจบี เป็นท่ีกล่ำวถึงกันอย่ำงมำก  
พร้อมกับให้ค�ำก�ำเนิดที่เรียกว่ำ “แจ๊ส” ตำมชื่อวงดนตรีโอดีเจบี ซึ่งสำมำรถขำยแผ่นเสียงได้ถึงรำวล้ำนแผ่น
อีกด้วย (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2545, น. 16) ต่อมำภำยหลังสงครำมโลกครั้งที่ 1 อเมริกันแจ๊ส (American 
Jazz) ได้เป็นที่รู้จักและนิยมกันอย่ำงกว้ำงขวำงมำกยิ่งขึ้น (โกวิทย์ ขันธศิริ, 2558, น. 143)

ภำพที่ 2 The Original Dixieland Jazz Band (ODJB)

ที่มำ : Phil Bennett, 2015

นอกจำกนี้พื้นฐำนของดนตรีแจ๊สนั้น มีที่มำจำกแนวคิดของเพลงบลูส์ (Blues) ซึ่งเป็นรูปแบบของ
ดนตรีประเภทหนึ่ง เป็นท่ีรู้จักกันในประมำณ ค.ศ. 1890 เกิดจำกสภำพชีวิตและควำมเป็นอยู่ของกลุ่มคน 
ผวิด�ำในสหรฐัอเมรกิำ ทีม่ำเป็นทำส สภำพชวีติทีค่บัแค้นของพวกเขำได้ถกูน�ำเสนอผ่ำนบทเพลงด้วยกำรร้อง 
หรือกำรสวดอ้อนวอนในทำงศำสนำ ที่เป็นท่วงท�ำนองอันน่ำโศกเศร้ำ จึงเป็นเอกลักษณ์ของกำรร้องและ
ท่วงท�ำนอง ซึ่งเกิดจำกกำรใช้เสียงของเครื่องดนตรี และเสียงร้องที่แตกต่ำงไปจำกบันไดเสียงปกติ  
สำมำรถเรยีกได้ว่ำบลส์ูโน้ต ท�ำให้เกดิลกัษณะของเสยีงทีอ่อกมำหรอืคอร์ดนัน้สร้ำงควำมแปลกห ูและน่ำสนใจ
เป็นอย่ำงมำก จนกลำยเป็นเอกลักษณ์เฉพำะ อย่ำงไรก็ตำมกลุ่มคนผิวด�ำท่ีเล่นเพลงบลูส์เหล่ำนี้เรียนรู้ 
ด้ำนดนตรีจำกกำรฟังเป็นพื้นฐำน มีกำรขยำยควำมดนตรีจำกควำมพึงพอใจของตนเองเป็นหลัก ซึ่งกลำยมำ
เป็นวิธีกำรเล่นในรูปแบบของลักษณะ กำรด้นสด กล่ำวคือ กำรแต่งท�ำนองเพลงขึ้นมำใหม่สดๆ โดยไม่ได้
เตรียมตัวมำล่วงหน้ำ หรือกำรโซโล่แบบด้นสดนั้นเอง (วีรวัฒน์ กนกนุเครำะห์, 2552, น. 14-15) สิ่งเหล่ำนี้
เป็นลักษณะเฉพำะของเพลงบลูส์ที่ถูกวำงด้วยรำกฐำนจำกควำมเจ็บปวด ควำมแร้นแค้น ควำมระทมทุกข์ 
ของชีวิต ดังนั้นเนื้อหำสำระของบทเพลง และส�ำเนียงของเพลงบลูส์จึงแฝงด้วยควำมเจ็บปวดคล้ำยกับ 
กำรสะอึกสะอื้นเวลำขับร้อง จึงใช้แสดงออกทำงอำรมณ์ควำมเศร้ำได้อย่ำงดียิ่ง            
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ยิง่ไปกว่ำนัน้จงัหวะของเพลงบลูส์ มคีวำมโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ และเป็นแบบแผน ทีน่�ำไปสูล่กัษณะ
ดนตรีรูปแบบอื่นๆ อีกมำกมำย เช่น ฟังค์ (Funk) ริท่ึม แอนด์ บลูส์ (Rhythm and Blues หรือ R&B)  
ร็อก แอนด์ โรล (Rock and roll หรือ Rock ‘n’ Roll) เป็นต้น ในภำยหลังดนตรีแรกทำยม์ (Ragtime)  
กเ็ชือ่ว่ำมีต้นก�ำเนิดคล้ำยๆ กนั คอืเกดิจำกดนตรรีปูแบบเต้นร�ำลกัษณะรอนโด ของชำวยโุรปไปผสมกบัลกัษณะ
จังหวะขัดของชำวแอฟริกำ นักดนตรีที่ส�ำคัญ สก็อต จอปลิน (Scott Joplin, 1868-1917) นั้น ได้ถูกยกย่อง
ว่ำเป็นบิดำแห่งแวดวงดนตรีแรกทำยม์ อย่ำงบทเพลง Maple Leaf Rag (1899) ส�ำหรับเปียโน เป็นบทเพลง
ที่มีชื่อเสียงอย่ำงมำก ในแง่ของสไตล์ดนตรีแรกทำยม์ในช่วงแรก อย่ำงไรก็ตำมลักษณะของดนตรีบลูส์และ
แรกทำยม์นับเป็นองค์ประกอบพื้นฐำนที่ส�ำคัญอย่ำงมำกของดนตรีแจ๊สในเวลำต่อมำ

ภำพที่ 3 ชนกลุ่มผิวด�ำกับดนตรีบลูส์ในอเมริกำในช่วงต้นศตวรรษที่ 20    

ที่มำ : Marshall Wyatt, 2017

เพลงบลส์ูเริม่ได้รบัควำมนยิมในช่วงเวลำเดยีวกนักบัแรกทำยม์ ในรำวค.ศ. 1890 ในเวลำนัน้ลกัษณะ
ของเพลงบลูส์และแรกทำยม์ได้ถูกผสมผสำนจนกลมกลืนเข้ำไว้ด้วยกันโดยบัดดี โบลเดน (Buddy Bolden, 
1877–1931) แห่งเมืองนิวออร์ลีนส์ เป็นผู้ริเริ่ม หำกแต่ตอนนั้นยังไม่มีใครประดิษฐ์เรียกค�ำว่ำแจ๊สขึ้นมำ  
ดังนั้นจึงเรียกดนตรีเหล่ำนี้รวมๆ กันว่ำ “ฮ็อต มิวสิก (Hot Music)” จนกระทั่ง ดิ ออริจินัล ดิกซีแลนด์ แจ๊ส 
แบนด์  หรือโอดีเจบี ได้โด่งดัง ค�ำว่ำ “แจ๊ส” จึงเป็นค�ำที่ใช้เรียกขำนกันทั่วไป ดนตรีแจ๊สในยุคแรกนี้ 
เรียกกันว่ำเป็น แจ๊สดั้งเดิม หรือนิวออร์ลีนส์แจ๊ส (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2545, น. 20) ต่อมำดนตรีแจ๊สมีกำร
พัฒนำรูปแบบแตกต่ำงกันออกไป หลำยประเภท อย่ำงเช่น ดิกซีแลนด์ (Dixieland) สวิง (Swing) บีบ็อพ 
(Bebop) ฟรีแจ๊ส (Free jazz) และแจ๊สร็อก (Jazz rock) เป็นต้น องค์ประกอบของดนตรีแจ๊ส มีเครื่องดนตรี
ในกลุ่มเครื่องเป่ำ แซ็กโซโฟน (Saxophone) และทรัมเป็ต (Trumpet) เป็นหลัก อีกทั้งยังมีเครื่องดนตรีใน
กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะผสมวงบรรเลงร่วมกันอยู่เสมอ ซ่ึงเป็นไปได้ว่ำเคร่ืองดนตรีต่ำงๆ ของดนตรีแจ๊ส 
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รวมไปถึงวิธีกำรตีกลองนั้น ได้น�ำเอำแนวคิดมำจำกรูปแบบทำงดนตรีของเพลงมำร์ช (March) ท่ีถูกใช ้
ในกำรน�ำขบวนแห่ต่ำงๆ ส่วนใหญ่เป็นวงโยธวำทิต กล่ำวได้ว่ำเพลงมำร์ชเป็นลักษณะรูปแบบหนึ่ง  
ที่ถูกผสมผสำนไปใช้ในดนตรีแจ๊สเช่นกัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในยุคนิวออร์ลีนส์แจ๊ส ยกตัวอย่ำงบทเพลง  
Blues March (1958) ของเบนนี กอลสัน (Benny Golson, 1929-) ที่ได้รับอิทธิพลมำจำกเพลงมำร์ชใน 
นิวออร์ลีนส์

นักดนตรีแจ๊สที่โด่งดัง และมีชื่อเสียง เช่น หลุยส์ อำร์มสตรอง (Louis Armstrong, 1901-1971)  
ดยุค แอลลิงตัน (Duke Ellington, 1899-1974) เบนนี กู้ดแมน (Benny Goodman, 1909-1986) และ
จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, 1926-1967) เป็นต้น นอกจำกนี้แนวคิดของดนตรีแจ๊ส ยังสำมำรถ 
พบได้ในกลุ่มนักประพันธ์เพลงดนตรีคลำสสิกของยุคศตวรรษที่ยี่สิบ โดยนักประพันธ์เพลงหลำยคนได ้
น�ำเอำลักษณะแนวคิดของดนตรีแจ๊ส ไปใช้ผสมผสำนในกำรประพันธ์เพลงรูปแบบของตนเอง เพื่อให้เกิด 
องค์ควำมรู้ใหม่ที่น�ำสมัย และน่ำสนใจ อย่ำงเช่นนักแต่งเพลงชำวฝร่ังเศส โมริส รำเวล (Maurice Ravel, 
1875-1937) ในกระแสดนตรอีิมเปรชัน (Impressionism) อกีทัง้ยังมีนกัแต่งเพลงชำวรัสเซยี อกีอร์ สตรำวนิ
สกี (Igor Stravinsky, 1882-1971) และนักแต่งเพลงชำวอเมริกัน อำรอน คอปแลนด์ (Aaron Copland, 
1900-1990) (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555, น. 294) โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งนักแต่งเพลงชำวอเมริกันจอร์จ เกิร์ชวิน 
(George Gershwin, 1898-1937) ในบทเพลง Rhapsody in Blue (1924) ซึ่งเป็นรูปแบบลักษณะของ 
เปียโนคอนแชร์โต ที่ใช้ส�ำเนียงของดนตรีแจ๊สในบทเพลงอีกด้วย (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2552, น. 148)

ภำพที่ 4 หลุยส์ อำร์มสตรอง

ที่มำ : Michael Verity, 2019

จากการล่าอาณานิคมของชาติตะวันตกในทวีปอเมริกาใต้
แต่เดิมชนเผ่ำพื้นเมืองของทวีปอเมริกำใต้ คือพวกกลุ่มคนอินเดียแดงเผ่ำต่ำงๆ ต่อมำชำวยุโรปได้ 

เข้ำมำยึดครองบริเวณนี้ โดยชำวโปรตุเกสได้ยึดครองบริเวณประเทศบรำซิล ส่วนบริเวณประเทศอื่นๆ  
ในทวีปนี้ถูกยึดครองโดยชำวสเปน อย่ำงไรก็ตำมประเทศบรำซิล เป็นประเทศที่น่ำสนใจเป็นอย่ำงมำกของ
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ทวปีอเมรกิำใต้ ในด้ำนวัฒนธรรมทำงดนตรทีีห่ลำกหลำย โดยเฉพำะอย่ำงยิง่ได้รับเอำอทิธพิลจำกวฒันธรรม
ของชำวแอฟริกำไว้เป็นจ�ำนวนมำก เนื่องจำกกำรที่ถูกจับมำเป็นทำสโดยชำวตะวันตก ในแง่ลักษณะของ 
กำรร้องเพลง ซึ่งมีจังหวะกลองเป็นเครื่องดนตรีหลักในกำรประกอบท�ำนอง ดังนั้นเสียงดนตรี กับกำรเต้นร�ำ
จึงเป็นศิลปะที่โดดเด่น และมีเสน่ห์ท่ีสุดของชำวบรำซิล ผู้เขียนจะยกตัวอย่ำงลักษณะของดนตรีที่ส�ำคัญ  
ดังต่อไปนี้
ดนตรีแซมบา (Samba)

ดนตรีแซมบำ เกิดมำรำวต้นศตวรรษที่ยี่สิบ ที่ถูกพัฒนำข้ึนในริโอเดอจำเนโร (Rio de Janeiro)  
ที่ประเทศบรำซิล ซึ่งมีวัฒนธรรมท่ีเก่ำแก่ และหลำกหลำยอีกด้วย ลักษณะดนตรีแซมบำนั้นมีกำรมุ่งเน้น 
กำรใช้จังหวะขดัอย่ำงมำก อกีทัง้ดนตรแีซมบำเกิดมำจำกลกัษณะกำรผสมผสำนของวฒันธรรมทีห่ลำกหลำย 
อย่ำงเช่น กำรร้องเพลงของชำวสเปน (Spain) รวมไปถึงกำรเต้นร�ำของชำวพ้ืนเมืองบรำซิล ชำวลำติน 
อเมริกัน และชำวยุโรป เช่นแม็กซิกซ์ (Maxixe) ฮำวำนน่ำ (Habanera) และโพลกำ (Polka) โดยเฉพำะ 
อย่ำงยิ่งลักษณะจังหวะกลองของชำวแอฟริกำตะวันตก ได้แก่ชนเผ่ำโยรูบำ (Yoruba) และกองโก ซึ่งรวมไว้
เข้ำด้วยกัน ท�ำให้เกิดลักษณะดนตรีแซมบำ ที่สนุกสนำน และเป็นเอกลักษณ์อย่ำงมำก อย่ำงไรก็ตำมม ี
นักประพันธ์ดนตรีคลำสสิก ได้น�ำแนวคิดลักษณะจังหวะสีสันของฮำวำนน่ำ น�ำไปใช้พัฒนำในกำรแต่งเพลง 
เช่น นักแต่งเพลงชำวฝรั่งเศสในกระแสดนตรีอิมเปรชัน โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, 1862–1918) 
และรำเวล นอกจำกนี้องค์ประกอบทำงจังหวะของกำรเต้นร�ำแบบโพลกำ ยังได้ถูกน�ำไปใช้ในกำรประพันธ์
เพลงของนักแต่งเพลงชำวออสเตรีย โยฮันน์ ซเตรำส์ (จูเนียร์) (Johann Strauss, 1825-1899) เป็นจ�ำนวน
มำกอีกด้วย
ดนตรีบอสซาโนวา (Bossa Nova)

ดนตรีบอสซำโนวำเกิดข้ึนในช่วงปลำยทศวรรษที่ 1950 ของประเทศบรำซิล เป็นลักษณะแนวคิด
ของกำรวิวัฒนำกำรที่มำจำกกำรผสมผสำนดนตรีแซมบำท่ีใช้ลักษณะของจังหวะดนตรีพ้ืนบ้ำนบรำซิล  
กับดนตรีแจ๊สในสหรัฐอเมริกำ ท�ำให้เกิดแนวคิดใหม่ที่น่ำสนใจ ถึงแม้ว่ำองค์ประกอบทำงดนตรีของ 
บอสซำโนวำนั้น จะมีเสียงประสำนและท�ำนองท่ีนุ่มนวล ฟังง่ำย แต่ยังคงแฝงไปด้วยควำมซับซ้อน และ 
ควำมละเอียดอ่อนของเนือ้หำสำระดนตรอียู ่โดยมีกำรใช้จงัหวะขดัทีแ่ยบยลอยูเ่สมอ นอกจำกนีค้�ำหมำยของ
บอสซำโนวำ ยังสำมำรถแปลได้ว่ำ “New Beat” อีกด้วย       

นกัดนตรทีีม่อีทิธพิลอย่ำงมำกต่อแง่มมุของดนตรีบอสซำโนวำในช่วงแรก อย่ำงเช่น องัโตนอี ูกำร์ลูช 
โชบิง (Antônio Carlos Jobim, 1927-1994) บทเพลงที่ส�ำคัญและมีชื่อเสียงคือ The Girl from Ipanema 
รวมไปถึง ชูเอำ ชิลเบร์ตู (João Gilberto, 1931-2019) ซึ่งอัลบั้มที่มีชื่อเสียงของ  ชิลเบร์ตู คือ Chega de 
Saudade เป็นต้น ลักษณะของดนตรีบอสซำโนวำเป็นที่นิยมกันมำกในประเทศบรำซิล และอีกหลำกหลำย
ประเทศและหลำยทวปีทัว่โลก อย่ำงเช่น สหรฐัอเมรกิำ ยโุรปตะวนัตก (Western Europe)  และเอเชีย (Asia)

อย่ำงไรก็ตำมกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตกในทวีปอเมริกำใต้ ยังส่งผลท�ำให้เกิดแนวคิดของ
ดนตรีลำตินแจ๊ส (Latin Jazz) ซึ่งมีบทบำทส�ำคัญอย่ำงมำกในกำรพัฒนำองค์ควำมรู้ของดนตรีแจ๊สใน
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รูปแบบใหม่ ลำตินแจ๊สน้ัน ได้ก�ำเนิดมำจำกกำรผสมผสำนหลำยวัฒนธรรมเข้ำด้วยกัน เช่นแอฟริกำ สเปน 
และลำติน เป็นต้น นอกจำกนี้ลักษณะของลำตินแจ๊สยังสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทรูปแบบใหญ่ๆ คือ 
ประเภทที่หน่ึง Afro-Cuban Jazz ที่เป็นกำรผสมผสำนลักษณะจังหวะจำกคิวบำและแอฟริกำ รวมไปถึง
เทคนิคของกำรด้นสด และกำรประสำนเสียงของดนตรีแจ๊ส นักดนตรีที่ส�ำคัญ เช่นดิซซี กิลเลสปี (Dizzy 
Gillespie, 1917-1993) ชำร์ลี ปำร์เกอร์ (Charlie Parker, 1920-1955) และมำริโอ บำวซำ (Mario Bauzá, 
1911-1993) เป็นต้น ประเภทที่สอง Afro-Brazilian Jazz โดยส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลของแนวคิดดนตรี 
แซมบำ และดนตรบีอสซำโนวำ ทีไ่ด้กล่ำวข้อมลูมำก่อนหน้ำนี ้นอกจำกนัน้ลกัษณะจงัหวะของดนตรปีระเภท
ที่สองนี้ มีพื้นฐำนมำจำกดนตรีของแอฟริกำตะวันตก และมีควำมเกี่ยวข้องกับรูปแบบประเภทดนตรี Choro 
ที่ถูกพัฒนำขึ้นในริโอเดอจำเนโร ที่ประเทศบรำซิล ซ่ึงเป็นกำรผสมผสำนของ Afro-Brazilian Rhythms  
กับรูปแบบทำงดนตรีในยุโรป อย่ำงเช่น เพลงวอลซ์ (Waltz) โพลกำ และมำซูร์กำ (Mazurka) ลักษณะรูป
แบบของเพลงวอลซ์ และมำซูร์กำ สำมำรถพบได้จำกงำนประพันธ์เพลงเปียโนของนักแต่งเพลงชำวโปแลนด์
เฟรดริค โชแปง (Frédéric Chopin, 1810-1849) ในยุคโรแมนติก อย่ำงไรก็ตำมแนวคิดของดนตรีประเภท
นี ้กไ็ด้ถกูพฒันำ และผสมผสำนในรปูแบบร่วมสมยั ของดนตรีแจ๊ส ถึงแม้ว่ำมนัไม่ได้เกดิข้ึนในประเทศเดียวกนั
ก็ตำม นักดนตรีที่ส�ำคัญของดนตรีประเภท Choro ได้แก่ พิซินกุนย่ำ (Pixinguinha, 1897-1973) และ 
เจคอป ดู แบนโดลิม (Jacob do Bandolim, 1918-1969) เป็นชำวบรำซิลทั้งคู่ อีกทั้งรูปแบบลักษณะดนตรี 
Choro ยังถูกน�ำไปใช้ในกำรประพันธ์เพลงของดนตรีคลำสสิกในยุคศตวรรษท่ียี่สิบ ยกตัวอย่ำงเช่นไฮเธ  
วิลำ โลโบส (Heitor Villa-Lobos, 1887-1959) ที่ได้แต่งเพลงชุดของ Chôros (1920-1929) ดังนั้นรูปแบบ 
หรอืแนวคิดของดนตรีทีก่ล่ำวมำข้ำงต้น ได้มำจำกกำรกำรล่ำอำณำนคิมของชำวตะวนัตก ทีน่�ำวฒันธรรมทำง
ดนตรีที่หลำกหลำย เข้ำมำสู่ทวีปอเมริกำใต้ หรือลำตินอเมริกำท�ำให้เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ ที่น่ำสนใจในทำง
ดนตรีอีกด้วย

ภำพที่ 5 ดิซซี กิลเลสปี

ที่มำ : Scott Yanow, 2020



101

บทสรุป
         สรุปได้ว่ำกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตก ท�ำให้เกิดแนวคิดและมิติของดนตรีที่ส�ำคัญหลำกหลำย
อย่ำง ไม่ใช่แค่ดนตรีแจ๊ส เพลงบลูส์ และแรกทำยม์ ในสหรัฐอเมริกำ แต่ยังรวมไปถึงดนตรีแซมบำ  
ดนตรีบอสซำโนวำ และลำตินแจ๊ส ในลำตินอเมริกำอีกด้วย อำจกล่ำวได้ว่ำลักษณะดนตรีพ้ืนเมืองของ 
ชำวแอฟริกำตะวันตก ที่ถูกจับมำเป็นทำสในทวีปอเมริกำ ทั้งอเมริกำเหนือ และอเมริกำใต้ ซ่ึงเป็นตัวแปร
ส�ำคัญอย่ำงมำก ที่เป็นส่วนประกอบอย่ำงหนึ่งท�ำให้เกิดดนตรีเหล่ำนั้น ถึงแม้ว่ำลักษณะรูปแบบของดนตรี 
ที่กล่ำวข้ำงต้นอำจจะเกิดขึ้นต่ำงที่ต่ำงถิ่น หรือต่ำงวัฒนธรรมทำงดนตรีกันก็ตำม ดังนั้นแล้วกลุ่มคนไปที่ไหน
วัฒนธรรมไปที่น่ัน แนวคิดของดนตรีก็เช่นกัน อย่ำงไรก็ตำมถึงแม้เห็นได้ชัดว่ำลักษณะแนวคิดของดนตรี 
เหล่ำนัน้ มอีทิธพิลอย่ำงมำกในกำรพฒันำต่อกระแสดนตรีอืน่ๆ ของดนตรีทีไ่ม่ใช่วฒันธรรมของชำติตะวนัตก 
(Non-Western art music) แต่บำงคร้ังมันก็ยังถูกน�ำไปใช้ในกำรผสมผสำนแนวคิดกับดนตรีคลำสสิกของ 
ยุคศตวรรษที่ยี่สิบ อย่ำงเช่นภำษำดนตรีของ สตรำวินสกี รำเวล  เกิร์ชวิน และคอปแลนด์ เป็นต้น  
          ท้ำยสุดนี้ลักษณะของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ ดนตรีบอสซำโนวำ หรือลำตินแจ๊ส ไม่ได้เกิดขึ้นมำ
จำกองค์ควำมรู้ มุมมอง แง่ใดแง่หนึ่ง หรือวัฒนธรรมเดียว แต่เป็นกำรผสมสำนของวัฒนธรรมทำงดนตรี 
ของหลำยชนเผ่ำเข้ำด้วยกัน อย่ำงเหมำะสม ได้แก่ยุโรป แอฟริกำตะวันตก และชำวพื้นเมืองในที่แห่งนั้น  
น�ำไปสู่กำรพัฒนำควำมรู้ หรือแนวคิดอย่ำงต่อเนื่อง จนท�ำให้เกิดองค์ควำมรู้สิ่งใหม่ ที่น�ำสมัย และน่ำสนใจ
ในที่สุดอีกด้วย
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