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ระบบทางดนตรีตะวันตก
Western Musical System

แขไข ธนสำรโสภิณ1

Khaekhai Tanasansopin

บทคัดย่อ
ระบบดนตรีทำงตะวนัตกแบ่งออกได้เป็นหลำยระบบตำมควำมนยิมในแต่ละยคุสมยัของดนตรตีะวนั

ตก ไม่ว่ำจะเป็นระบบองิโมด ทีน่ยิมใช้ในยคุกลำง ยุคเรอเนสซองส์ ระบบองิกญุแจเสียง ทีน่ยิมใช้ในยคุบำโรก 
คลำสสิก โรแมนติก ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ หรือระบบไร้กุญแจเสียงในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ โดยแต่ละระบบ
มีควำมแตกต่ำงกันในรำยละเอียด ดังนั้น กำรจะวิเครำะห์ดนตรีตะวันตกในยุคสมัยใดสมัยหนึ่งนั้น จึงจ�ำเป็น
ต้องเลือกใช้ระบบดนตรีและทฤษฎีให้เหมำะสมกับยุคนั้น อำจจะต้องทรำบบริบทปัจจัยทำงสังคมแวดล้อม 
ซึง่ในบทควำมน้ีจะกล่ำวถงึระบบทำงดนตรตีะวนัตกใหญ่ๆ เพ่ือเป็นแนวทำงในกำรวเิครำะห์และเลอืกใช้ทฤษฎี
ที่เหมำะสมเบื้องต้น ให้กับผู้ที่สนใจกำรวิเครำะห์ได้น�ำไปใช้ศึกษำต่อไป เนื่องจำกกำรเลือกใช้ทฤษฎีผิด  
อำจท�ำให้ผิดประเด็น หรือไม่สำมำรถอธิบำยรูปแบบหรือลักษณะเฉพำะท่ีแท้จริงของบทประพันธ์เพลง  
รวมถึงผู้ประพันธ์เพลงได้ ยิ่งไปกว่ำนั้น อำจท�ำให้เข้ำใจผิดหรือหลงประเด็นไปเลยก็เป็นได้ โดยผู้เขียนจะ
อธิบำยระบบทำงดนตรีตะวันตกโดยละเอียดในโอกำสต่อๆ ไป

ค�าส�าคัญ: ระบบทำงดนตรีตะวันตก / ดนตรีตะวันตก / ยุคสมัยของดนตรีตะวันตก

Abstract

Western music system of each era is different from one another in the sense of 
melody, harmony, etc. Thus, in order to analyze the music of a specific era, we need to 
consider its social context and apply appropriate theories according to its time. In this  
article, western music system, music eras and music theories suitable for analyzing music 
compositions in each period are mentioned in general as a guideline for those interested 
in pursuing further studies in the field. 
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“ใครบำงคนอำจนั่งอยู่ในถ�้ำ เจำะรูระบำยอำกำศในไขกระดูก และยกกระดูกขึ้นมำระดับเดียวกัน 
กับปำกพร้อมกับเป่ำ ลมหำยใจกลำยเป็นเสียงผ่ำนเวลำ เมื่อเวลำสัมพันธ์กับเสียง ดนตรีจึงเร่ิมข้ึน”2  
เมื่อเวลำผ่ำนไป ดนตรี กลำยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่ปรำกฏอยู่ในทุกยุคทุกสมัยคู่ขนำนกับศิลปะแขนงอื่นๆ  
ไม่ว่ำพื้นที่ใดในโลก ล้วนปรำกฏว่ำดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของกำรใช้ชีวิต ไม่ว่ำจะเป็น พิธีกรรมต่ำงๆ  
กำรเฉลิมฉลอง รวมไปถึงเพื่อควำมสุนทรีย์ 

จำกกำรสังเครำะห์ของผู้เขียนพบว่ำ ดนตรีอำจมีจุดเริ่มต้นในกำรพัฒนำมำจำกค�ำหรือกลอน  
ไม่ต่ำงจำกบทเรียนในยุคปัจจุบัน หำกต้องกำรให้บทเรียนง่ำยต่อกำรศึกษำท่องจ�ำนั้น บำงคร้ังก็นิยมใส่
ท่วงท�ำนอง ในทำงดนตรีตะวันตกก็เช่นกัน ควำมต้องกำรในกำรท�ำให้บทกวีหรือค�ำสอนของนักปรัชญำ 
ต่ำงๆ อยู่ในควำมทรงจ�ำ ก่อเกิดเป็นกำรใส่ท่วงท�ำนองมำตั้งแต่สมัยกรีก-โรมนั ซึ่งเป็นยุคสมัยแห่งนักปรัชญำ 
“ในระยะแรกดนตรีของกรีกเป็นส่วนหนึง่ของกำรประกอบพิธกีรรมทำงศำสนำ แต่ในระยะต่อมำชนชำตกิรกี
ได้ให้ควำมสนใจกับดนตรีในลักษณะของศิลปะอันแท้จริง”3 

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป ดนตรีถูกน�ำมำใช้หลำกหลำยหน้ำที่มำกขึ้น พบว่ำกำรเปลี่ยนแปลงทำงดนตรี 
สอดคล้องคู่กับบริบททำงสังคมของพื้นที่นั้นๆ เช่นกัน รวมถึงกำรค้นพบหรือทดลองสิ่งต่ำงๆ ก็ส่งผลให้ดนตรี
ในแต่ละยคุ มคีวำมแตกต่ำงหลำกหลำยมำกขึน้ ดงันัน้ ในบทควำมนีจ้ะกล่ำวถงึ ควำมแตกต่ำงของระบบทำง
ดนตรีตะวันตกที่ใช้ในแต่ละยุคสมัยของดนตรี สภำพสังคมโดยรวมเบื้องต้น และควำมนิยมในกำรใช้วัตถุดิบ
ส�ำหรบักำรประพนัธ์เพลงแต่ละยคุและ/หรอืบทเพลงของผูป้ระพนัธ์แต่ละคนในยคุนัน้ อกีทัง้เพือ่ให้เข้ำใจและ
สำมำรถเลือกใช้ทฤษฎีทำงดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับกำรอธิบำยและวิเครำะห์บทประพันธ์เพลงเหล่ำนั้น

ระบบทำงดนตรีตะวันตก (Western Musical System) สำมำรถแบ่งออกได้หลำยระบบ  
โดยส่วนใหญ่กำรแยกออกเป็นแต่ละระบบนั้น เกิดจำกลักษณะของกำรให้ควำมส�ำคัญกับระดับเสียงใด 
เสียงหนึ่งภำยในกลุ่มเสียง (Modes) ที่เลือกใช้ หรืออำจไม่ให้ควำมส�ำคัญกับเสียงใดๆ โดยทุกระดับเสียงม ี
ควำมส�ำคัญเท่ำเทียมกันหมด ซึ่งบทควำมน้ีจะกล่ำวถึงระบบดนตรีใหญ่ๆ ได้แก่ ระบบอิงโมด (Modality) 
ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ (Neotonality) และระบบไร้กุญแจเสียง  
(Atonality) แต่ไม่รวมระบบเสียงดนตรีทดลอง (Experimental Music) ดนตรีไฟฟ้ำ (Electronic Music) 
ระบบเสียงดนตรีนอกตะวันตก (Non-western Musical System) และระบบดนตรีอื่นๆ อย่ำงน้อยเพื่อเป็น
แนวทำงในกำรเลือกใช้ทฤษฎีในกำรวิเครำะห์เบื้องต้นได้อย่ำงเหมำะสม

ระบบอิงโมด (Modality)
ดนตรีที่อยู่ภำยใต้ระบบอิงโมดพบได้ในยุคกลำงหรือยุคมืด (The Middle Ages, 450-1450) เริ่มต้น

เมื่ออำณำจักรโรมันอันรุ่งเรืองได้ล่มสลำย คริสต์ศำสนำได้เข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้น ทั้งนี้ดนตรีได้ถูกแบ่งออก
เป็นสองส่วนใหญ่ๆ ส่วนหนึ่งใช้เพื่อรับใช้ศำสนำ (Sacred Music) อีกส่วนหนึ่งเป็นดนตรีส�ำหรับชำวบ้ำน

2Paul Griffiths, A Concise History of Western Music, (Cambridge: Cambridge University Press, 2006), I.
3ณรุทธ์ สุทธจิตต์, สังคีตนิยม: ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, พิมพ์ครั้งที่ 6. (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 

2546), 161.
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(Secular Music) อย่ำงไรก็ตำม เนื่องจำกระบบกำรปรับเสียง (Tuning System) ยังไม่เป็นมำตรฐำน 
เดียวกับในยุคปัจจุบัน และด้วยข้อจ�ำกัดของเครื่องดนตรี กฏของศำสนำในยุคนั้น รวมถึงดนตรีส่วนใหญ่จะ
เป็นเพลงร้องและอยูใ่นลกัษณะบทสวด ท�ำให้กำรใช้ระดบัเสยีงไม่มคีวำมหวอืหวำมำกนกั และเป็นภำษำละตนิ 
เนื่องจำกต้องกำรสร้ำงแนวท�ำนองที่ให้ควำมรู ้สึกสงบ ประกอบกับบทสวดมนต์ต้องสวดพร้อมกันใน 
แนวนอน (Horizontal Melodic Line or Horizontal Melody) จึงปรำกฏกำรใช้พื้นผิวดนตรีแนวเดียว 
(Monophony) ในช่วงต้นหรือยุคศิลป์เก่ำ (Ars Antiqua, 1170-1310)

ตัวอย่ำงที่ 1 Ordo Virtutum, ‘Charity’: Hildegard of Bingen (ca. 1098-1179)

ตัวอย่ำงที่ 2 Antiphon, Laus Deo Patri (Liber usalis, p. 914)

จำกตวัอย่ำงที ่1 และ 2 จะเหน็ได้ว่ำ แนวท�ำนองแม้จะมกีำรเอือ้นหรือกำรพัฒนำบ้ำง แต่ก็เป็นเพียง
ท�ำนองแนวเดียว และเนื่องจำกเป็นกำรพัฒนำมำจำกบทสวด แนวท�ำนองอิงกับเนื้อหำของบทกลอนท่ีจำก
บทสวด ใช้กำรแทนค่ำระดับเสียงด้วยพยำงค์ค�ำ (Solmization) จึงท�ำให้แนวท�ำนองค่ำควำมยำวโน้ต 
แต่ละตัวที่ก�ำหนดได้ชัดเจนตำยตัว ซึ่งส่งผลต่อควำมไม่แน่นอนของอัตรำจังหวะ (Time Signature) จึงไม่มี
เส้นก้ันห้อง ส่วนขีดขั้นท่ีปรำกฏในตัวอย่ำงอำจเกิดจำกกำรเว้นวรรคของกำรแบ่งประโยคในภำษำละติน  
ค่ำควำมยำวของโน้ตแต่ละตัวก็สำมำรถร้องเอื้อนให้เหมำะสมกับบทสวดที่น�ำมำใช้

นอกจำกนี้ บทเพลง Laus Deo Patri (ตัวอย่ำงที่ 2) จำกหนังสือ Liber usalis หน้ำ 914 ซึ่งเป็น
หนังสือรวบรวมบทเพลงสวดเกรกอเรียนรวบรวมขึ้นโดยนักบวชของนิกำยโรมันคำทอลิกในศตวรรษที่ 11 
ส่วนกำรบันทึกด้วยโน้ตตัวเขบ็ต 1 ชั้น เป็นกำรแปลงกำรบันทึกโน้ตด้วยวิธีกำรปัจจุบัน ซึ่งเป็นค่ำควำมยำว
ตัวโน้ตโดยประมำณเท่ำน้ัน ส่วนวิธีกำรร้องยังคงเป็นรูปแบบเดิมเช่นเดียวกับบทเพลง Ordo Virtutum, 
‘Charity’ (ตัวอย่ำงที่ 1) 

ต่อมำตอนปลำยของช่วงยุคศิลป์เก่ำบทประพันธ์เพลงเร่ิมมีกำรพัฒนำให้มีเสียงประสำนมำกกว่ำ  
1 แนว จึงก่อให้เกิดกำรใช้พื้นผิวแบบดนตรีหลำกแนว (Polyphony) จนเข้ำสู่ยุคศิลป์ใหม่ (Ars Nova,  
1310-1375) เช่น บทประพันธ์เพลงประเภทออร์กำนุม (Organum) ที่มีกำรใช้เสียงประสำนขั้นคู่ในมิติ 
บนแนวตั้ง (Vertical Dimension) แต่ก็ยังคงเป็นกำรพัฒนำมำจำกแนวท�ำนองแนวนอน (ตัวอย่ำงที่ 3)
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ตัวอย่ำงที่ 3 ออร์กำนุมที่ใช้กำรขนำน (Parallel Organum) ด้วยขั้นคู่ 5

ดังนั้นลักษณะของกำรวิเครำะห์ดนตรีมักจะเป็นกำรวิเครำะห์แนวท�ำนอง กำรพัฒนำท�ำนอง  
กำรใช้ค�ำทีส่อดคล้องกบัระดับเสยีง โดยใช้ทฤษฎบีนัไดเสียงโบรำณ4 และทฤษฎบีนัไดเสียงในยุคกลำงประกอบ 
กำรใช้ขั้นคู่ตำมหลักกำรเขียนแนวท�ำนองสอดประสำน (Counterpoint) วิเครำะห์ลักษณะจังหวะ และ 
สังคีตลักษณ์ที่สอดคล้องกับค�ำร้องและแนวท�ำนอง เป็นต้น

นอกจำกนี้ ทฤษฎีบันไดเสียงในยุคกลำงเป็นระบบที่มีกำรให้ควำมส�ำคัญกับระดับเสียงบำงตัว  
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งโน้ตโทนิกหรือโน้ตจบ (Finalis) ถัดมำเป็นโน้ตตัวโดมินันท์ (Dominant) ของกลุ่มเสียง
หน่ึงๆ เพียงแต่กลุ่มเสียงของระบบนี้ไม่ได้อยู่ภำยใต้โครงสร้ำงบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ แต่ได้มำจำกโมด
เพลงโบสถ์ (Church Mode)5 เป็นหลัก “ระบบ [โมด] นี้เริ่มโดยกำรก�ำหนดระดับเสียงใดระดับเสียงหนึ่ง 
(finalis หรือปัจจุบันนี้เรำอำจเรียกได้ว่ำเป็น โทนิก tonic)”6 โดยมีโครงสร้ำงกำรจัดเรียงระดับเสียงของ 
แต่ละโมดที่แตกต่ำงกันออกไป 

กระทัง่เข้ำสูย่คุเรอเนสซองส์หรอืยคุฟ้ืนฟศูลิปวทิยำ (Renaissance, 1450-1600) บทประพนัธ์เพลง
ยังคงใช้ระบบอิงโมด โดยภำษำฝรั่งเศส “เนสซองส์ หมำยถึง กำรเกิด” ยุคเรอเนสซองส์ คล้ำยเป็นกำร 
เกิดใหม่ของควำมรุ่งเรืองถัดจำกยุคมืดหรือยุคกลำง ซึ่งดนตรีเพื่อศำสนำยังคงด�ำเนินไปอย่ำงต่อเนื่อง 
พร้อมกับดนตรีชำวบ้ำน (Secular Music) เริ่มมีบทบำทมำกขึ้น เพิ่มเติมที่ควำมเชื่อเรื่องมนุษยนิยมเริ่มทวี
ควำมนิยมมำกขึ้น ท�ำให้งำนสร้ำงสรรค์ต่ำงๆ เริ่มมีควำมซับซ้อนมำกยิ่งขึ้น 

ตัวอย่ำงที่ 4 Baisés moy: Josquin Desprez

4โครงสร้ำงและชนิดของบันไดเสียงแตกต่ำงจำกบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ และโมดเพลงโบสถ์ ดูค�ำอธิบำยเพิ่มเติมได้ใน 

คมธรรม ด�ำรงเจริญ, ดนตรีตะวันตกก่อน ค.ศ. 1600 (กรุงเทพฯ: คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2559), 45-53.
5โมดเพลงโบสถ์ เป็นบันไดเสียงโบรำณ มีโครงสร้ำงที่ตำยตัวตำมทฤษฎีบันไดเสียงโบรำณโดยอ้ำงอิงองค์ควำมรู้ของกรีกโบรำณเป็น

หลัก ผู้ที่สนใจอำจศึกษำระบบดนตรีกรีก (Greek Musical System) เพิ่มเติม
6คมธรรม ด�ำรงเจริญ, ดนตรีตะวันตกก่อน ค.ศ. 1600. (กรุงเทพฯ: คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2559), 52.
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ส�ำหรับทำงดนตรีก็เช่นกัน มีกำรพัฒนำท�ำนองในแนวนอนมำกขึ้น กำรประสำนเสียงที่มำกกว่ำ 
สองแนว (ตัวอย่ำงที่ 4) จึงก่อให้เกิดเสียงประสำนที่มำกกว่ำแค่ขั้นคู่ บทเพลง Baisés moy ประพันธ์โดย 
จอสแกง เดเปรส์ (Josquin Desprez, ca. 1440-1521) แสดงให้เห็นถึงบทเพลงท่ีใช้พ้ืนผิวแบบดนตรี 
หลำกแนว บทเพลงนี้ใช้วิธีกำรของดับเบิลแคนอน (Double Canon) ระหว่ำงแนวโซปรำโนกับอัลโต และ 
เทเนอร์กับเบส ซึ่งบทเพลงในยุคนี้ยังคงใช้กลุ่มโมดเพลงโบสถ์ แต่เริ่มมีกำรก�ำหนดอัตรำจังหวะที่ชัดเจน
มำกกว่ำยุคกลำง ส่วนเครื่องหมำยแปลงเสียงตอนเริ่มต้นเพลงเป็นเพียงกำรระบุว่ำโน้ตตัวนั้นใช้เสียงสูงขึ้น
หรือต�่ำลงตำมเครื่องหมำยดังกล่ำว แต่มิได้หมำยถึงกุญแจเสียง (Key Signature) ท่ีได้มำจำกบันไดเสียง
เมเจอร์-ไมเนอร์ เนื่องจำกในยุคนั้นยังไม่มีกำรระบบที่เป็นกำรปรับระดับเสียงเท่ำ (Equal Temperament) 

โดยพื้นฐำนแล้วกำรสร้ำงสรรค์ดนตรีในยุคเรอเนสซองส์ยังคงมำจำกกำรพัฒนำดนตรีในแนวนอน 
และรูปพรรณทำงดนตรีส่วนใหญ่ยังเป็นแบบดนตรีหลำกแนว ซ่ึงบทประพันธ์เพลงส่วนใหญ่ยังคงอยู่ภำยใต้
หลกักำรเขยีนแนวท�ำนองสอดประสำน รวมถงึลกัษณะจงัหวะ สงัคตีลกัษณ์ทีอ่ำจสอดคล้องกบัทัง้ค�ำร้องและ
แนวท�ำนอง ดังนั้น กำรอธิบำยดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับยุคนี้ก็ยังคงเป็นกำรให้ควำมส�ำคัญต่อแนวท�ำนอง  
กำรพัฒนำท�ำนอง และโมดเพลงโบสถ์ แต่เนื่องจำกบทประพันธ์เพลงเริ่มมีกำรใช้ท�ำนองหลำยแนว จึงท�ำให้
เกิดควำมสัมพันธ์ในมิติของเสียงประสำนแนวตั้งระหว่ำงแนวท�ำนองต่ำงๆ ซึ่งผู้วิเครำะห์อำจน�ำระบบ 
อิงกุญแจเสียงเข้ำมำใช้เทียบเคียงเพื่อใช้ในกำรอธิบำยดนตรียุคนี้ได้เช่นกัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งประเด็นข้ันคู่ 
หรอืแม้กระทัง่ประเดน็ทรยัแอดหรอืคอร์ด อย่ำงไรกต็ำม ผูว้เิครำะห์พงึระลกึเสมอว่ำดนตรใีนยคุนีม้ไิด้ประพนัธ์
ขึ้นภำยใต้ขอบเขตดนตรีอิงกุญแจเสียง เพียงแต่น�ำมำใช้ร่วมอธิบำยเท่ำนั้น ควำมสัมพันธ์ในหลำยประเด็น 
อำจไม่เป็นไปตำมระบบอิงกุญแจเสียงก็เป็นได้
ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality)

ระบบอิงกุญแจเสียง เป็นระบบท่ีให้ควำมส�ำคัญกับกำรใช้เสียงประสำนในแบบแผนดั้งเดิม  
(Traditional Harmony or Common Practice) มีลักษณะส�ำคัญ คือเป็นกำรใช้บันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์
ตำมกญุแจเสยีงท่ีก�ำหนด “เสยีงประสำนท้ังหมดของบทประพนัธ์ถกูสร้ำงขึน้อย่ำงเป็นระบบบนควำมสมัพนัธ์
ระหว่ำงโน้ตหลัก [Key Note] หรือ โทนิก [Tonic] กับทรัยแอดหลักบนโดมินันท์ และซับโดมินันท์”7   

กล่ำวคือ ระบบอิงกุญแจเสยีงเป็นระบบทีใ่ห้ควำมส�ำคญักบัโน้ตหลกัโดยอำศยัควำมสมัพนัธ์จำกโน้ตแวดล้อม
ทั้งด้ำนท�ำนองแนวนอน (Horizontal Melodic Line or Horizontal Melody) และเสียงประสำนใน 
แนวตัง้ (ทรยัแอดและ/หรอืคอร์ด) โดยเฉพำะอย่ำงยิง่ทรัยแอดบนโน้ตล�ำดับที ่4 (ซับโดมนินัท์) และทรัยแอด
บนโน้ตล�ำดับที่ 5 (โดมินันท์) ของบันไดเสียง เพื่อเป็นกำรให้ควำมส�ำคัญและควำมหนักแน่นต่อโน้ตหลัก  
โดยระบบอิงกุญแจเสียงนี้เริ่มใช้ในบทประพันธ์เพลงปลำยยุคบำโรก และใช้กันต่อกันมำอย่ำงแพร่หลำยใน 
ยุคคลำสสิกและยุคโรแมนติก ต่อเนื่องมำกระทั่งถึงบทประพันธ์เพลงในยุคปัจจุบัน ซึ่งบทเพลงทั่วไปที่ได้ยิน
กันตำมสื่อต่ำงๆ ก็เป็นดนตรีภำยใต้ระบบอิงกุญแจเสียง

7Donald J. Grout and Claude V. Palisca, A History of Western Music, 4th Ed. (New York: W.W Norton &  

Company, 1988), 354.
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เนือ่งจำกยคุบำโรก (Baroque, 1600-1750) เป็นยคุทีม่คีวำมรุง่เรอืงอย่ำงต่อเนือ่ง มกีำรพฒันำและ
เกดิสิง่ประดษิฐ์ต่ำง ๆ  ขึน้มำกมำย เช่นเดยีวกบักำรพฒันำเครือ่งดนตร ีท�ำให้บทบำทของบทประพนัธ์ส�ำหรบั
เครื่องดนตรีส�ำคัญมำกขึ้น เกิดยอดนักดนตรี (Virtuoso) โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกำรพัฒนำระบบกำรปรับเสียง
เพือ่ให้เป็นมำตรฐำน จนเป็นกำรปรบัระดบัเสยีงเท่ำท�ำให้เกดิบนัไดเสียงหลัก (บนัไดเสียงเมเจอร์) และบนัได
เสียงรอง (บันไดเสียงไมเนอร์)  ส่งผลให้ระบบของกำรประพันธ์เพลงเปลี่ยนไป และโมดเพลงโบสถ์เร่ิมถูก 
ลดควำมส�ำคัญลง บทประพันธ์เพลงในยุคบำโรกนิยมใช้กำรประดับประดำท�ำนอง มีควำมนิยมในกำรใช้
ลักษณะโมโนดี (Monody) ซึ่งเป็นดนตรีที่มีแนวเดียวและมีแนวเบสต่อเนื่องหรือแนวเบสคอนตินูโอ (Basso 
Continuo) ประกอบ ท�ำให้ดนตรีเริ่มมีกำรพัฒนำไปในแนวต้ังมำกขึ้น ขณะเดียวกันดนตรีหลำกแนวก็ยัง
ปรำกฏให้เห็นอยู่ ดังน้ัน กำรวิเครำะห์และอธิบำยดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับยุคนี้ จึงเป็นกำรวิเครำะห ์
บันไดเสียง กำรพัฒนำแนวท�ำนอง ลักษณะของกำรใช้กำรประดับโน้ต (Ornamentation) ในรูปแบบต่ำงๆ 
ไปพร้อมกับกำรด�ำเนินเสียงประสำนในแนวตั้ง รวมถึงโครงสร้ำงสังคีตลักษณ์ที่ใหญ่ขึ้น และอื่นๆ

Prelude I (ตัวอย่ำงที่ 5) เป็นบทประพันธ์เพลงท่ีบรรจุอยู่ในผลงำนชุด The Well-Tempered 
Clavier ประพันธ์โดยบำค (Bach, 1685-1750) แสดงให้เห็นถึง กำรใช้เสียงประสำนท่ีให้ควำมส�ำคัญกับ
คอร์ดต่ำงๆ ภำยใต้ขอบเขตบันไดเสียงเมเจอร์ โดยมีคอร์ดโทนิกเป็นศูนย์กลำง แวดล้อมด้วยคอร์ดอื่นๆ  
ที่อยู่ภำยในบันไดเสียงเดียวกัน ควำมสัมพันธ์ซึ่งกันและกันระหว่ำงแนวท�ำนองและคอร์ดต่ำงๆ เหล่ำนี้  
เป็นควำมสัมพันธ์ที่อยู่ภำยใต้กุญแจเสียง ซึ่งเป็นประเด็นส�ำคัญประเด็นหนึ่งภำยใต้ระบบอิงกุญแจเสียง  

ตัวอย่ำงที่ 5 Prelude I: J.S. Bach

ส�ำหรับยุคคลำสสิก (Classic, 1750 – 1820) ได้ช่ือว่ำเป็นยุคทำงดนตรีที่มีกำรพัฒนำอย่ำงเป็น
ระเบียบแบบแผนที่สุด เป็นยุคแห่งกำรค้ำขำย ไม่ว่ำจะเพ่ือกำรขำยบัตรเข้ำชม กำรขำยเครื่องดนตรี หรือ 
กำรขำยโน้ตเพลง เป็นต้น จงึมบีทประพนัธ์อย่ำงง่ำยเกดิขึน้ส�ำหรบัผูบ้รรเลงสมคัรเล่นไปควบคูก่บับทประพนัธ์
ขนำดใหญ่ส�ำหรับแสดงในหอแสดงดนตรี (Concert Hall) เนื่องจำกกำรฟังดนตรีหรือกำรแสดงถือเป็น 
กำรเข้ำสังคมรูปแบบหน่ึง บทประพันธ์เพลงจึงเริ่มเปลี่ยนจำกกำรประพันธ์เพื่อศำสนำ เป็นกำรประพันธ์ 
เพื่อกำรค้ำมำกขึ้น
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อย่ำงไรก็ตำม ด้วยอิทธิพลของระบบบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ที่ได้รับมำจำกปลำยยุคบำโรก  
ท�ำให้บันไดเสียงเป็นสิ่งส�ำคัญในกำรก�ำหนดทิศทำงและควำมเป็นไปของบทประพันธ์ด�ำลง ร่วมกับ 
สงัคตีลกัษณ์ทีเ่ป็นระเบยีบแบบแผนตำมลักษณะเด่นของยคุ รปูพรรณแบบส่วนใหญ่จงึเป็นดนตรแีบบประสำน
แนวหรือโฮโมโฟนี (Homophony) อย่ำงเด่นชัด เพื่อควำมชัดเจนของระบบอิงกุญแจเสียงหรือโทนำลิตี 
(Tonality) ดังนั้น ระบบดนตรีในช่วงน้ีจึงถูกพัฒนำอย่ำงมำกจนกระทั่งกล่ำวได้ว่ำถึงจุดที่สมบูรณ์ที่สุดของ
ระบบอิงกุญแจเสียง กำรวิเครำะห์และกำรอธิบำยบทประพันธ์เพลงในยุคนี้จึงใช้บทบำทและหน้ำที่ของ 
กำรด�ำเนินเสียงประสำนแบบดั้งเดิม (Traditional Harmony or Functional Harmony) กำรใช้บันไดเสียง 
รวมถึงกำรย้ำยบันไดเสียงตำมหลักกำรเสียงประสำนแบบดั้งเดิม กำรใช้สังคีตลักษณ์และกำรใช้รูปแบบของ
วงดนตรีที่เป็นแบบแผนและเป็นที่นิยมในรูปแบบต่ำงๆ 

ตัวอย่ำงที่ 6 Pathetique Sonata, ท่อนที่ 3 ห้องที่ 1-2: Beethoven

บทประพนัธ์เพลง Pathetique ประพันธ์โดยเบโทเฟน (Beethoven, 1770-1827) เป็นบทประพนัธ์
เพลงที่ใช้พื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี (Homophony) ในรูปแบบที่เรียกว่ำ ท�ำนองและกำรบรรเลงประกอบ 
(Melody and Accompaniment) โดยมีองค์ประกอบหลัก 2 ส่วน ได้แก่ แนวท�ำนองและแนวบรรเลง
ประกอบท�ำหน้ำที่รองรับและเล่นสนับสนุนแนวท�ำนอง โดยแนวบรรเลงประกอบมักจะเล่นในรูปแบบของ
กลุม่คอร์ดแนวต้ัง (Block Chord) หรอืกำรเล่นกระจำยคอร์ดหรือคอร์ดแยก (Arpeggio หรอื Broken Chord) 
เป็นต้น อย่ำงที่เห็นได้จำกแนวมือซ้ำยตำมตัวอย่ำงที่ 6  

ต่อมำยคุโรแมนตกิ (Romantic, 1820-1900) เป็นยคุทีม่คีวำมเจรญิ ควำมก้ำวหน้ำทำงวทิยำศำสตร์
และวิศวกรรม ท�ำให้เกิดเทคโนโลยีและสิ่งประดิษฐ์ใหม่ๆ มำกข้ึน ส่งผลให้เกิดกำรปฏิวัติทำงอุตสำหกรรม 
เริ่มเกิดปัญหำเศรษฐกิจตกต�่ำ กำรเกิดปัญหำเหล่ำนี้รวมถึงสงครำม ส่งผลต่อสภำพชีวิตควำมเป็นอยู่และ 
สภำพจิตใจของคนส่วนใหญ่ ดังน้ัน ศิลปินและศิลปะจึงเต็มไปด้วยจินตนำกำรและควำมอ่อนไหวมำกข้ึน  
ดนตรแีสดงออกถงึอำรมณ์ควำมรูส้กึของผูป้ระพนัธ์มำกกว่ำเดิม ผู้ประพันธ์เพลงไม่ได้ประพันธ์ให้กบัเจ้ำนำย
หรือนำยทุนอย่ำงในยุคก่อน แต่ประพันธ์เพลงตำมใจตนเอง ร่วมกับแนวคิดชำตินิยมในตอนปลำยของยุค 
ดนตรจึีงมีลักษณะแตกต่ำงจำกยคุคลำสสกิไปบ้ำง แบบแผนและกฎเกณฑ์ทีเ่คยมีเริม่ถกูท�ำลำยมำกขึน้ ถงึแม้
ดนตรีจะยังคงพัฒนำมำจำกระบบอิงกุญแจเสียงหรือโทนำลิตี (Tonality) แต่กฎเกณฑ์ต่ำงๆ เริ่มเปลี่ยนไป 
กำรย้ำยบันไดเสียง ไม่จ�ำเป็นต้องย้ำยไปบันไดเสียงใกล้เคียง กำรด�ำเนินเสียงประสำนไม่จ�ำเป็นต้องไปตำม
แบบแผนดัง้เดมิ มกีำรใช้เสยีงประสำนทีส่ือ่ถงึอำรมณ์ควำมรู้สกึทีช่ดัเจนขึน้ โดยเฉพำะกำรใช้คอร์ดโครมำตกิ 
โน้ตโครมำติก หรือกำรใช้ดนตรีที่แสดงควำมเป็นชำติของตนมำเป็นส่วนประกอบกำรประพันธ์
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Valse Op. 69, No. 2 (ตัวอย่ำงที่ 7) ประพันธ์โดยโซแปง (Chopin, 1810-1849) ใช้โน้ตประดับที่
เป็นโน้ตนอกบนัไดเสยีงแบบโครมำตกิ (Chromatic) และคอร์ดโดมนินัท์ระดบัสอง (Secondary Dominant 
Function) รวมถงึกำรใช้คอร์ด #vio6 ซึง่ถกูสร้ำงบนบนัไดเสยีงไมเนอร์แบบเมโลดกิ (Melodic Minor Scale) 
ซึ่งเป็นคอร์ดที่พบได้ไม่บ่อยนักในดนตรีโทนัลที่เป็นไปตำมธรรมเนียมปฏิบัติทั่วไป อย่ำงไรก็ตำม บทเพลงนี้ 
กย็งัคงให้ควำมส�ำคญักับคอร์ดโทนกิและคอร์ดโดมนินัท์ ซ่ึงอยูภ่ำยในขอบเขตของระบบองิกญุแจเสยีงเช่นกนั

ตัวอย่ำงที่ 7 Valse Op. 69, No. 2: Chopin

แม้ว่ำดนตรีในยุคนี้จะยังอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง แต่กำรวิเครำะห์ดนตรีในยุคนี้จึงจ�ำเป็นที่จะต้อง
พิจำรณำโดยรอบคอบ ช่ือบทประพันธ์ไม่อำจบ่งบอกบันไดเสียงที่ชัดเจนได้ บำงกรณีอำจต้องพิจำรณำจำก
กำรใช้ระดับเสียงหรือวิธีกำรด�ำเนินเสียงประสำนในช่วงนั้นๆ ประกอบรวมถึงอำจดูบริบทของประวัติ 
บทประพนัธ์เพลง รวมถึงบรบิทแวดล้อมไม่ว่ำจะเป็นประวตัแิละสญัชำตขิองผูป้ระพันธ์เพลงเป็นส่วนประกอบ 
โดยเฉพำะในกรณีวเิครำะห์ดนตรีบรรยำยเรือ่งรำว (Program Music) ซ่ึงเป็นดนตรีอกีประเภทหนึง่ทีม่บีทบำท
ส�ำคัญในยุคโรแมนติก
ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ (Neotonality)

ระบบอิงกุญแจเสยีงใหม่ ยงัคงเป็นระบบทีย่งัให้ควำมส�ำคญักบัโน้ตใดโน้ตหนึง่ แต่ใม่ใช่ในรปูแบบแผน
ดั้งเดิมเช่นเดียวกับระบบอิงกุญแจเสียงตำมท่ีกล่ำวมำข้ำงต้น โดยมีกำรก�ำหนดระดับเสียงส�ำคัญ เรียกว่ำ 
“ศูนย์กลำงระดับเสียง (Pitch Center)” ซึ่งเทียบได้กับโน้ตโทนิกตำมแบบแผนด้ังเดิมอีกท้ังควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงโน้ตและ/หรือเสียงประสำนของดนตรีระบบนี้ อำจได้มำจำกบริบทแวดล้อมอื่นที่แตกต่ำงออกไป 
จำกเดิม เช่น ศูนย์กลำงเสียงอำจได้มำด้วยกำรซ�้ำโน้ตหรือระดับเสียงเดิมบ่อยครั้ง เสมือนเป็นกำรให้ 
ควำมส�ำคญักับระดบัเสยีงนัน้ๆ มำกกว่ำโน้ตตวัอืน่ หรอืแม้กระทัง่กำรใช้ทกุระดบัเสยีงยกเว้นระดบัเสยีงส�ำคญั 
เป็นต้น
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ตัวอย่ำงที่ 8 ‘La soiree dans Grenade,’ Estamps: Debussy

จำกบทเพลง Estamps ท่อนที่ 3 ‘La soiree dans Grenade,’ ประพันธ์โดยเดอบุสซี (Debussy, 
1862-1918) แสดงให้เห็นถึงกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงที่โน้ต C# ซ่ึงได้มำจำกกำรเล่นซ�้ำและเป็นโน้ตตัวต�่ำสุด 
(ตัวอย่ำงที ่8) โดยเขำให้เปียโนเล่นรปูแบบนีซ้�ำ้กนัถงึ 3 ครัง้ ระหว่ำงห้องที ่61-66 เมือ่พจิำรณำเสยีงประสำน
บนมือขวำประกอบ ก็จะเห็นได้ว่ำไม่ได้เป็นกำรใช้คอร์ดตำมปกติทั่วไปทั่วไปภำยใต้ดนตรีโทนัล รวมถึงไม่มี
ควำมสัมพันธ์ใดที่เป็นไปตำมรูปแบบดั้งเดิม

ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่พบได้ในช่วงยุคดนตรีศตวรรษที่ 20 ตอนต้น หรือโรแมนติกตอนปลำย 
(Post-Romantic) อย่ำงไรก็ตำม ดนตรีศตวรรษที่ 20 จนถึงปัจจุบัน ถือเป็นยุคที่รวบรวมควำมแตกต่ำงไว้
มำกที่สุด สภำพสังคมมีกำรพัฒนำอย่ำงมำกขึ้นในทุกด้ำน กำรเกิดสงครำมโลกทั้งสองครั้ง กำรพัฒนำทำง 
กำรคมนำคมและสื่อก่อเกิดกำรแลกเปลี่ยนทำงวัฒนธรรม สืบเนื่องมำจำกลัทธิชำตินิยมของยุคก่อนท�ำให้
แนวคิดของคนในแต่ละพื้นที่ชัดเจนขึ้น พร้อมกับกำรผสมผสำนทำงวัฒนธรรมท�ำให้เกิดรูปแบบและลักษณะ
ทำงดนตรอีนัหลำกหลำยภำยในช่วงระยะเวลำไม่นำน นอกจำกระบบองิกญุแจเสียงใหม่แล้ว ยคุดนตรีศตวรรษ
ที่ 20 ยังมีกำรใช้ระบบไร้กุญแจเสียงอีกด้วย
ระบบไร้กุญแจเสียง (Atonality)

ระบบไร้กุญแจเสียง เป็นระบบที่แตกต่ำงจำกระบบอิงกุญแจเสียง ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่และ 
ระบบดนตรีอื่นๆ โดยสิ้นเชิง ในช่วงเริ่มแรกระบบไร้กุญแจเสียงเป็นกำรพยำยำมไม่ให้ควำมส�ำคัญกับเสียงใด
เสียงหนึ่ง ดังนั้นแนวท�ำนองและเสียงประสำน อำจเกิดจำกกลุ่มโน้ตใดก็ตำม อีกทั้งไม่ได้มำจำกบันไดเสียง
เมเจอร์-ไมเนอร์ จึงเป็นกำรใช้ระดับเสียงแบบอิสระโดยไม่จ�ำเป็นต้องมีกำรเกลำตำมวิถีทำงของดนตรีโทนัล 
ซ่ึงกำรใช้ระดับเสียงลักษณะนี้เป็นรูปแบบกำรประพันธ์เพลงในระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงแบบอิสระ (Free 
Atonal) อย่ำงไรก็ตำม กำรใช้ระดับเสียงแบบอิสระนั้น เมื่อมีกำรซ�้ำของระดับเสียงบำงตัว ก็ยังอำจจะท�ำให้
ระดับเสียงนั้นส�ำคัญกว่ำระดับเสียงอื่น ต่อมำจึงเกิดควำมพยำยำมในกำรให้ควำมส�ำคัญทุกระดับเสียงให้ 
เท่ำเทียมกัน จึงพัฒนำขึ้นเป็นระบบดนตรีสิบสองเสียง (Twelve-Tone System) หรือที่รู้จักกันดีในรูปแบบ
ของแถวโน้ต (Row) โดยกำรน�ำแถวโน้ตมำใช้ในบทประพันธ์เพลงนั้น ต้องใช้โน้ตตั้งแต่โน้ตตัวแรกจนครบ 
ทั้ง 12 เสียงก่อน จำกนั้นจึงเริ่มต้นโน้ตตัวแรกใหม่

นอกจำกน้ี เห็นได้ว่ำบทประพนัธ์เพลงภำยใต้ระบบไร้กญุแจเสยีงจงึสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
โดยบทประพันธ์เพลงที่ใช้ระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงแบบอิสระในช่วงแรกของศตวรรษที่ 20 นั้น ไม่สำมำรถ
น�ำแนวคิดกำรใช้แถวโน้ตมำอธิบำยได้ เนื่องจำกระบบแถวโน้ตเกิดขึ้นภำยหลังประมำณปี ค.ศ. 1923  
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อย่ำงไรก็ตำม สำมำรถน�ำแนวคิดทฤษฎีเซต (Set Theory) มำใช้ส�ำหรับอธิบำยระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงได้
เป็นอย่ำงดี ไม่ว่ำจะเป็นแบบอิสระหรือดนตรีสิบสองเสียง 

ตัวอย่ำงที่ 9 ‘Praludium,’ Suite for Klavier, Op.25: Schoenberg

บทเพลง Suite for Klavier, Op.25  (ตัวอย่ำงที่ 9) ประพันธ์โดยเชินแบร์ก (Schoenberg, 1874-
1951) เป็นบทประพนัธ์ทีใ่ช้ระบบดนตรสีบิสองเสยีง ซึง่เหน็ได้ว่ำมกีำรใช้โน้ตครบทัง้ 12 ตวั ตัง้แต่เริม่ต้นของ
บทเพลง อีกทั้งไม่สำมำรถระบุได้ว่ำโน้ตตัวใดท�ำหน้ำที่เป็นศูนย์กลำงเสียง 

กำรวิเครำะห์ดนตรีในยุคศตวรรษที่ 20 จึงเป็นยุคที่ค่อนข้ำงต้องใช้องค์ประกอบหลำยๆ ด้ำนมำ
ประกอบกันและพิจำรณำอย่ำงระมัดระวัง กำรทรำบลักษณะเด่นของผู้ประพันธ์จะมีส่วนช่วยอย่ำงมำก 
อย่ำงไรก็ตำม ผู้ประพันธ์แต่ละคนเองก็มีควำมนิยมเปลี่ยนไปตำมกำลเวลำ ดังนั้น จึงต้องพิจำรณำช่วงเวลำ
ในกำรประพันธ์บทเพลงนั้นประกอบด้วย ควรวิเครำะห์ระบบท่ีใช้อันดับแรกว่ำเป็นระบบอิงกุญแจเสียง 
แบบดั้งเดิม ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ ซึ่งเป็นกำรให้ควำมส�ำคัญต่อศูนย์กลำงเสียงที่เปลี่ยนไป หรือกำรไม่ให้
ควำมส�ำคัญกับเสียงใดเสียงหน่ึงเลย เน่ืองจำกจะท�ำให้ต้องใช้ทฤษฎีในกำรวิเครำะห์แตกตำ่งกัน ควำมนิยม
ในกำรผสมเสียงประสำนแบบใหม่ๆ กำรใช้กลุ่มโน้ตที่สร้ำงข้ึนเอง เป็นต้น นอกจำกนี้ควำมโดดเด่นและ
เอกลักษณ์ของผู้ประพันธ์แต่ละบุคคล เกิดเป็นกระแสดนตรีประเภทต่ำงๆ อิมเปรชัน (Impressionism)  
แถบประเทศฝร่ังเศส กระแสดนตรีเอกซ์เปรชัน (Expressionism) และระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงหรือ 
เอโทนำลิตี (Atonality) ในแถบประเทศออสเตรียและเยอรมัน รวมถึงควำมนิยมของผู้ประพันธ์บำงกลุ่มใน
กำรกลับไปใช้ดนตรีในลักษณะยุคคลำสสิกเกิดเป็นกระแสดนตรีคลำสสิกใหม่ (Neo-classicism) ระบบ 
องิโมดกระแสใหม่ (Neo-modal) รวมถงึกระแสหลงัโรแมนติกหรือโรแมนติกใหม่ (Post Romantic, Neo-ro-
manticism) นอกจำกน้ียังมีกระแสดนตรีทดลอง ดนตรีเสี่ยงทำย ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ อิทธิพลของดนตรี
แจ๊สและอื่นๆ อีกมำกมำย และยังมีแนวโน้มที่จะพัฒนำต่อไปเรื่อยๆ 

เนื่องจำกระบบทำงดนตรีตะวันตกมีมำกมำยหลำยระบบดังที่ได้กล่ำวไปแล้วนั้น กำรเลือกใช้ทฤษฎี
ที่ถูกต้องและเหมำะสมในกำรวิเครำะห์บทประพันธ์เพลงจึงเป็นเรื่องส�ำคัญ หำกเลือกใช้ผิดอำจท�ำให้ 
ผดิประเดน็ หรอืไม่สำมำรถอธิบำยรปูแบบหรอืลกัษณะเฉพำะทีแ่ท้จรงิของบทประพนัธ์เพลง รวมถงึผูป้ระพนัธ์
เพลงได้ ยิ่งไปกว่ำน้ัน อำจท�ำให้เข้ำใจผิดหรือหลงประเด็นไปเลยก็เป็นได้ อย่ำงไรก็ตำมระบบดนตรีและ 
ยุคสมัยที่ได้กล่ำวไปแล้วนั้น ไม่ได้มีกำรเปลี่ยนแปลงโดยทันทีทันใด แต่เป็นกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงค่อยเป็น
ค่อยไป กำรก�ำหนดยุคสมัยและระบบทำงดนตรีล้วนเกิดจำกคนรุ่นหลังได้ศึกษำวิเครำะห์และเรียกขำนตำม
ควำมเปล่ียนแปลงทำงสงัคม ศลิปะต่ำงๆ และวัตถุดบิกำรประพนัธ์เพลงท่ีสำมำรถเหน็ได้ชดั ดงันัน้ ผูว้เิครำะห์
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ควรท�ำควำมเข้ำใจก่อนว่ำ ถงึแม้จะเข้ำสูย่คุสมยัถดัไป แต่บำงส่ิงบำงอย่ำงอำจจะยงัคงได้รับควำมนยิมต่อเนือ่ง 
ในทำงดนตรีก็เช่นกัน จึงไม่อำจสำมำรถก�ำหนดได้ชัดเจนว่ำ ยุคสมัยใดต้องใช้ทฤษฎีใดในกำรวิเครำะห์ 
อย่ำงเฉพำะเจำะจง ทั้งนี้ต้องศึกษำบริบทอื่นประกอบไม่เพียงแต่ช่วงเวลำในกำรประพันธ์ แม้กระทั่งจ�ำเป็น
ต้องพจิำรณำเก่ียวกบัประวตั ิควำมนยิม และลกัษณะเด่นของผู้ประพันธ์ รวมถงึลักษณะส�ำคญัและจุดประสงค์
ในกำรประพนัธ์ของบทประพนัธ์เพลงนัน้ๆ ประกอบด้วย อย่ำงไรกต็ำมบทควำมนีเ้ป็นเพยีงกำรแนะน�ำระบบ
ทำงดนตรตีะวนัตกใหญ่ๆ เบ้ืองต้น อย่ำงน้อยเพือ่ให้ไม่เกดิควำมสบัสนระหว่ำงแต่ละระบบใหญ่ๆ และสำมำรถ
ท�ำควำมเข้ำใจ แบ่งแยกทฤษฎีที่จะน�ำมำใช้วิเครำะห์ ผู้สนใจควรศึกษำแต่ละระบบในเชิงลึกเพิ่มเติม หรือ 
หำกมีโอกำส ผู้เขียนจะวิเครำะห์และน�ำเสนอแต่ละระบบในเชิงลึกโอกำสต่อๆ ไป
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