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บทคัดย่อ

บทความนี้มีวัตถุประสงค์วิเคราะห์กลวิธีการเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชั้น บรรเลงโดยครูสอน 

วงฆ้อง โดยเจาะจงศกึษาจากแถบบนัทกึเสยีงซ่ึงบรรเลงโดยครูสอน วงฆ้อง ณ ห้องบนัทึกเสยีงนวลน้อยในโครงการ

บันทึกฝีมือครูอาวุโสของกรมศิลปากร ท�ำการบันทึกและตรวจสอบโน้ต เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงตาม 

กรอบเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ฆ้องวงใหญ่ (2553) ท�ำการศึกษาระหว่างปี พ.ศ. 2561-2563 ได้ผลการวิจัยดังนี้  

ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามช้ันทั้งหมด 18 จังหวะหน้าทับหรือ 72 บรรทัด พบกลวิธีการ

บรรเลงฆ้องวงใหญ่ท่ีโดดเด่น คือ กลุ่มการตีประคบมือ ครูสอนใช้มือขวาตีเสียงโหน่งมากท่ีสุดและใช้เสียง 

หนอดน้อยที่สุด ส่วนมือซ้ายใช้การประคมมือเสียงติงมากท่ีสุดและใช้เสียงติดกับเสียงตีดน้อยท่ีสุด นอกจากนี ้

พบว่าการตสีะบัดจ�ำนวนมากที่สุด รองลงมาคือ การกรอ การไขว้และการกวาด ตามล�ำดับ ส่วนการตีกระทบคู่พบ 

พบว่าใช้คู่ 8 มากที่สุดและใช้คู่ 9 คู่ 10 คู่ 11 จ�ำนวนหนึ่ง ทั้งนี้จุดเด่นของเพลงแขกมอญสามชั้นมีลักษณะท�ำนอง

ที่เหมือนกันในท้ายแต่ละท่อน ส่งผลให้การประดิษฐ์ทางเดี่ยวที่แตกต่างกันออกไป

ค�ำส�ำคัญ: กลวิธี / เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ / สอน วงฆ้อง 

Abstract

This paper aims to analyze Gongwongyai solo technique of Gakmon Samchan by 

Son Wonggong, in which it was recorded and played by Son Wonggong at the Nuannoi Voice 

Recording Room of the senior teacher skill project of the Fine Arts Department. Transcription 

In order to analyze the strategy of playing according to the standard criteria of Thai music 

Gongwongyai (2010). Conducting the study between the years A.D.2018-2020, the results 

analyzed as follows.

1นักศึกษา คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี
2อาจารย์ คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี
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Gongwongyai solo in Gakmon Samchan, all 18 rhythmic temples or 72 lines. Found 

Gongwongyai solo technique that is outstanding Prakrbmuua hit group Son Wonggong used 

his right hand to hit Nong the most and Nod was the least. The left hand uses the most 

polished Ting and the least Te sound with Ted. In addition, it found that Sabud hit the most, 

followed by Gro, Kwai and Kwad respectively. As for Kratob-Ku, it was found that the pairs 

used Ku 8 the most and used Ku 9, 10, 11 less. However, Gakmon Samchan has the same 

melody at the end of each part of the song, resulting in a different solo creation.

Keyword: Technique; Gongwongyai Solo; Son Wonggong 

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา

ศิลปินเพลงไทยคนส�ำคัญในรอบ 200 ปี ซึ่งพิชิต ชัยเสรี (ในพูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, 2532) 

ได ้กล ่าวถึงครูฆ ้องคนส�ำคัญท ่านหน่ึงคือ นายสอน วงฆ ้อง เป ็นบุตรของนายขันและนางน่ิม  

เกิดเมือ่วนัที ่17 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2445 ทีบ้่านเจ้าเจด็ จังหวดัอยธุยา ท่านเป็นศษิย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) หน้าที่การงานของครูสอน วงฆ้อง เริ่มต้นตั้งแต่เจ้าพระยาธรรมธิกรณาธิบดี เสนาบดี

กระทรวงวังในรัชกาลที่ 6 ไปขอตัวมาเป็นคนฆ้องประจ�ำวงปี่พาทย์ที่บ้านของท่าน ครั้นอายุครบเกณฑ์ทหาร

ก็เข้ารับราชการเป็นทหารรักษาวัง พ้นราชการทหารแล้วจึงเข้าถวายตัวเป็นมหาดเล็กในกรมปี่พาทย์และ 

โขนหลวง หลังเปลี่ยนแปลงการปกครองแล้วจึงได้โอนมาสังกัดกรมศิลปากรจนเกษียณอายุราชการ และ 

ได้รับการจ้างต่อให้เป็นครูพิเศษในวิทยาลัยนาฏศิลป์ จนถึงแก่กรรมเมื่อวันท่ี 10 มกราคม 2518  

ด้วยโรคหัวใจเฉยีบพลนัมอีายไุด้ 74 ปี โดยท่านมคีวามสามารถทางดนตรขีองครสูอน วงฆ้อง นัน้ท่านสามารถ 

เล่นเครือ่งป่ีพาทย์ได้อย่างดหีลายเครือ่งมอืยกเว้นป่ี แต่ทีด่เีป็นพเิศษคอืฆ้องวงใหญ่ จนถงึกบัพระบาทสมเดจ็

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ตรัสพระราชทานนามสกุลให้ว่า “วงฆ้อง” เพราะตีฆ้องดี มีความแม่นย�ำเป็นเลิศใน

คุณสมบัติของฆ้องวงใหญ่ คือ แม่นเพลง แม่นปุ่ม และแม่นจังหวะ นอกจากนี้ครูสอนยังได้สมญาว่าเป็น  

“ตู้เพลง” ของวงการดุริยางค์ไทย เพราะไม่ว่าจะเรียกถามเพลงใด อันมีมาแต่โบราณ ท่านสามารถบรรเลง

ครบจนถ้วนทุกครั้งไม่มีพลาด เสมือนหนึ่งค้นหาหนังสือในตู้เก็บหรือจ่อเข็มลงบนแผ่นเสียงฉะนั้น ครูสอน  

เคยเล่าให้ผูเ้ขยีนฟังว่ามศีาสตราจารย์ทางดนตรจีากประเทศองักฤษท่านหนึง่เดินทางมาประเทศไทย และได้

มาตดิต่อขอให้ครสูอนตฆ้ีองให้ฟัง เมือ่ท่านตจีบ ศาสตราจารย์ผู้นัน้ได้กล่าวข้ึนความว่า ดนตรีไทยเป็นส่ิงแสดง

ให้เห็นว่า ชาติไทยเป็นชาติที่มีอารยธรรมรุ่งเรืองมาก่อนตะวันตก ขอให้รักษาแนวทางดนตรีอันวิเศษนี ้

ไว้ให้จงดี อย่าให้อิทธิพลของตะวันตกมาบิดเบือนให้เสียรูปไปดังเช่นประเทศทั้งหลายในเอเชีย ผลงานการ

บรรเลงของครูสอน วงฆ้อง มีมากมายอาทิ เดี่ยวฆ้องใหญ่เพลง นกขมิ้น ต่อยรูป ตอกไม้ไทร อาเฮีย สุดสงวน 

นารายณ์แปลงรูป ฉิ่งมุล่ง และทยอยเดี่ยว (แต่งร่วมกับพระยาเสนาะดุริยางค์) เดี่ยวระนาดเอกเพลง  

ลาวแพน ทยอยเดี่ยว เป็นต้น
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ลักษณะของเพลงแขกมอญ กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ (2543) อธิบายถึงลักษณะและประวัติเพลง 
แขกมอญว่า เป็นผลงานการประพันธ์ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก ศิลปินราชส�ำนัก 
พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว กรมพระราชวังบวรในรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้แต่ง 
ขยายขึ้นเป็นอัตราสามชั้น จากท�ำนอง 2 ชั้น ของเก่าครั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เป็นเพลงหน้าทับปรบไก่มี  
3 ท่อน ๆ ละ 6 จังหวะหน้าทับ การประพันธ์แนวท�ำนองเป็นทางพื้น ในรูปแบบของเพลงสามชั้น ซึ่งเป็นรูป
แบบการประพันธ์ที่แปลกใหม่และได้รับความนิยมตามยุคสมัย เพราะตั้งแต่กรุงศรีอยุธยานั้นมีการประพันธ์
ในรูปแบบของเพลงอัตรา 2 ชั้นและอัตราชั้นเดียวเท่านั้น ไม่ปรากฏว่ามีเพลงใดที่ประพันธ์บทเพลงในอัตรา
สามชัน้ เพลงแขกมอญ นบัว่าเป็นผลงานการประพนัธ์ทีแ่สดงถงึพฒันาการในการปรบัเปลีย่น การสร้างสรรค์
ผลงานเพลงไทย เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้ประพันธ์ปรับปรุงเพลงแขกมอญขึ้น นับตั้งแต่น�ำบทเพลงของเก่ามา
แต่งขยายด้วยชั้นเชิงการประพันธ์ที่แยบยล จนกลายเป็นผลงานอมตะที่พัฒนามาจนเกิดเป็นบทเพลง 
แขกมอญรูปลักษณะต่างๆ ที่ใช้กันในวงดนตรีไทย เช่น เพลงเรื่องแขกมอญ เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขก
มอญเถา และเพลงเดีย่วแขกมอญ ส�ำหรบัเครือ่งดนตรีไทยหลายชนดิ สะท้อนให้เห็นถงึความเป็นดนตรชีนชาติ
ที่เจริญแล้วด้วยศาสตร์ชั้นสูง อาทิ เพลงช้าเรื่องแขกมอญ มีดังนี้  เริ่มด้วยเพลงอัตรา 2 ชั้น จังหวะหน้าทับ
ปรบไก่ ต่อด้วยเพลงจังหวะหน้าทับสองไม้ ออกเพลงเร็วซึ่งเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียวและจบลงด้วยเพลงลา 
ดังภาพ

เพลงปรบไก่
อัตราสองชั้น

เพลงสองไม้
อัตราสองชั้น

เพลงเร็ว
อัตราชั้นเดียว

จบด้วยเพลงลา
อัตราสองชั้น

 1. เพลงแขกมอญ          1. เพลงแขกโอด             1. เพลงธรณีร้องไห้         เพลงลา
                     2. เพลงแขกลพบุรี		

                               3. เพลงจ�ำปานารี

ส่วนโหมโรงแขกมอญ จัดอยู่ในประเภทเพลงโหมโรงเสภา นิยมบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็ง  
ซึ่งเป็นไป ตามข้อก�ำหนดของการบรรเลงเพลงโหมโรงเสภาดังกล่าวไว้ข้างต้น เพลงโหมโรงแขกมอญนั้น  
เป็นผลงานการประพันธ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อปี พ.ศ. 2474 เป็นเพลงโหมโรง
เสภาส�ำหรับประชันวงกันระหว่างลูกศิษย์ชั้นกลางของหลวงประดิษฐไพเราะ ท�ำนองที่ประพันธ์ขึ้นนี้เป็น
ท�ำนองหลีก (สูงขึ้นอีก 3 เสียง) ปรับลีลาท�ำนองและเสียงกลมกล่อม สามารถใช้ท่ัวทุกเสียงดนตรี และ 
ยังบ่งถึงส�ำเนียงต่างๆ ได้อย่างชัดเจน ถ้าท่านฟังแล้วสังเกต (มนตรี ตราโมท, 2523, น. 88) การบรรเลงเพลง
โหมโรงแขกมอญนั้นเป็นเพลงที่ ไม่ต้องมีเพลงมาต่อท้ายเพราะเป็นบทเพลง 3 ท่อน มีความยาวพอสมควร  
มีลีลาของท�ำนองถูกต้องตามความนิยมของการประพันธ์บทเพลงโหมโรงเสภาคือ ท่อนท่ี 1 มีลีลาท�ำนอง 
เป็นทางพื้น เปิดโอกาสให้นักดนตรีได้สร้างสรรค์ส�ำนวนกลอนตามความคิดอิสระของตนได้เต็มที่ ส่วนท่อนที่ 
2 และ 3 ท�ำหน้าที่เสมือนเป็นอีกเพลงหนึ่ง มีลีลาท�ำนองเป็นลูกล้อลูกขัด เหมาะสมกับลักษณะเพลงโหมโรง
เสภา ในบางครัง้มีวธิกีารบรรเลงทีแ่ปลกออกไปอีกคอื มกีารบรรเลงลักษณะเพลงเดี่ยวโดยใช้บทเพลงทอ่นที่
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3 มาบรรเลงเป็นทางเดี่ยว น�ำเสนอเป็นการเดี่ยวรอบวงด้วยเครื่องดนตรีทุกชนิดในวงปี่พาทย์ กรณีผู้ปรับวง
ต้องการให้ท่อนที่ 3 เป็นการบรรเลงเป็นทางเดี่ยวรอบวง จะต้องบรรเลงให้โลดโผน พิสดารตามรูปแบบของ
การบรรเลงเพลงเดี่ยว

เพลงแขกมอญเถา เป ็นผลงานการประพันธ์ของคีตกวีหลายท่านต่อเนื่องกัน กล่าวคือ  
พระประดิษฐ- ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้น�ำเพลงแขกมอญอัตรา 2 ชั้นของเก่าประเภทหน้าทับปรบไก่  
มี 3 ท่อนๆ ละ 6 จังหวะ มาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตราสามชั้น  โดยแต่งเป็นทางพื้นธรรมดาและทางเดี่ยวส�ำหรับ
บรรเลงอวดฝีมือของนักดนตรี ต่อมาในปี พ.ศ. 2476 นายมนตรี  ตราโมท  ได้น�ำเพลงแขกมอญ 2 ชั้น 
ของเก่ามาตัดลงเป็นอัตราช้ันเดียว  พร้อมท้ังน�ำท�ำนองสามชั้นของพระประดิษฐไพเราะและท�ำนอง 2 ชั้น
ของเก่า มารวมบรรเลงและขบัร้องเป็นเพลงเถา จนเป็นทีน่ยิมแพร่หลาย ในอตัราชัน้เดยีวนอกจากนายมนตรี  
ตราโมท แล้วยังมีท่านอ่ืนๆ ท่ีประพันธ์ไว้อีกหลายทางด้วยกัน ได้แก่ ทางของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  
สุนทรวาทิน) ทางของท่านครูจางวางท่ัว  พาทยโกศล และสุดท้ายทางที่นิยมบรรเลงกันในหมู่นักดนตรีใน
ปัจจุบันเป็นทางของนายมนตรี ตราโมท (มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร  กุลตัณฑ์, 2523, น. 289-290)

ชื่อของเพลงแขกมอญมิได้หมายถึง เพลงที่มีส�ำเนียงแขกและส�ำเนียงมอญอยู่ด้วยกันดังชื่อเพลง
ส�ำเนียงต่างๆ ทั่วไปแต่ “แขก” ในที่นี้หมายถึงเพลงเร็วและมอญ เป็นชื่อของเพลงเรื่องชนิดหนึ่ง การบรรเลง
เพลงเรื่องประเภทเพลงช้าหรือสองไม้นั้น ต้องสิ้นสุดลงด้วยเพลงเร็ว จบลงลาทุกคร้ังไป แต่ในกระบวน 
เพลงเร็วนั้นก็อาจมีหลายเพลง โบราณจึงเรียกรวมกันว่า แขก แล้วต่อด้วยชื่อของเรื่องนั้นๆ เช่น แขกจีนแส 
ก็หมายถึงเพลงเร็วในเรื่องจีนแส เป็นต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2536, น. 57) การบรรเลงแขกมอญนั้น ยากในเรื่อง 
การเดินส�ำนวนกลอนเป็นทางเดี่ยว  เพราะเพลงแขกมอญนี้มีความยาวถึง 3 ท่อน แต่ละท่อนมีความยาว 6 
จังหวะ ซึ่งในจังหวะที่ 6 ของทุกท่อน ท�ำนองหลักจากทางฆ้องวงใหญ่จะซ�้ำกันในลักษณะที่เป็น “เท่าของ
เพลง” ท�ำให้ผู้บรรเลงต้องเลือกประดิษฐ์ทางเดี่ยวที่ไม่ซ�้ำกันในแต่ละท่อนและบรรเลงท่อนละ 2 รอบ ดังนั้น
เท่าของเพลงส่วนนี้จึงเป็นจุดเด่นของเพลง ดังภาพผังโครงสร้างเพลง (กฤษฎา  ด่านประดิษฐ์, 2543)
 

ฆ้องและฆ้องวงในภูมภิาคแถบเอเชียตะวันออกเฉยีงใต้หรอือษุาคเนย์ มคีวามเป็นมาต่อเนือ่งยาวนาน 
ดังมีหลักฐานการขุนค้นพบฆ้อง กลองมโหระทึกทั่วพื้นภูมิภาค โดยเฉพาะพบภาพนูนต�่ำรอบผนังปราสาท
นครวัด ในจังหวัดเสียมเรียบของราชอาณาจักรกัมพูชา พบหลักฐานในศิลาจารึกหลักที่ 8 เขาสุมนกูฏ  
พ.ศ.1911 ด้านที่ 2 กล่าวว่า ...ดุริยาพาทย์พิณ ฆ้องกองเสียงดังพอดังดิน... และจารึกหลักที่ 106 วัดช้างล้อม 
พ.ศ. 1927  ...แต่งหุงจังหันพระเจ้า พาทย์คู่หนึ่ง ให้ข้าสองเรือนตีบ�ำเรอแก่พระเจ้า ฆ้องสองอัน กลองสาม
อัน แตร สังข์ เขาควาย... (มานุษยวิทยาสิรินธร, 2562) ดังนั้นจึงชัดเจนว่า ฆ้อง มีมาก่อนพุทธศตวรรษที่  
17 และมีในคู่สังคมสุโขทัย โดยมีพัฒนาการในเชิงศิลปวัฒนธรรมจากรุ่นสู่รุ ่นผ่านกระบวนการสืบทอด 
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อันแสดงถึงความเจริญของชาวสยาม มีรูปลักษณ์ท่ีหลากหลายแต่ ต่างก็ท�ำมาจากโลหะผสมเพื่อให้เสียง 
มีความก้องกังวานและน�ำไปใช้ในจุดประสงค์ที่แตกต่างกันไป เช่น ในเชิงพิธีกรรมและเพื่อความบันเทิงใจ 
ตกทอดมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ตามล�ำดับ ส�ำหรับฆ้องวงใหญ่ของไทย  
เป็นเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง พัฒนามาจากฆ้องเดี่ยว ฆ้องคู่ ฆ้องราว กระทั่งปรากฏรูปลักษณ์ที่
สมบรูณ์เป็นฆ้องวง ลกูฆ้องผกูเรยีงอยูบ่นตวัร้านฆ้องซ่ึงท�ำด้วยหวายประกอบยดึติดกบัลูกมะหวดและใบโขน 
ซึ่งท�ำด้วยไม้เบญจพรรณ วงฆ้องใช้หวายดัดโค้งเป็นวงล้อมไปเกือบรอบตัวคนนั่งตี เรียกว่า ร้าน เปิดช่องไว้
ส�ำหรับเป็นทางเข้าด้านหลังคนตี ลูกฆ้องวงใหญ่มี 16 ลูก ขนาดตั้งแต่ใหญ่ไปหาเล็ก เรียงล�ำดับ ตั้งแต่เสียง
ต�ำ่ไปหาเสยีงสงู ดนตรทีีม่ัน่คงใช้ไม้ต ี2 ชนดิคือ ไม้นวมและไม้หนงั ตีลงบนลูกฆ้องให้เกดิเสียงท่ีมคีวามไพเราะ
ไปตามท�ำนองเพลงต่างๆ (ประดิษฐ์ อินทนิล, 2537) ใช้บรรเลงท�ำนองหลักของเพลง ผู้ที่หัดปี่พาทย์ควร 
เริ่มหัดตีฆ้องวงใหญ่ก่อนเพื่อจะได้วางรากฐานทางดนตรี ท�ำหน้าที่บรรเลงท�ำนองหลักของวงปี่พาทย์ส�ำหรับ
กลวิธีการกรอ เป็นวิธีการบรรเลงโดยทั่วไปของเครื่องดนตรีที่เป็นแบบฉบับ รวมไปถึงกลวิธีแบบการประคบ
เสียงแต่ละโน้ตของเครื่องดนตรี ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับการใช้กลวิธีบางอย่างในดนตรีตะวันตก ส่วนของ 
ผู้ประพันธ์เพลงจะประพันธ์ลูกฆ้องขึ้นก่อนเพื่อให้เป็นท�ำนองหลักโดยบรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่ที่มีกลวิธีการ
บรรเลงอย่างละเอียด โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลวิธีการกวาด เป็นกลวิธีของเครื่องดนตรีที่เป็นแบบฉบับและ 
มาแต่ดั้งเดิม ตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542 (ราชบัณฑิต, 2546) ได้ให้ความหมายว่า 
เครื่องตีที่ท�ำให้เกิดเสียงอย่างหนึ่งทําด้วยโลหะผสมทองเหลือง ทองแดงและสังกะสี รูปร่าง เป็นแผ่นวงกลม
งองุ้มลงรอบตัวเรียกว่า ฉัตร มีปุ่มตรงกลางส�ำหรับตี

การบรรเลงเดี่ยว บุญธรรม  ตราโมท (2545, น. 72-73) อธิบาย การบรรเลงเดี่ยวว่าเป็นวิธีการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทท�ำนอง ท่ีบรรเลงอย่างเดียว โดยอาจมีเครื่องก�ำกับจังหวะประกอบ 
อาจบรรเลงทั้งเพลงหรือแทรกบางส่วนในเพลง ทั้งนี้มีความประสงค์อยู่ 3 ประการคือ

1. เพื่ออวดทาง คือ วิธีการท�ำนองเพลงที่มีความพลิกแพลง มีวิธีการโลดโผนตามความสมควรแก่
เครื่องดนตรีนั้นๆ

2. เพื่ออวดความแม่นย�ำ คือ จะต้องแม่นย�ำในการจดจ�ำท�ำนองและ วิธีการบรรเลงทุกอย่างได้โดย
ไม่ผิดพลาด

3. เพ่ืออวดฝีมือ คือ มีวิธีการบรรเลงต่างๆ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือยากเพียงไร ก็สามารถบรรเลง 
ได้อย่างชัดเจน ถูกต้อง ทุกวรรคทุกตอน

นอกจากนี้ บุญช่วย  โสวัตร (2531, น. 7) กล่าวในสูจิบัตร มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคลว่าเพลง 
ที่จะใช้เดี่ยวแสดงฝีมือนั้น จะต้องมีการเลือกเฟ้นท้ังเพลงที่จะบรรเลงและบุคคลที่จะมาบรรเลง  
เป็นปัจจัยต้นเหตุแห่งการน�ำมาพิจารณาเลือกเพลง เพื่อน�ำมาสร้างเพลงเดี่ยว โดยทั่วไปจะพิจารณาลักษณะ
ต่างๆ ที่ส�ำคัญดังนี้

1. เป็นเพลงที่มีส�ำนวนซ�้ำกันมากๆ
2. เพลงที่มีปัญหาต่อการด�ำเนินส�ำนวนกลอน
3. เพลงที่มีการปรับ-เปลี่ยนระดับเสียงในตัว
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4. เพลงที่มีความยาวมากๆ
5. เพลงที่เอื้อต่อการใช้ความสามารถในการเข้า-ออก ของจังหวะย่อย และหน้าทับ
สุรัตน์ชัย สิริวัฒนชัย (2549, น. 36) ได้สรุปเอกลักษณ์ของเพลงเดี่ยว ได้เป็นสองประเด็นได้แก่  

ตามจดุประสงค์การประพันธ์ แบ่งเป็น 3 ลกัษณะคอื 1) การประพนัธ์ข้ึนเป็นทางพเิศษ ส�ำหรับบรรเลงเฉพาะ
ของเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง โดยอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยู่ส่วนใดส่วนหนึ่ง และ 
อาจมีเครื่องก�ำกับจังหวะบรรเลงก�ำกับร่วมไปด้วย 2) บรรเลงในโอกาสพิเศษ และ 3) แสดงความสามารถ 
แสดงไหวพรบิปฏิภาณ และความแม่นย�ำของผูป้ฏิบตั ิอกีลกัษณะคอื ลกัษณะของเพลงน�ำมาท�ำเป็นทางเดีย่ว 
แบ่งเป็น 3 ลักษณะคือ 1) ทางพื้น กล่าวคือมีเนื้อหาและท�ำนอง บรรเลงซ�้ำและกลับต้น โดยซ�้ำท�ำนองเดิม
อันเป็นมลูเหตใุห้ผูป้ระพนัธ์เลอืกน�ำมาประดษิฐ์ท�ำนองเด่ียวทีห่ลากหลาย 2) เป็นเพลงทีบ่รรเลงครบ 7 เสียง 
โดยจะเปลี่ยนบันไดเสียงในระหว่างท่อน ซึ่งในด้านการประพันธ์ท�ำนองจะประดิษฐ์ให้กลมกลืนได้ยากกว่า
ท�ำนองปกติ และ 3) เป็นเพลงลูกล้อลูกขัดและมีท�ำนองพลิกแพลงอยู่ในตัวเอง เมื่อน�ำมาคิดประดิษฐ์เป็น 
ทางเดี่ยวยิ่งจะเพิ่มความวิจิตรพิสดารได้มากยิ่งขึ้น

จากที่กล่าวมาการบรรเลงท่ีเรียกได้ว่า เด่ียว จึงมิใช่หมายความแคบๆ ที่หมายถึงการบรรเลงเพียง
คนเดียวเท่านั้น หากแต่เป็นการบรรเลงเครื่องดนตรีเพื่อน�ำเสนอทางเพลงที่แสดงศักยภาพสูงของผู้ประพันธ์
และผู้บรรเลง ให้สอดคล้องกับความสัมพันธ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์หรือเรียบเรียงทางเด่ียวนั้น ว่าท่านมี
ความมุ่งหมายอย่างไร ผู้บรรเลงจะต้องแสดงหรือถึงระดับขั้นของทักษะหรือฝีมือนั้นเอง จากการพัฒนาการ
ทางเด่ียว เมื่อเกิดการประชันดนตรีมากขึ้น นักดนตรีย่อมจะพัฒนาทางบรรเลงหมายถึงท�ำนองหลักหรือ 
ทางเปลีย่น และกลวธิกีารบรรเลง พออนมุานได้ว่า ลกัษณะแนวคดิการเรียบเรียงทางเด่ียว จากเอกสารต่างๆ  
ที่กล่าวมามีปัจจัยที่สัมพันธ์ต่อการเรียบเรียงทางเดี่ยวดังนี้

1. เลือกบทเพลงที่มีส�ำนวนหรือทางฆ้องและทางเพลง หรือตัวเพลง มีโอกาส เปิดทางให้สร้างสรรค์
มาก หมายถึง เป็นเพลงที่มีลักษณะซ�้ำท�ำนอง เช่น เท่า ล้อ โยน ในบทเพลงมาก

2. ผู้สร้างสรรค์ เป็นระดับการสั่งสมประสบการณ์ของผู้ประพันธ์หรือผู้สร้างสรรค์ ที่จะคิดเพิ่มเติม 
หรือเชื่อมโยงท�ำนองพิเศษที่คัดสรรมาได้มากน้อย หรือเหมาะสมหรือไม่ 

3. การสร้างสรรค์หรือการเรียบเรียงทางเดี่ยวนั้นท�ำขึ้นในโอกาสใด เช่น การประชัน ประกวด หรือ
บรรเลงออกเพลง

4. ระดับความสามารถของผู้บรรเลง เป็นการวัดระดับทักษะของผู้บรรเลง ที่มีระดับความสามารถ 
ความเชีย่วชาญต่อการบรรเลงเครือ่งดนตรี จริงท่ีว่าทางเดียวกันหากผูบ้รรเลงมทีกัษะทีสู่งกว่าย่อมสร้างสรรค์
การบรรเลงได้งดงามกว่าผู้หัดได้ไม่นาน

กลวิธีการบรรเลง เป็นปัจจัยส�ำคัญในการท�ำความเข้าใจต่อการพัฒนายกระดับการบรรเลงเด่ียว  
การอธิบายวิธีการบรรเลงจะต้องได้รับการอธิบายอย่างเป็นรูปธรรมมากข้ึน ดังนั้นเพ่ือการสร้างความเข้าใจ
อย่างเป็นรูปธรรมด้านวิชาการดนตรีไทย การอธิบายกลวิธีการบรรเลงฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชั้น  
จึงเป็นปัญหาส�ำคัญของการถ่ายทอดทางเดี่ยว ท้ังนี้การถ่ายทอดเพลงเดี่ยว ทางเดี่ยวของบทเพลงและ 
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นักดนตรแีล้ว การบนัทกึโน้ตทางเดีย่ว กม็คีวามส�ำคญัโดยเฉพาะในการบรรเลงขัน้สูง  ผู้วจัิยจึงเลือกน�ำเสนอ
การบันทึกโน้ตโดยละเอียด เพื่อการอธิบายและวิเคราะห์ตลอดจนการน�ำไปปรับใช้กับศัพท์สังคีตได้ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง กรณีเพลงแขกมอญสามชั้น 

ขอบเขตข้อตกลงของการวิจัย
ผู้วิจัยวิเคราะห์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงส�ำนวนหน้าทับปรบไก่มาสร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวฆ้อง 

วงใหญ่ เป็นเพลงท่ีนิยมมาบรรเลงเดี่ยวมาก คือ เพลงแขกมอญ โดยผู้วิจัยเจาะจงศึกษาโดยถอดโน้ตจาก
แถบบันทึกเสียง ณ ห้องบันทึกเสียงนวลน้อย ในโครงการบันทึกฝีมือครูอาวุโสของกรมศิลปากร ซึ่งบรรเลง
โดยครูสอน วงฆ้อง (2445-2528) โดยบันทึกเสียงระหว่างปี พ.ศ. 2516-2518

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง กรณีเพลงแขกมอญ

สามชั้น ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นแนวทางการศึกษาวิจัย จากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ 
แล้วได้น�ำมาวิเคราะห์เรียบเรียงเป็นรายงานวิจัยเกี่ยวกับแนวทางการประดิษฐ์เพลงเด่ียวและเทคนิค 
การบรรเลงฆ้องวงใหญ่ในเพลงเดี่ยว ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลและก�ำหนดแนวทางวิธีการด�ำเนินการศึกษา
วิจัยไว้ดังนี้

1. ขั้นรวบรวมข้อมูล
1.1 รวบรวมข้อมลูเอกสารต�ำราทางวชิาการ งานการวจิยัจากห้องสมดุต่างๆ และฐานข้อมลู

ออนไลน์ ทีเ่ก่ียวกับการวเิคราะห์เพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ โดยค้นคว้าจากหอสมดุต่างๆ เช่น ส�ำนกัหอสมดุกลาง
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร หอสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.2 รวบรวมองค์ความรู้ภูมิปัญญา/แนวความคิด ประวัติและผลงานของครูสอน วงฆ้อง 
จากเอกสารต�ำราทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยและจากการสัมภาษณ์ของผู้เชี่ยวชาญ

1.3 บันทึกโน้ตแบบไทยแบบ 5 บรรทัดเพื่อการน�ำไปปฏิบัติ ซึ่งสามารถอ่านและท�ำความ
เข้าใจให้ถกูต้องและชดัเจนมากขึน้ โดยถอดมาจากทางเดีย่วฆ้องวงใหญ่ของครสูอน วงฆ้อง โดยเลอืกน�ำเสนอ
ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชั้น จากแถบบันทึกเสียงโดยกรมศิลปากร ณ ห้องบันทึกเสียงสิทธิ
ถาวร และห้องบนัทกึเสยีงนวลน้อย ในโครงการบนัทกึฝีมอืครอูาวโุสของกรมศลิปากร ซึง่บรรเลงโดยครสูอน 
วงฆ้อง 

ผู้เชี่ยวชาญ ตรวจสอบโน้ตทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ได้แก่
1. พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง)
2. อาจารย์ดเิรก กล้าหาญ หวัหน้าภาควชิาดรุยิางค์ไทย วทิยาลัยนาฏศลิปร้อยเอด็
3. ดร.เชาว์  การวิชา  หัวหน้าสาขาวชิาดนตรศีกึษา แขนงดนตรไีทย คณะครศุาสตร์ 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์
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2. ขั้นศึกษาข้อมูล
2.1 น�ำข้อมูลที่ได้ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารทางวิชาการและงานวิจัยมาจัดเรียงให้เป็น 

หมวดหมู่
2.2 น�ำข้อมูลที่ได้รวบรวมมาบันทึกเป็นโน้ต
2.3 ศึกษาข้อมูลจากแนวคิด/แนวคิดในการประพันธ์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน 

วงฆ้อง จากการสัมภาษณ์และศึกษาจากแถบบันทึกเสียง
3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล

ด�ำเนินการวิเคราะห์ข้อมูลในหัวข้อเรื่องต่อไปนี้
3.1 วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ได้แก่ 

		       กลุ่มประคบมือ (มือขวา: หนึบ หนับ หนอด โหน่ง, มือซ้าย: แตะ ตะ ตีด ติง)
		       กลุ่มสะบัด-เฉี่ยว (ขึ้น-ลง 3 เสียง) 
		       กลุ่มกระทบคู่-ตีคู่ (2 ถึง 16)  
		       กรอ กวาด ไขว้มือ และกลุ่มท�ำนองพิเศษ 

3.2 น�ำผลการบันทึกโน้ต การวิเคราะห์เข้าปรึกษาและรับค�ำแนะน�ำจากผู้เชี่ยวชาญด้าน
ฆ้องวงใหญ่ 
		  3.3 น�ำเสนอ ผลการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

4. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องมือคือ แบบสัมภาษณ์
4.1 แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีใช้เพื่อสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง

จากผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องวงใหญ่จ�ำนวน 3 ท่าน ซึ่งมีประเด็นการต้ังค�ำถามเกี่ยวกับของบุคคลกลุ่มคน 
ที่เกี่ยวข้องหรือมีส่วนที่สามารถเช่ือมโยง เพื่อให้ทราบความเป็นมาของการเรียบเรียงทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่ 
โดยเจาะจงเป็นทางที่ครูสอน วงฆ้อง เป็นผู้บรรเลง

4.2 แบบวิเคราะห์ ความหมายและสัญลักษณ์ ในการวิเคราะห์ดังนี้
เพือ่ให้การวเิคราะห์กลวธิกีารบรรเลงเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ มคีวามชัดเจนผูเ้ขยีนจงึน�ำเสนอ

การบันทึกโน้ตแบบละเอียด (ดังภาพ) และน�ำเสนอประเด็นในการวิเคราะห์บางส่วนดังนี้
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ความหมายกลวิธี และสัญลักษณ์ที่ใช้
กลุ่มการตีประคบ มือขวา-ซ้าย

สัญลักษณ์เสียงมือขวา หนึบ หนับ หนอด โหน่ง แทนการบันทึก ด้วยหมายเลข 1, 2, 3, 4 
สัญลักษณ์เสียงมือซ้าย แตะ ติด ตีด ติง แทนการบันทึก ด้วยหมายเลข 5,  6,  7,  8 
เสียงหนึบ หมายถึง การใช้มือขวาตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยังคงวางหัวไม้ตีแตะไว้ คือ

ไม่ยกไม้ต ีและไม่กดไม้ตี ที่ลูกฆ้องเพื่อไม่ให้เกิดเสียงกังวาน ก�ำหนดสัญลักษณ์ (1)
เสียงหนับ หมายถึง การใช้มือขวาตีลงไปท่ีปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ตีข้ึนเพ่ือให้เกิดเสียง

กังวานเล็กน้อย แล้วจึงใช้ไม้ ตีกดห้ามเสียงทันที ก�ำหนดสัญลักษณ์ (2)
เสียงหนอด หมายถึง การใช้มือขวาตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ตีขึ้นเพื่อให้เกิดเสียง

ดังกังวานพอสมควร (เสียงยาวกว่าเสียงหนับตีเสียงสั้นกว่าเสียงโหน่ง) แล้วจึงใช้ไม้ตีกดห้ามเสียง ก�ำหนด
สัญลักษณ์ (3)

เสียงโหน่ง หมายถึง การใช้มือขวาตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ตีขึ้นทันทีเพื่อให้เกิด
เสียงกังวาน ก�ำหนดสัญลักษณ์ (4)

เสยีงแตะ หมายถงึ การใช้มอืซ้ายตลีงไปทีปุ่ม่ของลูกฆ้องแล้ว ยงัคงวางหวัไม้ตีแตะไว้ ก�ำหนด
สัญลักษณ์ (5)

เสียงตะ หมายถึง การใช้มือซ้ายตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว กดหัวไม้ตีลงไปเพื่อห้ามเสียง
ทันที โดยใช้ข้อมือเป็นหลักในการบังคับเสียง ก�ำหนดสัญลักษณ์ (6)

เสียงตีด หมายถึง การใช้มือซ้ายตีลงไปท่ีปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ขึ้นเพื่อให้เกิดเสียงดัง
กังวานพอสมควร แล้วจึงใช้ด้านในของปื้นไมต้ีกดห้ามเสียง ก�ำหนดสัญลักษณ์ (7)

เสียงติง หมายถึง การใช้มือซ้ายตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้วใช้ก�ำลังข้อมือบังคับไม้ตี ยกขึ้น
ทันทีให้เกิดเสียงดังกังวาน ก�ำหนดสัญลักษณ์ (8)

กลุ่มการตีสะบัด หมายถึง กลวิธีการตีให้เกิดเสียง 3 เสียงถี่ๆ อย่างรวดเร็ว นับเป็นหนึ่งจังหวะใช้
สัญลักษณ์      

ตีสะบัดมือขวา หมายถึง การตีสะบัดเฉพาะมือขวามือเดียวให้เกิดเสียง 3 เสียงถี่ๆ
ตีสะบัดมือซ้าย หมายถึง การตีสะบัดเฉพาะมือซ้ายมือเดียวให้เกิดเสียง 3 เสียงถี่ๆ
ตีสะบัดขึ้น หมายถึง การตี 3 เสียงที่ใช้มือซ้ายหนึ่งเสียงมือขวา 2 เสียง โดยประคบห้าม

เสียงแรกหรือเสียงสุดท้าย 
ตสีะบัดลง หมายถึง การต ี3 เสยีงทีใ่ช้มอืขวาหนึง่เสยีงมอืซ้าย 2 เสยีง โดยประคบห้ามเสยีง

แรกหรือเสียงสุดท้าย 
ตสีะบัดสอดส�ำนวน หมายถงึ ใช้วธิสีะบดัตามปกต ิสลบัการด�ำเนนิท�ำนองเป็นประโยคๆ ไป
ตีสะบัดเฉี่ยว หมายถึง การใช้มือขวาและมือซ้ายผสมกัน ใช้มือขวาตี 2 เสียงและผสมกับ 

มือซ้าย 1 เสียง หรือใช้มือซ้าย 2 เสียงและผสมกับมือขวา 1 เสียง 
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ตีกรอ หมายถึง การใช้มือซ้ายตีสลับมือขวา ลงบนปุ่มฆ้องคู่ต่างๆ ถี่ๆ จนเป็นเสียงยาวต่อเนื่อง
ตีกวาด หมายถึง การใช้มือขวาหรือมือซ้ายตีลากไปบนปุ่มฆ้องวง จากเสียงท่ีก�ำหนดผ่านปุ่ม

ของลูกฆ้องขึ้นไปให้ตรงจ�ำนวนคู่ที่ต้องการ เมื่อมือขวากวาดข้ึนแล้วให้มือซ้ายตีลงไปยังเสียงท่ีเร่ิมกวาด หลังสิ้น
การกวาดอาจลงเสียงได้ต่างกัน อาจกวาดโดยไม่ลงเสียงหรือลงเสียงเมื่อสิ้นสุดการกวาด โดยลงเสียงมือเดียว
หรือสองมือพร้อมกันส�ำหรับการกวาดขึ้น ก�ำหนดสัญลักษณ์             กวาดขึ้น และใช้          กวาดลง

ตีไขว้มือ หมายถึง การใช้มือข้างใดข้างหนึ่งตีข้ามไขว้มือไปหามืออีกข้างหนึ่ง หรือเคลื่อนท่ี
ตามต�ำแหน่งที่ต้องการ แล้วยกมือข้ามในลักษณะของกากบาท ( X ) คือตีไขว้ และย้อนกลับมาไม่ไขว้ ก�ำหนด
สัญลักษณ์

ตีกระทบคู่ตั้งแต่คู ่ 2 ถึง คู่ 16 หมายถึง การตีสองมือตีเป็นคู่ต่างๆ ข้าข้ึนให้เหลื่อมกัน  
โดยมือซ้ายตีน�ำลงก่อนแล้วกดหัวไม้ตีไว้ ส่วนมือขวาตีตามลงไปทันที ให้เสียงดังกว่าแล้วยกมือขวาขึ้นให้เสียง
กังวาน ในทางกลับกันขาลง ก็ตีโดยให้มือขวาตีน�ำลงไปก่อนแล้วกดหัวไม้ไว้ มือซ้ายตีตามลงไปทันทีให้เสียงดัง
กว่าแล้วกมือซ้ายขึ้นให้เสียงกังวาน ก�ำหนดสัญลักษณ์ลงในบรรทัดท่ี 5 โดยใส่หมายเลขคู่ตามท่ีพบ

ผลการวิจัย
ทางเดี่ยวแขกมอญสามชั้น มีโครงสร้างเพลงแบ่งเป็น 3 ท่อน ท่อนแรก 6 จังหวะท่อนท่ี 2 และ 3  

ท่อนละ 6 จังหวะหน้าทับปรบไก่ เมื่อน�ำมาบรรเลงเป็นทางเดี่ยวจ�ำเป็นต้องบรรเลงท่อนละ 2 รอบ รวมเป็น
จ�ำนวนทั้งสิ้น 18 จังหวะ 72 บรรทัด

ตัวอย่างโน้ตทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชั้น ท่อน 1 จังหวะท่ี 1-2
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จากการวิเคราะห์โน้ตทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชั้น พบกลวิธีการบรรเลงลักษณะต่างๆ ดังนี้

กลวิธีการบรรเลง ครูสอน  มีฆ้อง ใช้กลวิธีการบรรเลงทางเพลงเด่ียวแขกมอญสามชั้น ได้ผลดังนี้

การตีประคบมือ

การตีประคบมือขวา หนึบ หนับ หนอด โหน่ง พบกลวิธีดังกล่าวจ�ำนวน

การตีประคบมือซ้าย พบกลวิธีดังกล่าว มีจ�ำนวนดังนี้

กลวิธี การสะบัด การกรอ การไขว้ การกวาดขึ้นและการกวาดลง พบกลวิธีดังกล่าว มีจ�ำนวนดังนี้

ตีกระทบคู่ พบการกระทบคู่ 2-11 มีจ�ำนวนดังนี้

สรุปผล

จากการศึกษาทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชั้นทั้งหมด 18 จังหวะ พบกลวิธีการบรรเลง

ฆ้องวงใหญ่ที่โดดเด่น คือ กลุ่มการตีประคบมือ ครูสอนใช้มือขวาตีเสียงโหน่งมากที่สุดและใช้เสียงหนอด 

น้อยที่สุด ส่วนมือซ้ายใช้การประคมมือเสียงติงมากที่สุดและใช้เสียงติดกับเสียงตีดน้อยที่สุด กลุ่มสะบัด  

กรอ ไขว้ กวาด โดยการตีสะบัดมากที่สุด รองลงมาคือ การกรอ การไขว้และการกวาด ตามล�ำดับ ส่วนการ 
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ตีกระทบคู่ พบว่าใช้คู่ 8 มากที่สุดและใช้คู่ 9 คู่ 10 คู่ 11 จ�ำนวนหนึ่ง ท้ังนี้จุดเด่นของเพลงแขกมอญ 

ที่มีลักษณะท�ำนองที่เหมือนกันท�ำให้เห็นความแตกต่างของการท�ำทางเดี่ยวที่แตกต่างกันออกไป

อภิปรายผล

จากการวเิคราะห์ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสามชัน้ เป็นบทเพลงท่ีเหมาะสมกับการคดัเลือก

มาปรับปรุงเป็นทางเดี่ยว สอดคล้องกับบุญธรรม  ตราโมท (2545) บุญช่วย โสวัตร (2531) และสุรัตน์ชัย  

สิริวัฒนชัย (2549: 36) ท่ีสรุปลักษณะของเพลงเดี่ยวคือ เป็นไปตามจุดประสงค์การประพันธ์และลักษณะ

ของเพลงน�ำมาท�ำเป็นทางเดี่ยว ซึ่งเพลงแขกมอญ ก็แบบที่สอดคล้องและเป็นไปตามหลักการดังกล่าว อีกทั้ง

ท�ำนองที่ซ�้ำในช่วงท้ายยังเปิดโอกาสให้ผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงได้แสดงศักยภาพทางดนตรีได้อย่างเต็มที่

ด้านกลวิธีการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ท่ีถูกน�ำมาใช้มากท่ีสุดคือ กลุ่มการตีประคบมือ แม้จะใช้มือขวา 

ตีเสียงโหน่งมากที่สุดแต่เสียงที่ใช้น้อยทั้งหนึบหนับหนอด ก็เป็นเสียงที่สามารถเพิ่มสีสันความแตกต่างให้กับ

ท�ำนองเพลง เช่นเดยีวกบัเสยีงตงิทีใ่ช้มากส่วนเสยีงแตะตดิตดีใช้น้อย ต่างกเ็ป็นส่วนในการเพิม่สสีนัให้ท�ำนอง

เพลงร่วมกนัแล้ว กลวธิกีารประคบมอืแม้จะมกีารกล่าวอ้างว่าเป็นกลวธิทีีส่�ำคญัในหลายเอกสาร แต่ยงัไม่พบ

งานวิจัยที่จะน�ำความชัดเจนว่าใช้เสียงใดมากน้อยจนถึงใช้เสียงประคบอย่างไร นอกจากรายงานนี้พบการ

ประคบมือว่าใช้เสียงใดมากน้อยแล้ว ยังพบว่าการประคบมือคู่เสียง กล่าวคือเสียงโหน่งจะคู่กับเสียงติง  

ซึ่งเป็นเสียงเมื่อตีแล้วเปิดให้กังวาน นิยมใช้ในการบรรเลงช่วงท่ีเป็นท�ำนองและตีเสียงคู่ 8 เป็นส�ำคัญ  

ส่วนการประคบมอืเสยีงปิดเสยีงหนบึหนบัของมอืขวาจะคูก่บัเสยีงแตะติดของมอืซ้าย พบมากในช่วงต้นเพลง

หรือเที่ยวแรกของการบรรเลงสลับการสะบัดข้ึนลง ซ่ึงกลวิธีการสะบัดนี้ใช้มากและมีนัยการใช้มากที่สุด  

คือ การสะบัดช่วงต้นห้องเพลง อาจต่อเนื่องต้นห้องไป 3 ห้องส่วนห้องที่ 4 มักเป็นการสะบัดท้ายห้อง  

เช่น วรรคต้นของบรรทัดที่ 6 

และพบอีกในวรรคท้ายของบรรทัดที่ 8 และวรรคต้นของบรรทัดที่ 26 เป็นต้น
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นอกจากนี้ยังพบการสะบัดสอดส�ำนวนรูปแบบอื่นอีก เช่น วรรคต้นของบรรทัดที่ 11 วรรคหลังของ
บรรทัดที่ 34 และบรรทัดที่ 54 เป็นต้น

ซึง่ต่างก็เป็นการปรงุทางเดีย่วฆ้องวงใหญ่ทีใ่ช้กลวธิทีีผ่่านการคดิเชิงโครงสร้างทีซ่บัซ้อนประกอบกบั
ความประณีตศิลป์ที่แสดงสุนทรียภาพของทักษะผ่านทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่นานนับร้อยๆ ปี

ส่วนการกรอ กวาดและการไขว้ จะถูกน�ำมาใช้ในส่วนท่อน 2 และท่อน 3 ส่วนท้ายของเพลงแขก
มอญสามชั้น แม้การกรอ การกวาดอาจน�ำใช้ขึ้นหรือน�ำมาใช้ในส่วนต้นของการเดี่ยวได้ แต่กรณีการกรอใน
ท�ำนองการปฏิบัติช่วงสั้นๆ ตามท�ำนอง ช่วงต้นท่อน 3 บรรทัดที่ 45-47, 53 เป็นต้น ส่วนการกวาดใช้ในท้าย
ท่อน 3 บรรทัดที่ 55 แทนการกรอในท่อนที่ผ่านมา ส่วนการไขว้มีใช้ทั่วไป เช่น บรรทัดที่ 31, 41, 42 เป็นต้น

ซึ่งผลการศึกษาดังกล่าวเป็นไปในทิศทางเดียวกับรายงานของ นิกร จันทรศร (2540) ที่เสนอ 
การวิเคราะห์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงกราวในสามชั้น ทางครูสอน วงฆ้อง แม้กราวในเป็นกลุ่มเพลงหน้าทับ
สองไม้ แต่กม็กีระสวนจงัหวะของท�ำนองเฉพาะตน โดยเฉพาะช่วงโยนแม้จะใช้กลวธิกีารประคบมอื การสะบดั 
การไขว้มอื แต่กมี็จดุเด่นในการใช้ในลกัษณะต่างๆ กนั เช่นเดีย่วกบั นพดล คล�ำทัง่ (2551) ทีเ่สนอการวเิคราะห์
เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยว ทางครูสอน วงฆ้อง พบว่าใช้กลวิธีการใช้คู่ประสาน การสะบัด การไขว้มือ 
การกรอ การตีดูดเสียง ซึ่งเป็นคุณลักษณะเด่นของเพลงทยอยได้เป็นอย่างดี

นอกจากนีผ้ลการศกึษาอตัลกัษณ์ในเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ ทางหลวงบ�ำรุง จิตรเจริญ (ธปู สาตนวลัิย) 
(2421-2501) ซึ่งท่านเป็นครูอาวุโสกว่าครูสอน วงฆ้อง (2445-2518) โดยรายงานวิจัยของอัศนีย์  
เปลี่ยนศรี (2561) ที่ได้สรุปอัตลักษณ์ในเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ทางหลวงบ�ำรุง จิตรเจริญ (ธูป สาตนวิลัย) 
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ในเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ประเภทปรบไก่ คือ เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น และเพลงแขกมอญ 
สามชั้น ว่าเที่ยวแรกจะด�ำเนินท�ำนองทางหวาน เที่ยวกลับด�ำเนินท�ำนองทางเก็บ ทั้งยังใช้กลวิธี พิเศษมาก
ที่สุด 3 อันดับแรกคือ การตีเฉี่ยว การตีสะบัดขึ้น การตีไขว้มือ ตามล�ำดับ และในตอนท้ายได้สรุปอัตลักษณ์
ของทางเด่ียวว่ามี 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านการด�ำเนินจังหวะที่ใช้การลักจังหวะหรือย้อยจังหวะ 2) ด้านการ
ด�ำเนินท�ำนองทางเดี่ยวท่ีมีเสียงลูกตกไม่ตรงกับ เสียงลูกตกของท�ำนองหลัก และ 3) ด้านกลวิธีพิเศษ คือ  
การใช้มือเดี่ยวที่ละเอียดที่มีความคล้ายกับการด�ำเนินกลอนของฆ้องวงเล็ก ด้วยใช้กลวิธีพิเศษ 3 แบบ คือ 
การตีเก็บ การจบท�ำนองด้วยการตีกระทบคู่แปด (มือขวา) และการตีขยี้ แบบตีกระทบ ทั้งนี้ ดร.อัศนีย์   
เปลี่ยนศรี ได้อธิบายถึงความสามารถเชิงสร้างสรรค์ของครูหลวงบ�ำรุง เป็นอย่างดี ผู้วิจัยจึงได้เพิ่มการอธิบาย
เรื่องการประคบมือแบบต่างๆ ของครูสอนให้ชัดเจนเพิ่มขึ้น พร้อมกับการแสดงการตีคู่กระทบ 2-16 เพิ่มเติม 
โดยยงัมไิด้กล่าวถงึเรือ่งกลอนหรอืทางเดีย่วฆ้อง ท้ังน้ีการเรยีกช่ือมไิด้มคีวามส�ำคญัมากเท่าการบรรเลงท�ำนอง 
แม้จะพยายามเขยีนโน้ตให้ชดัเจน กเ็ป็นเพยีงการบันทกึเพือ่กนัลมื เพือ่ตรวจสอบความเข้าใจในเบือ้งต้นเท่านัน้  
ดังที่ ดร.เชาว์ การวิชา (สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อแนะน�ำว่า การเรียนดนตรีของไทยจะเรียนด้วยการปฏิบัติ 
ก่อนใช้การจดจ�ำก่อนการอ่านโน้ต ดงันัน้โนต้ทีท่�ำขึน้จงึเปน็เรือ่งราวขัน้ต่อไปหลงัจากการต่อเพลงหรอืจดจ�ำ
เพลงนั้นๆ ได้ดีแล้ว อย่างไรก็ตามผู้วิจัยต้องน�ำผลการวิจัย วิธีด�ำเนินการวิจัยกลับไปทบทวนและเพ่ิมเติม  
เพื่อแสดงให้เห็นถึงกลวิธีที่ส�ำคัญในการบรรเลงทางเดี่ยวของครูสอน วงฆ้อง ต่อไป

ข้อเสนอแนะ
1. ควรเพิ่มรายละเอียด การวิเคราะห์เรื่องกลอนของทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ และการวิเคราะห์เพลง

เดี่ยวอื่นๆ ที่ครูสอน ได้ประพันธ์ไว้
2. ในด้านวิธีการวิจัย ควรเพิ่มรายละเอียดเรื่องระดับเสียง ตลอดจนอัตราความเร็วที่เพิ่มขึ้น รวมถึง

ความพอดีของความเร็ว หรือความงดงามของการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่
3. การพัฒนาพื้นฐานมือฆ้องทางเดี่ยว จากการน�ำเสนอรายงานของ ทวีศักด์ิ ศรีผ่อง (2545) ใน 

การจัดกลุ่มมือฆ้องจากเพลงชุดโหมโรงเช้า อาจเป็นแนวทางในการพัฒนากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
ในขั้นพื้นฐาน ขั้นกลางและขั้นสูงของทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ได้ต่อไป

4. ควรมีการจัดสัมมนาและเสนอตัวอย่าง เกี่ยวกับเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและการประเมิน  
ฆ้องวงใหญ่  ซึ่งส�ำนักมาตรฐานและประเมินผลอุดมศึกษา (2553) ส�ำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
ได้ด�ำเนินการไว้ โดยเฉพาะการเพิ่มเติมชื่อเรียก ตลอดจนตัวอย่างที่ชัดเจน
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