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Abstract 
This research article, “The Analysis of Viroj Larn Homhuan’s Lookbot Li-ke  

Troupe’s Performing Style in Jantakorop Story” aims to study the origin of Master Viroj 
Veerawattananon’s Li-ke performance. 

The study covers performing characteristics and elements of Master Viroj Veerawat-
nanon’s Li-ke Lookbot as well as the analysis of performing characteristics and elements of 
Master Vifoj Veerawattnanon. The research boundary lies within Master Viroj Veerawat-
tananon’s Li-ke performance based on the story “Jantakorop” whereas the research approach 
follows quantitative research discipline.  

The research result reveals that Master Viroj’s Li-ke Lookbot performance was passed 
on to him by Master Homhuan Nagasiri, his grandfather, when he was 12 years old, at  
the same time as others in the similar ages. Meanwhile, Mistress Nom Raktaprajit, a Thai 
classical dance performer from Suankularb Palace, trained them the basic dances such as 
Pleng Cha, Pleng Raew, Pleng Maebot and Pleng Napat dances. 

Once they had been properly trained to the level that they can perform, Master 
Homhuan subsequently established the “Homhuan Special Class” for them, by which  
special class means the last team which he trained them to perform Li-ke. The troupe was 
duly hired to perform around until it became well known. Sometimes after, Master Viroj 
decided to establish his own Li-ke troupe by the name, “Viroj Larn Homhuan”, in which 
performers were recruited from those who used to perform together with him in Homhuan 
Special Class team. The performance is conducted in Li-ke Lookbot style, invented  
by Master Homhuan Nagasiri, which utilises the singing of; Rajniklerng, Hongtong, other 
mid-tempo and miscellaneous Thai classical songs whereas using Napat songs to demon-
strate various actions in performances.  

Those who performs the role of men adorn round neck shirt that under a vest, 
meanwhile, wearing a loincloth in Lookbot style and wrap around their heads with headband 
decorated with artificial diamonds. The female performers adorn a cloth in  “Nanang” skirt 
style and wrap their torsos with torso wrapping clothes. Pipat band accompanies  
the performance and the performing procedure starts from teacher homage paying  
orchestrating to Ork Khaek (introductory solo performance) before beginning with story.
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Regarding the performing of Li-ke lookbot of Jantakorop story, the performance 
follows that composed by Master Viroj which starts from Jantakorop bidding farewell to his 
rishi master before returning to his city.  After that, the story follows the literature and 
ended with the scene when Mora presented the sword to the villain. 

Keywords: Show style; Li-Ke’ Lookbot; Viroj Larnhomhual; Jantakorop.

บทน�ำ
การแสดงยี่เกหรือลิเกพบหลักฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

แรกเริ่มเดิมทีไม่ได้เกิดข้ึนในรูปแบบการแสดง แต่เกิดขึ้นจากการสวดสรรเสริญร�ำลึกถึงพระอัลเลาะห์  
พระเจ้าในศาสนาอิสลามของชาวมุสลิมนิกายชีอะห์จากเปอร์เซีย เข้าสู ่ดินแดนสยามประเทศในสมัย 
กรงุศรอียธุยา  มบีทบาทในบรบิทของสงัคมไทยในพธิต่ีางๆ ทัง้ทีเ่กีย่วข้องกบัชาวบ้านและราชส�ำนกัของไทย 
สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ  ทรงอธบิายการแสดงในงานพระศพสมเด็จพระนาง
เจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ (พระนางเรือล่ม) ไว้ว่า “เมื่อมีงานกงเต็กเป็นงานหลวงครั้งนั้น คนทั้งหลายคงจะเห็น
เป็นการทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลอย่างกว้างขวางผิดกับเคยมีมาแต่ก่อน เป็นเหตุให้พระยาสยามิศรภักดี  
(หรือสร้อยอย่างอื่นจ�ำมิได้แน่) เป็นแขกอาหรับ พวกเราเรียกกันแต่ว่า “ขรัวหยา” ซึ่งเป็นเขยสู่ข้าหลวงเดิม 
กราบทูลขอเอานักสวดแขกอิสลามเข้ามาสวดช่วยการพระราชกุศล จึงโปรดให้เข้ามาสวดในเวลาค�่ำตาม
ประเพณีของเขา ณ ศาลาอัฏวิจารย์  หม่อมฉันไปดูเห็นล้วนเป็นพวกแขกล้อมวง จะเป็นวงเดี่ยวหรือสองวง
จ�ำไม่ได้แน่ แต่นั่งโยกตัวไปมา สวดเป็นล�ำน�ำอย่างแขกเข้ากับจังหวะร�ำมะนา” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ. อ้างถึงใน สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2538, น. 7) ต่อมาได้มีการดัดแปลงรูปแบบ 
การสวดแขกขึน้ ดงัทีพ่ระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงกล่าวถึงการแสดงลิเกในกรุงเทพมหานคร
ระยะแรกๆ มีใจความตรงกับสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพว่า “ลิเกในระยะแรก
พวกนกัสวดน่ังล้อมกันเป็นวงเพือ่สวดประกอบร�ำมะนา บางคณะมกีารสวดเดีย่ว พวกคนไทยมคีวามสนใจใน
ส่วนตลกของการแสดงจงึลอกเลยีนแบบกนัขึน้” (กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ. อ้างถึงใน สมถวลิ วเิศษสมบติั, 
2527, น. 113-114) และ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการสวดแขกมาเป็น 
การแสดงลิเกไว้ว่า “ในปลายสมัยรัชกาลที่ 4 จนถึงต้นรัชกาลที่ 5 ได้มีการแสดงอีกอย่างหนึ่งเกิดขึ้นที ่
เรียกว่า “ดิเกร์” ต่อมาไม่นานนอกจากพวกเจ้าเซ็นแท้ๆ แล้ว ก็มีคนไทยขับร้องเพลงดิเกร์ขึ้น ขั้นแรกก็มี
ท�ำนองเหมือนกับใช้ถ้อยค�ำเป็นเพลงสวด ต่อมาเมื่อคนไทยจับเข้าแล้วก็เป็นแบบไทยก็เร่ิมด�ำเนินเร่ืองค�ำว่า 
“ดิเกร์”ก็เพี้ยนมาเป็น“ลิเก”เป็น“ยี่เก”แต่ตอนก่อนการแสดงก็ต้องออกแขกก่อนเป็นธรรมดาเพราะมาจาก
แขกเจ้าเซ็น  (คึกฤทธิ์  ปราโมช.อ้างถึงใน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ม.ป.ป, น. 95) จากข้อความดังกล่าว
ข้างต้นท�ำให้เห็นว่าการแสดงลิเกนั้นมีพัฒนาการมาจากการสวดสรรเสริญพระเจ้าของแขกเจ้าเซ็น และ 
คนไทยเชื้อสายมลายูท่ีอาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานครและเขตปริมณฑล ได้ปรับปรุงรูปแบบการสวดแขกให้มี
รูปแบบแปลกออกไปจากเดิมจนกลายเป็นการแสดงในที่สุด
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การแสดงลิเกในระยะที่พัฒนามาจากการสวดแขกของพวกแขกเจ้าเซ็น คือ ลิเกบันตน เป็นการน�ำ 
เอาการสวดแขกมาผสมผสานกับการสวดพระมาลัย จนกลายเป็นการแสดงที่มีการออกตัวประกอบการ 
ขับร้องเพลงออกภาษาสิบสองภาษาประกอบการตีร�ำมะนา  ต่อมาได้น�ำการแสดงลิเกบันตนมาปรับเปลี่ยน
การแสดงเข้ากับวงปี่พาทย์แทนการใช้ร�ำมะนาตีประกอบการแสดง แต่ยังคงแสดงออกสิบสองภาษาเช่นเดิม              
เรียกการแสดงรูปแบบนี้ว่า “ลิเกลูกบท” แต่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
ทรงทักค�ำนี้ว่า “ลูกหมด” ซึ่งเป็นภาษาของทางวงปี่พาทย์ที่ใช้เรียกลูกหมดของเพลงที่บรรเลง เมื่อน�ำเพลง 
ปี่พาทย์มาใช้บรรเลงประกอบการแสดงลิเกชนิดน้ีจึงเรียกว่าลิเกลูกหมดตามไปด้วยเช่นกัน การแสดงลิเก 
ชนิดนี้จะเรียกช่ือถูกต้องเป็นอย่างไรไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัด แต่ปัจจุบันนิยมเรียกการแสดงรูปแบบนี้ว่า 
“ลิเกลูกบท” มากกว่าเรียกว่า “ลิเกลูกหมด”

ในปัจจบุนั การแสดงลเิกจดัว่าเป็นนาฏยสมัมาชพีหนึง่ท่ีสร้างรายได้ในการด�ำรงชวีติของนาฏยศลิปิน 
นิยมจัดหามาแสดงในงานต่างๆ เช่น งานอุปสมบท งานฌาปนกิจ งานวัด งานประจ�ำปีต่างๆ และได้รับ 
ความนยิมจากชาวบ้านเป็นอย่างมาก ท�ำให้เกดิลเิกขึน้หลายคณะ จึงมกีารแข่งขนัและพฒันารปูแบบการแสดง
อยู่เสมอเพื่อสร้างความนิยม สร้างชื่อเสียง และสร้างรายได้ให้กับคณะของตน ดังนั้นเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง  
ความต้องการบริโภคด้านนาฏยศิลป์ของผู้ชมเปลี่ยนไปจึงเป็นเหตุให้การแสดงลิเกต้องปรับเปล่ียนไปตาม
ต้องการของผู้ชม จนท�ำให้เกิดรูปแบบการแสดงลิเกขึ้นใหม่ แต่ยังคงหลักของการแสดงลิเกลูกบทเดิมไว ้
เป็นแนวทางหรือใช้เป็นต้นแบบของการแสดง แต่เปลี่ยนแปลงการน�ำเสนอผลงานการแสดงท่ีแปลกใหม่ขึ้น  
เช่น ลิเกลูกทุ่ง คือ การน�ำเพลงลูกทุ่งที่เกี่ยวกับเนื้อหาในตอนนั้นๆ เข้ามาร้องแทรกในการแสดง ลิเกดิสโก้  
คือ การน�ำเอาระบบแสงสีเข้ามาใช้ประกอบการแสดงให้ตื่นเต้นเร้าใจ ลิเกคอนเสิร์ต คือ การเปิดแสดงด้วย
การร้องเพลง มีแดนเซอร์เต้นประกอบเพลง มีระบบแสง สี เสียง เหมือนการแสดงคอนเสิร์ตท่ัวๆ ไป   
ก่อนเริ่มจับเรื่องแสดงลิเก เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงดังกล่าว ส่งผลท�ำให้ลิเกเป็นที่ชื่นชอบ
ของผู้ชม ท�ำให้เกิดคณะลิเกที่มีชื่อเสียงหลายคณะ เช่น คณะพงษ์ศักดิ์ สวนศรี คณะดวงแก้ว ลูกท่าเรือ  
คณะไชยา มิตรชัย คณะกุ้ง สุทธิราช  วงศ์เทวัญ คณะศรราม น�้ำเพชร เป็นต้น  ชนุดิษ  เกตุชรา นักวิชาการ
ละครและดนตรี  กองการสังคีต ส�ำนักวัฒนธรรมกีฬาและการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร  กล่าวว่า “ลิเกใน
ปัจจุบันมีความหลากหลายแต่ไม่มีแบบแผนเป็นเหมือนลิเกรวมมิตรกล่าวคือ มีเเสง เสียง เสื้อผ้าอาภรณ ์
เตม็ไปหมด เน้นกันทีว่ตัถแุต่ไม่ใช่แบบแผน เช่นอย่างชดุก็ใช้เป็นเพชร เป็นคริสตลั แต่ไม่ใช่ลกัษณะบคุลกิตาม
ท้องเรื่องจริงๆ” (ชนุดิษ เกตุชรา. สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2561) ซ่ึงตรงกับค�ำกล่าวของนายจ�ำลอง   
ม่วงท้วม ดุริยางคศิลปินระดับอาวุโส ส�ำนักการสังคีตกรมศิลปากรอายุ 59 ปี ผู้มีประสบการณ์ในการบรรเลง
ระนาดกับคณะลิเกของนายบุญเลิศ นาจพินิจ ถึง 29 ปี  กล่าวถึงลิเกว่า “ในปัจจุบันรูปแบบการแสดงลิเก 
นับวันจะห่างจากรูปแบบเดิมแม้แต่เครื่องแต่งกายก็ไม่เป็นไปตามบุคลิกและฐานะของตัวละคร เช่น พระเอก
ยากจน ถ้าเป็นสมยัก่อนต้องใส่ชดุม่อฮ่อมเลยแต่เดีย๋วนีใ้ส่เป็นชดุเพชรกนัหมดจนดไูม่ออกแล้วว่าจนหรอืรวย 
หรือตัวลิเกมีฐานะอย่างไร” (จ�ำลอง ม่วงท้วม. สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2561) นายเอกชัย บุญชู พระเอกลิเก
คณะเอกพงษ์ สิงห์วิจารณ์ ได้กลา่วถึงการเปล่ียนแปลงการแสดงลิเกไว้ว่า “ลิเกอยู่ระหวา่งกลางของศิลปะ
ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นล�ำตัด อีแซว หรือละคร ซึ่งรวมไปถึงละครทีวีลิเกก็สามารถดึงเอามาปรับใช้ได้ทั้งสิ้น 
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ทั้งนี้เพื่อความสนุกสนาน” (เอกชัย บุญชู.สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2561)  ซึ่งความเห็นนี้ นพรัตน์ ไม้หอม 
พระเอกลเิกหนุม่ทีม่ชีือ่เสยีง ผูไ้ด้รบัการถ่ายทอดความรู้ในการแสดงลิเกบางส่วนมาจากนายวโิรจน์ วรีะวัฒนา
นนท์ ยอมรับว่า“ยุคสมัยเปลี่ยนไปเขาต้องปรับให้ทันต่อการเปล่ียนแปลง ท�ำอย่างไรให้คนดูชอบให้เขา 
หางานเรา บางท่ีคนดูไม่ชอบดูการร่ายร�ำเราก็ต้องตัดส่วนนั้นออกเอาเนื้อเรื่องหรือเพลงที่เขาชอบอย่าง 
เพลงลูกทุ่งบ้าง เพลงละครบ้าง แทรกเข้าไปในการแสดง” (นพรัตน์ ไม้หอม. สัมภาษณ์, 2 ตุลาคม 2560) 
จากเหตุผลความเปลี่ยนแปลงในรูปแบบการแสดงลิเกดังกล่าวจึงท�ำให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาการแสดงลิเก
ลกูบท ซึง่ได้รบัความนยิมเป็นอย่างมากในอดตีและเป็นต้นแบบของรูปแบบการแสดงลิเกในปัจจุบนั ประกอบ
กับผู้วิจัยมีประสบการณ์การแสดงลิเกลูกบทกับคณะต่างๆ จึงพบว่ารูปแบบการแสดงลิเกลูกบทมีการ
เปล่ียนแปลงและมีพัฒนาการแสดงอย่างไม่มีที่สิ้นสุด ซ่ึงในแต่ละคณะมีทางเล่นหรือการน�ำเสนอผลงาน 
การแสดงทีแ่ตกต่างกนัทัง้การร้อง การด้นกลอน ตลอดจนกระบวนท่าร�ำ ซ่ึงความแตกต่างนัน้อาจเป็นอทิธพิล
ที่เกิดจากความนิยมของผู้ชมหรือเพื่อสร้างความเป็นเอกลักษณ์ทางด้านการแสดงของคณะตนก็เป็นได้  
อย่างไรก็ดีการน�ำเสนอผลงานการแสดงลิเกลูกบท ในอดีตที่ประกอบด้วยการร้องเพลงไทย การด้นกลอน  
วิธีการแสดง ตลอดจนกระบวนท่าร�ำอย่างละคร จัดว่าเป็นการน�ำเสนอที่มีความสมบูรณ์ของการแสดงลิเก
ลกูบทอย่างแท้จรงิ จากการศกึษาพบว่าการแสดงลเิกของคณะวโิรจน์ หลานหอมหวล ซึง่เป็นคณะลเิกทีม่ชีือ่
เสียง  และหัวหน้าคณะ  คือ นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์  เป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) 
พุทธศักราช 2561 ยังคงจัดการแสดงลิเกลูกบทแบบดั้งเดิมทั้งในขั้นตอนของการแสดง กระบวนการร�ำ และ
วธิกีารแสดงตามแบบของครหูอมหวล นาคศริ ิผูไ้ด้รบัฉายาว่า “ราชาลเิกลกูบท” เป็นเหตุให้ผูว้จิยัสนใจศกึษา
รูปแบบลิเกลูกบทของคณะวิโรจน์  หลานหอมหวล ซ่ึงเป็นคณะท่ีมีชื่อเสียงเป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไปอย่าง 
แพร่หลายและเป็นแบบอย่างของการรกัษาศลิปะการแสดงลิเก อนัเป็นแรงจูงใจและเหตุผลส�ำคญัในการศกึษา
รปูแบบการแสดงลเิกลกูบท โดยศกึษาเรือ่งจนัทโครพ ซึง่เป็นเรือ่งท่ีได้รบัความนยิมเป็นอย่างมากในอดตี ลเิก
ทกุคณะจะต้องแสดงเรือ่งจนัทโครพ เนือ่งจากเป็นเรือ่งทีใ่ช้ตวัแสดงน้อย เนือ้เรือ่งเป็นทีรู่จ้กัของชาวบ้านเป็น
อย่างดี สามารถสอดแทรกมุขตลกหรือแสดงออกนอกเรื่องได้โดยไม่ต้องกลัวว่าผู้ชมจะชมไม่รู้เรื่อง ซึ่งผู้วิจัย
ได้ท�ำการศกึษาอตัลกัษณ์ของการแสดงตามแนวทางของครวูโิรจน์ วรีะวฒันานนท์ ผูส้บืทอดรปูแบบการแสดง
ลิเกลูกบทของนายหอมหวล นาคศิริ เพื่อเป็นองค์ความรู้สู ่แนวทางการอนุรักษ์และเผยแพร่ภูมิปัญญา 
ด้านการแสดงลิเกลูกบทให้ด�ำรงอยู่และเป็นศิลปวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของไทยสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. ศึกษาความเป็นมาของการแสดงลิเกของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์
2. ศึกษารูปแบบและองค์ประกอบในการแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์
3. วิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบในการแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์

ขอบเขตของการวิจัย
ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเลือกศึกษารูปแบบและองค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบท เรื่อง จันทโครพ  

ของนายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์



วิธีด�ำเนินการวิจัย
ในการวิจัยครั้งนี้ผู ้วิจัยใช้วิธีการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารที่เกี่ยวข้องและการศึกษาภาคสนาม  

โดยมีขั้นตอนการด�ำเนินงานดังนี้
1. ศึกษาวิเคราะห์เอกสารที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของลิเกลูกบทจากเอกสาร ต�ำรา  

วารสาร รายงานการวิจัย ภาพถ่าย และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง จากแหล่งค้นคว้าต่างๆ ได้แก่ หอสมุดแห่งชาติ  
ส�ำนักวิทยบริการจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดคณะศิลปศึกษา สื่อลิเกออนไลน์ และวีซีดีการแสดงลิเก
ของคณะต่างๆ

2. การสัมภาษณ์โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างมีประเด็นค�ำถามเกี่ยวกับรูปแบบและ 
องค์ประกอบในการแสดงลิเกลูกบท  โดยสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญการแสดงลิเก ดังนี้

2.1 กลุ่มผู้แสดงลิเก โดยมีประสบการณ์การแสดงลิเกไม่น้อยกว่า 20 ปี ได้แก่ นายวิโรจน์ 
วรีะวฒันานนท์ (หวัหน้าคณะลเิกวโิรจน์ หลานหอมหวน) นางพศิมยั  วรีะวฒันานนท์ (นางเอกลเิกคณะวิโรจน์ 
หลานหอมหวล) และนายประจิน  เดชขจร (ตัวโกงลิเก (ศิลปินลิเกอิสระ))

2.2 กลุ่มนักดนตรีโดยมีประสบการณ์การบรรเลงประกอบการแสดงลิเกไม่น้อยกว่า 5 ปี 
ได้แก่ นายจ�ำลอง ม่วงท้วม (ผู้บรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงลิเก) นายดนัย ดุริยประณีต (ผู้บรรเลง 
ปี่พาทย์ประกอบการแสดงลิเก) นายฉง่อน หงส์ทอง (ผู้บรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงลิเก) และ 
นายสุรพงษ์ โลหิตาจล (นักดนตรีไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร)		

2.3 กลุ่มนักวิชาการ ผู้ศึกษาศาสตร์การแสดงลิเก  ได้แก่ รศ.ดร.อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์ 
(หัวหน้าภาค วิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) นางวรรณา แก้วกว้าง  
(ครูช�ำนาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี) และนางสาวกิ่งดาว ภู่ระหงษ์ (ครูช�ำนาญการพิเศษ 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี)	

3. ศึกษาข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ การสังเกตแบบมีส่วนร่วม การจดบันทึกเป็นลายลักษณ์
อักษร บันทึกภาพถ่ายกระบวนท่าร�ำ บันทึกภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่าร�ำ และฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร�ำใน
การแสดงลิเก เรื่อง จันทโครพ ซึ่งถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำโดยครูวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์

4. น�ำข้อมูลที่ได้จากการศึกษาภาคสนามและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อวิเคราะห์
กระบวนท่าร�ำในการแสดงลเิกลกูบท ของครวูโิรจน์ วรีะวฒันานนท์ และสรปุ อภปิรายผลการด�ำเนนิการวจิยั
แบบพรรณาวิเคราะห์ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ

นิยามศัพท์เฉพาะ
1. รูปแบบการแสดง หมายถึง วิธีการแสดงที่ก�ำหนดขึ้นเป็นหลักหรือแนวทางซ่ึงเป็นที่ยอมรับ          

ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง รูปแบบการแสดงลิเกลูกบทของนายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์
2. ลิเกลูกบท หมายถึง การแสดงท่ีขับร้องด้วยเพลงลูกบท และเพลงราชนิเกลิง ร้องและร�ำตาม

กระบวนเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง ใช้วงปี่พาทย์บรรเลง ส�ำหรับงานวิจัยฉบับนี ้
หมายถึง การแสดงลิเกลูกบท เรื่อง จันทโครพ ของคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล ตัวพระแต่งกายด้วย 
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เสื้อคอกลมสวมทับด้วยเสื้อกั๊ก นุ่งผ้าโจงกระเบนในลักษณะการนุ่งผ้าแบบลูกบท  เคียนศีรษะ  คาดหน้าด้วย
เพชร ตัวนางนุ่งผ้าจีบหน้านาง ห่มสไบ

3. จันทโครพ หมายถึง วรรณกรรมเรื่องหนึ่งที่จัดอยู่ในประเภทนิทานพื้นบ้าน  ในงานวิจัยฉบับนี้
หมายถึง  เนื้อเรื่องที่ใช้ส�ำหรับการแสดงลิเกลูกบท  คณะวิโรจน์  หลานหอมหวล  โดยมีการจัดท�ำเป็นบทลิเก
ส�ำหรับแสดง   

4. ผ้าม่วง หมายถึง ผ้าที่ใช้ส�ำหรับนุ่งโจงกระเบนในการแสดงลิเกลูกบท เป็นผ้าพื้นสีต่างๆ ไม่มี
ลวดลาย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ได ้องค์ความรู ้ด ้านวิธีการแสดงลิเกลูกบท เรื่องจันทโครพ ตามแนวทางของนายวิโรจน ์ 

วีระวัฒนานนท์ อันจะเป็นข้อมูลต่อการถ่ายทอดความรู ้ และการเรียนการสอนรูปแบบลิเกลูกบท  
ท่ีมีกระบวนการแสดงแบบดั้งเดิม เพื่อการศึกษาและน�ำไปสู ่การแสดงเชิงอนุรักษ์ รักษามรดกทาง 
ศิลปวัฒนธรรมของชาติอีกประการหนึ่ง

ผลการวิจัย
การวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงลิเกลูกบท คณะวิโรจน์ หลานหอมหวล เร่ือง 

จันทโครพ สรุปผลของการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย  ดังนี้
1. ความเป็นมาของการแสดงลิเกของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์

ประวัติของนายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์  สามารถแสดงเป็นแผนผังได้ดังนี้
แผนผังที่ 1  ประวัติของนายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์	
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เส้นทางการเข้าสู่วงการลิเก
นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์  เกิดที่อ�ำเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาและมารดาของ

นายวิโรจน์เป็นหัวหน้าคณะลิเกหอมหวล 7  ปิดวิกท�ำการแสดงอยู่ที่ราชวัตร กรุงเทพมหานคร ดังนั้นชีวิตใน
วัยเยาว์จึงอาศัยอยู ่กรุงเทพฯ และถูกเลี้ยงดูคลุกคลีอยู ่ในคณะลิเกจนท�ำให้เกิดความซึมซับศาสตร์ 
ด้านการแสดงลิเกมาตั้งแต่เด็ก นายวิโรจน์เข้ารับศึกษาในระดับอนุบาลจนถึงชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 ศึกษา 
ที่โรงเรียนปัญญาชีวะ กรุงเทพมหานคร พอขึ้นชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ย้ายไปศึกษาท่ีโรงเรียนบางปะหัน  
อําเภอบางปะหนั จงัหวดัพระนครศรอียธุยา ซึง่เป็นบ้านเกดิของนายวโิรจน์และศกึษาจนจบระดับมธัยมศกึษา
ปีที่ 2 การที่นายวิโรจน์คลุกคลีอยู่กับวงการลิเกมาตั้งแต่เด็กได้รับการสอนร้องสอนร�ำบ้างแต่ไม่จริงจังนัก  
พอออกแสดงเป็นทหารติดตามช่วยเหลือบิดามารดาในการแสดงลิเกบ้าง จนกระทั่งนายวิโรจน์อายุได้ 12 ปี 
นายหอมหวล นาคศิริ หัวหน้าคณะลิเกหอมหวลซึ่งเป็นคุณตาของนายวิโรจน์  มาตั้งโรงเรียนฝึกการแสดงที่       
อ.บางปะหัน จ.พระนครศรีอยุธยา โดยมีเด็กประมาณ 40 คน ตั้งเป็นคณะลิเกชื่อว่า “หอมหวลรุ่นพิเศษ”   
การฝึกหัดการแสดงลิเกนั้นนายหอมหวลได้เชิญแม่ครูน้อม รัตประจิต นางละครในวังสวนกุหลาบเป็นผู้ป ู
พืน้ฐานการรําเพลงช้า เพลงเรว็ เพลงแม่บท และการร�ำตีบท เนือ่งจากคณุปูแ่ละคณุพ่อเป็นผู้มคีวามสามารถ
ทางเพลงพื้นเมือง และคุณตามีความสามารถทางด้านการแสดงลิเก จึงท�ำให้นายวิโรจน์ มีพรสวรรค์ทางด้าน
การขับร้องและการแสดงลิเก สามารถเรียนรู้วิชาที่ได้รับการถ่ายทอดได้อย่างรวดเร็ว  ในการฝึกหัดลิเกของ
นายวโิรจน์ มคีรลูะครฝีมอืดมีาร่วมถ่ายทอดวิชาให้โดยกระบวนการร�ำมแีม่ครูน้อม รตัประจติ หดัแม่ท่า แม่บท 
แม่ครูชื่นหัดท่าร�ำออกภาษา แม่ครูแนบหัดบทสมิงพระราม แม่ครูละออง เสือสง่า หัดบทสมิงนครอินทร์  
ในเรือ่งราชาธริาช แม่ครเูกสรหดับทพระอภยัมณ ี แม่ครูล�ำแพน เรืองนนท์  หดับทพระสุธน ในกระบวนเพลง
ทางขบัร้องได้ครสูดุจติต์ ดรุยิประณตี ครสูรุางค์ ดรุยิะพันธุ ์ผู้ฝึกสอนเพลงไทย โดยเฉพาะนายหอมหวลผู้เป็น
ตาได้ฝึกกระบวนการด้นกลอนราชนิเกลิง ด้วยความรู้และสรรพวิชาต่างๆ ท้ังการร่ายร�ำ การขับร้องท่ี 
นายวิโรจน์ได้รับถ่ายทอดบรมครูผู้มีฝีมือทางการละครและการขับร้อง  จึงท�ำให้นายวิโรจน์เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถในด้านการแสดงลิเกจนได้รับการคัดเลือกให้เป็นพระเอกประจ�ำคณะหอมหวลรุ่นพิเศษ       
ฝึกหัดแสดงอยู่ประมาณ 3 เดือน คุณตาก็พาไปออกแสดงตามสถานที่ต่างๆ เพื่อเป็นการฝึกและสั่งสม
ประสบการณ์การแสดงลิเก ในยุคที่นายวิโรจน์เป็นพระเอกลิเกเริ่มมีชื่อเสียงเม่ืออายุได้ประมาณ 17 ปี   
ต่อมาในปี พ.ศ. 2508 นายวโิรจน์มอีายคุรบ 20 ปีบรบิรูณ์ จงึได้อุปสมบทเพือ่ทดแทนพระคุณของบดิา  มารดา   
ณ วัดโพธิ์ กรุงเทพมหานคร นายวิโรจน์อุปสมบทได้หนึ่งพรรษาก็ลาอุปสมบทในปีเดียวกัน เนื่องจากต้อง 
แสดงลิเกเพื่อหารายได้ช่วยเหลือครอบครัว นายหอมหวล (ตา) เห็นว่านายวิโรจน์ได้บวชเรียนแล้วและเป็นผู้
มีความรู้ความสามารถด้านการแสดงลิเกเป็นอย่างดี จึงได้มอบให้นายวิโรจน์เป็นหัวหน้าคณะลิเก และใช้ชื่อ
คณะว่า “วิโรจน์ หลานหอมหวล” นายวิโรจน์ได้พาคณะตระเวนออกรับงานแสดงตามงานว่าจ้างในโอกาส
ต่างๆ  และเมื่อยามฤดูที่งานว่าจ้างไม่มี นายวิโรจน์ก็จะปิดวิกแสดงลิเก นายวิโรจน์เป็นผู้ที่ความชํานาญใน
การแสดงลิเก ทั้งการร้องการร่ายร�ำ การประพันธ์เนื้อเรื่อง คําร้อง ทํานอง การกํากับการแสดง เมื่อคุณตา
หอมหวลเสียชีวิต นายวิโรจน์จึงได้ฝากตัวเป็นศิษย์กับนายบุญยัง เกตุคง ผู้มีความรู้ด้านดนตรี เพลงร้องและ
เป็นพระเอกลเิกทีมี่ช่ือเสียง และนายบุญยงัได้รบันายวโิรจน์ไว้เป็นบตุรบญุธรรมอกีด้วย ผลงานการแสดงลเิก
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ของครูวิโรจน์  ได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้ใช้ภาษาในการแสดงได้ไพเราะงดงามทั้งบทประพันธ์ ค�ำกลอนและ
ภาษาที่ใช้ในการเจรจาโต้ตอบในการแสดง จนท�ำให้คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม
เห็นสมควรยกย่องเชิดชูเกียรติเป็น “ผู้ใช้ภาษาไทยดีเด่น ประจ�ำปี พ.ศ. 2551” และคณะวิโรจน์ หลานหอม
หวล รบังานการแสดงลเิกตลอดมาจนกระทัง่นายวโิรจน์เริม่ชราภาพ  ไม่สามารถแสดงลเิกได้จงึไม่รบังานการ
แสดงลิเกอีก ถึงแม้จะไม่ได้รับงานการแสดงลิเกแต่ปัจจุบันนายวิโรจน์ได้สร้างคุณประโยชน์ต่อสังคมและ
สืบสานศาสตร์ด้านลิเกโดยเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูลิเก ผู้ก�ำกับการแสดงลิเก ผู้ประพันธ์บทลิเก  ผู้ถ่ายทอด
วิชาความรู้ด้านการแสดงลิเกให้กับหน่วยงานของรัฐและเอกชน ตลอดจนผู้สนใจศาสตร์การแสดงลิเก 
เพือ่อนรัุกษ์การแสดงลเิกในรปูแบบของนายหอมหวล นาคศริิ ราชาลเิกลกูบทให้คงอยู่สบืไป  ด้วยประสบการณ์
การแสดงและการปฏบิตัตินอนัเป็นคณุประโยชน์ต่อสงัคมส่งผลให้นายวโิรจน์ วรีะวฒันานนท์ ได้รับการยกย่อง
เชิดชูเกียรติให้เป็น “ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) พุทธศักราช 2561”

2. รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์
จากการศึกษาพบว่า รูปแบบการแสดงลิเกของคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล ยังคงด�ำเนินการแสดง

ลเิกลกูบทตามรูปแบบการแสดงลเิกลกูบทของนายหอมหวล นาคศริิ มไิด้มีการเปลีย่นแปลงรปูแบบการแสดง
แต่ประการใด แต่อาจมีการพัฒนาในเรื่องการใช้วัสดุในการตัดเย็บเครื่องแต่งกายที่สวยงามขึ้นแต่รูปแบบ
เครื่องแต่งกายยังคงเหมือนเดิม  ด้วยการอนุรักษ์รูปแบบการแสดงลิเกแบบดั้งเดิมของนายหอมหวล นาคศิริ
ไว้จนกลายเป็นอัตลักษณ์ของการแสดงลิเกคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล ซึ่งแตกต่างจากการแสดงลิเกลูกบท
คณะอื่นๆ และมีรูปแบบในการแสดงดังนี้  

1. เร่ิมด้วยการโหมโรง โดยใช้วงป่ีพาทย์บรรเลง เพลงทีใ่ช้โหมโรงจะขึน้อยูก่บัช่วงเวลาทีท่�ำการแสดง  
เช่น หากแสดงช่วงเช้าจะบรรเลงด้วยเพลงชุดโหมโรงเช้า หากเร่ิมแสดงช่วงกลางวันจะบรรเลงด้วยเพลงชุด 
โหมโรงกลางวัน  และหากแสดงช่วงค�่ำจะบรรเลงด้วยเพลงชุดโหมโรงเย็น ซึ่งในขณะปี่พาทย์เริ่มบรรเลง       
เพลงโหมโรงด้วยเพลงสาธุการ นายวิโรจน์กจ็ะประกอบพิธบีชูาครูด้วยพานก�ำนล (เครือ่งบชูาครู) เพ่ือเป็นการ
สักการะบูชาครูบูรพาจารย์ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชามาให้และเป็นการขอพรให้การแสดงราบรื่นปราศจาก
อุปสรรคในการแสดงทั้งปวง และขอให้เป็นที่นิยมชมชอบของผู้ชม

2. ออกแขก เริ่มหลังจากการบรรเลงเพลงโหมโรงเสร็จส้ินมีวิธีการออกแบบตามแบบของ 
นายหอมหวล 3 รูปแบบ ได้แก่ 1. การออกแขกด้วยวิธีการขับล�ำน�ำท�ำนองเพลงแขกด้านหลังเวทีไม่มี 
การออกตัวผู้แสดงด้านหน้าเวที  2. การออกแขกแบบออกตัวแขกโดยการแต่งกายด้วยชุดแขกออกมาร่ายร�ำ
ท�ำท่าประกอบบทล�ำน�ำ และ 3. การออกแขกแบบจับระบ�ำด้านหน้าเวทีเป็นชุดๆ ประเด็นส�ำคัญคือ บทขับ 
ล�ำน�ำของคณะวโิรจน์ท่ีได้รบัการสืบทอดต่อมา ไม่มกี�ำหนดบทขบัทีเ่ป็นมาตรฐาน แต่มกีรอบของการขับล�ำน�ำ
จะเป็นการบูชาพระคุณครูอาจารย์และพระคุณบิดามารดา  
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ภาพที่ 1 การออกแขกแบบออกตัวแขก (ผู้หญิง)                 ภาพที่ 2 การออกแขกแบบจับระบ�ำ
           คณะวิโรจน์  หลานหอมหวล                                        คณะวิโรจน์  หลานหอมหวล

ที่มา :  นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์                         ที่มา :  นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์

3. การจบัเรือ่งแสดงม ี4 ประเภท คอื 1. เรือ่งวรรณคดีประเภทจักรๆวงศ์ๆ  2. ต�ำนานหรือพงศาวดาร  
3. วรรณกรรมเอกของนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง  และ 4. เรื่องที่ผูกขึ้นใหม่ 

4. การจับเรื่องแสดงจะมีวิธีการด�ำเนินเรื่อง 3 ช่วง ได้แก่ การเปิดเรื่องด้วยตัวละครตัวเอกไม่จ�ำเป็น
ต้องเป็นตัวโกงเหมือนคณะอื่น การด�ำเนินเรื่องไปตามเนื้อเร่ือง  และการปิดเรื่องด้วยเหตุการณ์ส�ำคัญๆ   
เพื่อท�ำให้ผู้ชมติดใจและกลับมาชมอีกในวันต่อไป

5. วิธีแสดงจะใช้ผู้ชายจริงหญิงแท้ในการแสดง ผู้แสดงจะต้องร้องเอง ร�ำเอง ตัวแสดงที่เป็นเชื้อชาติ
อืน่ๆ จะเจรจาด้วยส�ำเนียงของเช้ือชาตน้ัินๆ ก�ำกบัการแสดงให้การด�ำเนนิเรือ่งมคีวามกระชบัมากขึน้ ตัดความ
ยืดยาดของการแสดงออก ตัดต่อเรื่องให้ฉับไว แต่ยังคงเน้นกระบวนการร�ำที่สวยงาม ใช้เพลงราชเกลิงและ
เพลงเกร็ดในการขับร้องประกอบการแสดง

องค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบทคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล พบว่ามีองค์ประกอบในการแสดง 
ดังต่อไปนี้

1. บทลิเก มี 2 รูปแบบ คือ 1. เป็นบทลิเกที่เป็นบทเดิมที่มีผู้จัดท�ำไว้แล้ว และ 2. เป็นบทลิเกที ่
แต่งขึ้นใหม่ ลักษณะบทท่ีใช้แสดงมีการใช้ค�ำประพันธ์ 2 ประเภท คือ 1. บทลิเกประเภทร้อยแก้วเหมาะ
ส�ำหรับใช้เล่าเรื่อง และ 2. บทลิเกประเภทร้อยกรองใช้ส�ำหรับการฝึกหัดและการแสดงตามบทที่ก�ำหนด 

2. ผู้แสดง คณะวิโรจน์ หลานหอมหวล ผู้แสดงจะใช้ผู้ชายจริงผู้หญิงแท้ในการแสดงบทบาทของ     
ตัวละคร โดยผู้แสดงในแต่ละครั้งจ�ำนวนผู้แสดงไม่น้อยกว่า 6 คน ซึ่งเป็นผู้แสดงหลัก ได้แก่ พระเอก นางเอก 
ตัวโกง  นางโกง  นางกะแหล่งหรือนางโจ๊ก และตัวโจ๊ก (ผู้ชาย) 

3. เครื่องแต่งกาย ตัวพระสวมเสื้อกั๊ก นุ่งโจงกระเบน เคียนศีรษะ ตัวพระเอกจะปักขนนก ตัวนาง 
นุง่ผ้าแบบจบีหน้านางห่มสไบ ส่วนตวัละครอืน่ๆ แต่งตามลกัษณะของตวัละคร เช่น การแต่งกายตามเชือ้ชาติ
ของตัวละคร เป็นต้น 
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ภาพที่ 3 การแต่งกายตัวพระในลิเกลูกบท      ภาพที่ 4 การแต่งกายตามเชื้อชาติ (แบบพม่า) ในลิเกลูกบท
           คณะวิโรจน์  หลานหอมหวล                      คณะวิโรจน์  หลานหอมหวล

         ที่มา:  นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์                           ที่มา:  นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์

4. วงดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ใช้วงปี่พาทย์ ประกอบการแสดง แต่เครื่องดนตรีที่ใช้
อาจไม่ครบวงตามการแบ่งประเภทของวงปี่พาทย์ อาจมีแค่เพียงระนาด 1 ราง ส�ำหรับด�ำเนินท�ำนองหลัก  
มีตะโพนก�ำกับหน้าทับ และกลองทัดก�ำกับจังหวะ นอกนั้นเป็นเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง 
เป็นต้น  ส่วนเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ได้แก่ เพลงราชนิเกลิง เพลงหงส์ทองและเพลงไทยอัตราจังหวะ
สองชั้น  ประเภทเพลงเกร็ด

5. ฉาก  คณะวิโรจน์  หลานหอมหวล  ใช้ฉาก 3 ลักษณะ คือ 1. ฉากวาด ในอดีตเคยใช้ฉากที่เป็น
ไม้อัดแต่เกิดปัญหาการขนย้ายจึงเปลี่ยนมาใช้ฉากผ้า วาดเป็นรูปท้องพระโรงบ้าง ฉากป่าบ้าง ฉากสวนบ้าง 
ความกว้างประมาณ 7-8 แบะ (แบะ หมายถึง ความกว้างของหน้าผ้าที่ใช้วาดฉาก) ความสูงประมาณ 4 เมตร 
มีหลืบด้านข้างแล้วแต่ว่างานไหนจะใช้ก่ีหลืบ ฉากสามารถม้วนเก็บแล้วเปลี่ยนฉากอื่นปล่อยลงมาตาม 
ท้องเรื่องได้  2. ฉากวิจิตรตระการตา  เป็นฉากพวกพุ่มไม้  ต้นไม้  กระถางดอกไม้  โขดหิน ฯ ที่ท�ำจากไม้อัด
วาดเป็นรูปต่างๆ ตั้งประกอบในฉาก ท�ำให้ฉากมีมิติและสมจริงมากขึ้น  และ 3. ฉากวิจิตรพิสดาร  เป็นฉาก
ที่ผู้แสดงสามารถเล่นกับฉากนั้นๆ ได้  เช่น  ท�ำเป็นฉากถ�้ำแล้วตัวละครสามารถเข้าไปในถ�้ำได้จริงๆ 

ภาพที่ 5 ฉากผ้าวาดเป็นรูปป่าของคณะวิโรจน์  หลานหอมหวล

ที่มา:  นายวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์
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6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นสิ่งที่ช่วยเสริมให้การแสดงให้ดูสมจริง สร้างสุนทรียะให้กับผู้ชม 
การแสดงเป็นอย่างมาก อปุกรณ์ทีใ่ช้ประกอบการแสดงของคณะวโิรจน์ หลานหอมหวล จะใช้อปุกรณ์ประกอบ
การแสดงที่ปรากฏตามท้องเรื่องในการแสดง  แต่สิ่งที่ขาดไม่ได้ส�ำหรับอุปกรณ์การแสดงที่ต้องใช้อยู่ตลอดใน
ทุกเรื่อง คือ เตียงส�ำหรับให้ตัวละครน่ัง และดาบซึ่งเป็นอาวุธส�ำหรับการต่อสู้ เนื่องจากการแสดงลิเกแทบ 
ทุกเรื่องจะมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับการต่อสู้แย่งชิงเป็นส�ำคัญ

7. สถานที่ในการแสดงและโรงลิเก สถานที่ที่จะท�ำการตั้งเวทีแสดงนั้นจะต้องเป็นพื้นที่โล่งกว้างไม่มี
สิ่งกีดขวางหรือบดบังสายตาผู้ชม เช่น ต้นไม้ เสาไฟฟ้า สถานที่แสดงอาจจะเป็นสนามฟุตบอล ทุ่งนา หรือ
ลานวัด ตามแต่เจ้าภาพจะจัดเตรียมสถานท่ีไว้ให้ ส่วนโรงหรือเวทีลิเกในสมัยก่อนจะเป็นเวทีแบบชั่วคราวที่
ปลูกโรงด้วยไม้ไผ่ยกพื้นสูงประมาณ 1 เมตร เวทีแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนหน้าใช้ส�ำหรับเป็นพื้นที่แสดง  
ส่วนหลังเป็นพื้นที่ส�ำหรับแต่งหน้าแต่งตัวและเก็บอุปกรณ์ประกอบการแสดง ตลอดจนเป็นพื้นที่ส�ำหรับให ้
ตัวลิเกพักผ่อน  

8. โอกาสที่แสดง แสดงในทุกโอกาสทั้งงานมงคลงานอวมงคล งานแก้บน หรืองานเทศกาลต่างๆ  
ตามแต่ผู้ว่าจ้างจัดหาการแสดง แต่ไม่นิยมแสดงในงานมงคลสมรส เนื่องจากเป็นงานที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเพศ  
เชื่อว่าเป็นการลบหลู่พ่อแก่ ตามความเชื่อท่ีสืบทอดมาจากนายหอมหวล นาคศิริ ลิเกจะมีงานแสดงมาก 
ในช่วงหน้าแล้ง โดยเฉพาะฤดเูทศกาลงานวดัประจ�ำปีอย่างการปิดทองฝังลกูนมิติซ่ึงแต่ละวดัจะจดังานในช่วง
เวลาใกล้เคียงกันคือช่วงต้นปี นอกจากนี้ยังมีงานเทศกาลประเพณีต่างๆ เช่น งานสงกรานต์ เป็นต้น ส่วนช่วง
ที่ลิเกซบเซาคือช่วงเข้าพรรษาเพราะเป็นช่วงที่วัดต่างๆ ละเว้นการจัดงานรื่นเริง  

3. วิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบท เรื่องจันทโครพ ของครูวิโรจน์    
วีระวัฒนานนท์ 

จากการศึกษาการแสดงลิเกลูกบทเรื่องจันทโครพ ของคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล ซ่ึงมีครูวิโรจน์ 
วีระวัฒนานนท์ เป็นผู้ก�ำกับการแสดงพบว่า มีรูปแบบการน�ำเสนอและองค์ประกอบการแสดง ดังต่อไปนี้

1. วิเคราะห์รูปแบบการน�ำเสนอ มีรูปแบบการน�ำเสนอการแสดงคล้ายละครร�ำสอดแทรกด้วยการ 
น�ำเสนออัตลักษณ์ของการแสดงลิเก ซึ่งมีขั้นตอนในการน�ำเสนอการแสดงดังนี้
แผนผังที่ 2 ขั้นตอนในการน�ำเสนอการแสดง
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แผนผังที่ 2 ขั้นตอนในการน�ำเสนอการแสดง (ต่อ)

นอกจากรูปแบบการน�ำเสนอตามขั้นตอนการแสดง และการน�ำเสนอรูปแบบการแสดงแล้ว  
ยังพบว่าในการแสดงนั้นยังปรากฏการน�ำเสนอจารีตในการแสดง 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 เป็นการน�ำเสนอจารีต
ขนบธรรมเนียมปฏิบัติในบริบททางสังคม โดยท่ีตัวจันทโครพจะนั่งต�่ำกว่าและแสดงการกราบไหว้พระฤษ ี
ถงึแม้จนัทโครพจะมศีกัดิเ์ป็นลกูพระมหากษตัรย์ิกต็ามแต่การแสดงความเคารพครบูาอาจารย์เป็นจารตีปฏิบตัิ
ในบรบิททางสงัคมของชาวไทยท่ียดึถือปฏบัิติสบืมา ส่วนที ่2 เป็นการน�ำเสนอจารตีในการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
อันได้แก่ 1. จารีตการเข้าออกเวทีของตัวแสดงจะต้องออกทางขวาของเวทีและเข้าทางซ้ายของเวที ยกเว้น
ฉากที่ต้องมีการประจันหน้าของตัวละครท้ังสองฝ่ายอนุโลมให้ตัวละครฝ่ายหนึ่งออกจากทางฝั่งซ้ายของ 
เวทีได้ 2.จารีตการออกแสดงหน้าพาทย์แรก (ฉากแรก) ด้วยเพลงเสมอซึ่งเป็นจารีตของการแสดงลิเก  
3. จารตีการนัง่เตยีงของตวัละคร เมือ่มตีวัพระและตวันางออกในฉากเดียวกนั โดยตัวนางจะนัง่เตียงด้านขวา
มือของตัวพระ นอกจากนี้ยังพบว่าในการน�ำเสนอการแสดงละครเรื่องจันทโครพนั้นเน้นในเรื่องกระบวนการ
ร้องและการร�ำเป็นส�ำคัญ ดังจะเห็นได้จากเพลงร้องประเภทเพลงเกร็ดหลายเพลงที่ปรากฏในการแสดง 
ซ่ึงปัจจุบันลิเกคณะอื่นๆ นั้น มีการขับร้องเพลงเกร็ดในการแสดงลิเกน้อย ส่วนใหญ่จะใช้การขับร้องเพลง 
ราชนิเกลิงในการแสดงเป็นหลัก

2. วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบทเรื่องจันทโครพ ของครูวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ดังนี ้     
1) บทลิเกเรื่องจันทโครพ มีการแบ่งฉากออกเป็น 4 ฉาก แต่ไม่ปรากฏรายละเอียดลักษณะของฉาก พบเพียง
การก�ำหนดผู้แสดงที่ปรากฏในฉากอย่างชัดเจน ซึ่งมีทั้งตัวละครตามวรรณกรรมและตัวละครที่สมมติขึ้น 
นอกจากการก�ำหนดฉากแล้วยงัพบว่า มกีารก�ำหนดวธิกีารแสดง ซึง่จะอธบิายว่าตวัละครใดจะต้องท�ำอย่างไร
ในฉากนั้นๆ มีการก�ำหนดเพลงหน้าพาทย์และเพลงที่ใช้ในการขับร้องประกอบการแสดง  2) ฉาก จะใช้ฉาก
ทีป่รากฏในบทซึง่ระยะหลงัจะใช้ฉากผ้าเปลีย่นฉากท่ีมีความสอดคล้องกบัเนือ้เรือ่ง เนือ่งจากฉากผ้ามกีารเกบ็
และเคลื่อนย้ายได้สะดวก 3) ผู้แสดง เป็นผู้แสดงประจ�ำคณะที่จะแสดงประจ�ำในบทบาทต่างๆ ซ่ึงมีความ 
คุ้นเคยจากการร่วมงานการแสดงด้วยกันตั้งแต่อยู่ร่วมคณะหอมหวลรุ่นพิเศษ การคัดเลือกผู้แสดงจึงว่า 
ใครถนัดบทบาทใดจึงท�ำให้การแสดงลิเกเรื่องจันทโครพ แสดงได้ดีไม่มีข้อผิดพลาด  4) เคร่ืองแต่งกาย 
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ลกัษณะการแต่งกายลเิกลกูบทแบบดัง้เดมิตามแบบของนายหอมหวลซ่ึงการแต่งกายจะค�ำนงึถงึความส�ำคญั
ของฐานันดรของตัวละครเป็นหลัก 5)  อุปกรณ์ประกอบการแสดง ในการแสดงลิเกเรื่องจันทโครพ มีอุปกรณ์
ที่ใช้ประกอบการแสดง คือ 1. เตียงส�ำหรับให้ตัวละครนั่งร่ายร�ำท�ำบท 2. ย่ามส�ำหรับใส่ของของพระฤษีกับ        
จันทโครพ  3. ผอบที่อยู่อาศัยของนางโมรา  เป็นอุปกรณ์ที่ส�ำคัญที่สุดในท้องเรื่อง 4. ไม้เท้า  ส�ำหรับพระฤษี
ใช้ในการแสดงให้สมบทบาท  5. พระขรรค์ อาวุธประจ�ำกายจันทโครพ  6. ดาบ อาวุธส�ำหรับใช้ในฉากต่อสู้           
ซึ่งอุปกรณ์ต่างๆ เป็นสิ่งท่ีช่วยเสริมบุคลิกของตัวละคร ตลอดจนการแสดงให้มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น  
7) กระบวนท่าร�ำท่ีใช้ในการแสดง จะมี 2 ลักษณะ ในการน�ำมาใช้ร่ายร�ำท�ำบท ในการแสดงลิเกเรื่อง  
จันทโครพ พบว่าในบทเจรจาและบทขับร้องจะมีการใช้ท่าร�ำตามแบบแผนนาฏศิลป์เช่น ท่าสอดสูง  ท่าผาลา 
ท่าบัวชูฝัก  ท่าพรหมสี่หน้า  เป็นต้น สลับกับการใช้ท่าทางที่ปรับปรุงมาจากท่าธรรมชาติ เช่น ท่าเรียก  
ท่าอาย ท่าร้องให้ ท่ากลัว เป็นต้น น�ำมาใช้ในการตีบทประกอบการแสดงเพ่ือส่ือความหมายให้ตรงกับบท  
ในส่วนของการร�ำเพลงหน้าพาทย์ พบว่า มีการใช้เฉพาะท่าร�ำตามแบบแผนทางนาฏศิลป์ในการร�ำเท่านั้น  

อภิปรายผล
จากการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการแสดงลิเกลูกบทคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล เร่ือง จันทโครพ   

พบว่า 
1. ความเป็นมาของการแสดงลิเกของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์ ความเป็นมาของการแสดงลิเกของ

ครูวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ มีจุดเริ่มต้นมาจากความเป็นสายเลือดลิเกซึ่งมีความผูกพันใกล้ชิดกับการแสดงลิเก
มาตัง้แต่เด็กและซมึซบัเรยีนรูจ้ดจ�ำสิง่ทีพ่บเหน็อยูเ่ป็นประจ�ำและได้เรียนรู้จากการร่วมแสดงบ้างจนท�ำให้ลิเก
เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตสอดคล้องกับ พิมพ์ชนก นุชเนตร (2560) ได้ศึกษาการเรียนรู้โดยผ่านการสังเกต 
และพฤตกิรรมการเลยีนแบบจากรายการเซเลบ บลอ็ก พบว่า มนษุย์เรยีนรูผ่้านการสงัเกตพฤตกิรรม ทศันคติ
และผลลพัธ์ของพฤตกิรรมเหล่านัน้จากผูอ้ืน่ พฤตกิรรมของมนษุย์ส่วนมากได้เรยีนรูจ้ากการสงัเกตจากต้นแบบ 
เพือ่เอาเป็นแบบอย่างในการคิดและการแสดงออกพฤติกรรมใหม่ๆ ซ่ึงข้อมลูท่ีได้จากการสงัเกตนัน้ จะถกูเกบ็
บันทึกไว้ในความทรงจ�ำและสามารถเป็นตัวชี้น�ำในการน�ำมาเป็นแนวทางการแสดงออกครั้งต่อๆ ไปโดย 
รปูแบบการเรยีนรู้ของสงัคมแบ่งออกได้ 2 รปูแบบ  คือ 1. การเรียนรู้จากการกระท�ำ เป็นรูปแบบพ้ืนฐานของ
การเรียนรู้มีที่มาจากประสบการณ์ตรงมีการลงมือปฏิบัติจริง 2. การเรียนรู้โดยการสังเกต (Observational 
Learning หรือ Social Learning) เกิดจากการที่บุคคลสังเกตการณ์กระท�ำของผู้อื่นแล้วพยายามลอกเลียน
แบบพฤติกรรมที่สนใจนั้น ได้แก่ กระบวนการความใส่ใจ  กระบวนการจดจ�ำ กระบวนการเลียนแบบ  
กระบวนการจูงใจ เป็นต้น (Bandura.1977 อ้างถึงใน พิมพ์ชนก นุชเนตร, 2560, น. 5) จากการใกล้ชิด 
จนกลายเป็นความผูกพันและพัฒนามาสู่ความช่ืนชอบและรักการแสดงลิเกจนฝึกหัดการแสดงลิเกจาก 
คุณตาหอมหวลอย่างจริงจังเพื่อประกอบอาชีพและรับช่วงต่อสืบสานศาสตร์ด้านศิลปะการแสดงลิเกจาก 
คุณตาหอมหวลในที่สุด สอดคล้อง ธันยาภรณ์ โพธิกาวิน (2560) ได้ศึกษาการสืบทอดและการด�ำรงอยู่ของ
วงดนตรีแก้วบูชาในอ�ำเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม พบว่า การถ่ายทอดของวงดนตรีแก้วบูชา เป็นการ
ถ่ายทอดในลักษณะแบบครอบครัว โดยมีบรรพบุรุษท่ีมีความรู้ด้านดนตรีเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้แล้วส่งต่อ 
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ความรูน้ัน้ไปสูรุ่น่ต่อรุน่ซึง่การถ่ายทอดความรูค้รอบครวัเป็นผู้กระตุ้นส่งเสริมสนบัสนนุให้เกดิความรักในดนตรี
มาตัง้แต่เดก็  รวมถงึการปลกูฝังในด้านคณุธรรมจรยิธรรมเพือ่หล่อหลอมให้เป็นนกัดนตรทีีด่สีิง่เหล่านีจ้งึถอืว่า
ได้ว่าเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนให้วงดนตรีแก้วบูชาได้เกิดการสืบทอดความรู้ทางด้านดนตรีให้คงอยู่ 
ต่อไปและสอดคล้องกับ ดนัย เทียนพุฒ (2558) อ้างถึงใน ฐิติพันธ์ ประสมทรัพย์, 2558 กลยุทธ์การสืบทอด
ธุรกิจภายในครอบครัวของผู ้ประกอบธุรกิจค้าขายปลาทะเลในพ้ืนท่ี อ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง  
ให้ความหมายของการสบืทอดธรุกิจครอบครวัว่าเป็นการส่งต่อธรุกิจสร้างผูส้บืทอดเตรียมความพร้อมผูสื้บทอด
ขึน้เป็นผูบ้รหิารของธรุกจิ  โดยผ่านการฝึกอบรมจากการเริม่ต้นเข้าท�ำงานในต�ำแหน่งทีไ่ม่มอี�ำนาจการตดัสนิ
ใจเป็นการเริ่มต้นการเรียนรู้ในธุรกิจเพื่อน�ำไปสู่ต�ำแหน่งที่สูงขึ้นและเป็นที่ยอมรับของพนักงานและเจ้าของ
ธุรกิจเดิม 

2. รูปแบบการแสดงและองค์ประกอบในการแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ จากการ
ศึกษารูปแบบการแสดงลิเกลูกบทของนายวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์  พบว่า นายวิโรจน์ยังคงแสดงลิเกลูกบท
ตามรูปแบบการแสดงลิเกลูกบทของนายหอมหวล นาคศิริ แต่อาจมีการพัฒนาบางองค์ประกอบให้มี 
ความทันยุคทันสมัย เช่น การใช้วัสดุอย่างดีในการตัดเย็บเครื่องแต่งกายให้มีความสวยงาม คงทนถาวรยิ่งขึ้น
แต่ยังคงรักษารูปแบบการแต่งกายลิเกลูกบทแบบเดิมเอาไว้ นอกจากนี้ยังคงรักษาแบบแผนในการแสดงที่ 
เน้นกระบวนการร่ายร�ำเป็นส�ำคญั เนือ่งจากเป็นความงามของศลิปะการฟ้อนร�ำการฝึกหดัการร่ายร�ำเพลงช้า  
เพลงเรว็ เพลงแม่บท การฝึกท่าขึน้เตยีงลงเตยีง ท่าค�ำนบัคนดู ท่าป้องหน้า และเพลงหน้าพาทย์ มส่ีวนส�ำคญั
ยิ่งในการแสดงลิเกที่มีกระบวนท่าร�ำท่ีงดงาม สอดคล้องกับ ชลาลัย บุญสุวรรณ และฉัตรวรัญช์ องคสิงห 
(2560) ได้ศึกษาการวเิคราะห์สภาพปัญหาและอปุสรรคในการปรบัตวัของลเิกในสงัคมไทย พบว่า ผูแ้สดงลเิก
จะต้องได้รับการฝึกหัดมาอย่างดีตั้งแต่เริ่มเรียนรู้การใช้อวัยวะส่วนต่างๆของร่างกายให้เกิดความสัมพันธ์กัน
ซึ่งประกอบด้วยท่าต่างๆ มากมาย เช่น ท่าร�ำเพลงช้าเพลงเร็ว ท่ากรายขึ้นเตียง (ตัวพระ) ท่ากรายขึ้นเตียง 
(ตัวนาง) ท่าค�ำนับ ท่าป้องหน้า การร�ำใช้บท เป็นต้น

สรุปได้ว่า ความเป็นเลิศในด้านการแสดงลิเกลูกบทของนายวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ เป็นการซึมซับ
มาจากสิ่งที่ได้พบเห็นมาตั้งแต่เยาว์วัย ผ่านการเรียนรู้ เลียนแบบจากส่ิงท่ีได้พบเห็น และได้รับการส่งเสริม
สนับสนนุจนกลายเป็นความรกัและชืน่ชอบจนถงึข้ันฝึกฝนอย่างจริงจัง  มกีารพัฒนาควบคูก่บัการอนรัุกษ์รูป
แบบการแสดงลเิกลูกบท  พฒันาศกัยภาพการแสดงของตนเองจนเป็นทีย่อมรบัและได้รบัการยกย่องในฐานะ
ศิลปินแห่งชาติ ด้านศิลปะการแสดง (ลิเก) ปี พ.ศ. 2561 ในที่สุด

ข้อเสนอแนะ
1. การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาเฉพาะรูปแบบการแสดงลิเกลูกบทของคณะวิโรจน์ หลาน 

หอมหวล เรื่องจันทโครพ ซึ่งเป็นวรรณกรรมไทย  ยังมีเร่ืองท่ีเป็นพงศาวดารและวรรณกรรมชิ้นเอกของ 
กวชีือ่ดงัอกีหลายเรือ่งทีค่ณะวโิรจน์  หลานหอมหวล  น�ำมาแสดง  ควรทีจ่ะศกึษากลวธิกีารดดัแปลงวรรณกรรม
เพื่อน�ำเสนอในรูปแบบลิเก
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2. ยังมีคณะลิเกที่มีชื่อเสียงอีกหลายคณะที่น่าสนใจศึกษารูปแบบการแสดงและวิธีพัฒนาการแสดง
ลิเกให้อยู่รอดในยุคดิจิตอล
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