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การวิจัยเรื่องแจ๊สในประเทศไทย: บริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา เป็นการศึกษาทางด้านดนตรี

วิทยา โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์การวิจัยคือ เพื่อศึกษาพัฒนาการและพลวัตของดนตรี

แจ๊สในกระแสวัฒนธรรมไทย ผลการวิจัยพบว่า 

พลวัตของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยเกิดขึ้นเป็น 2 ช่วงคือ 1) ช่วงการแพร่กระจาย การยอมรับ และ

การผสมผสาน มีปัจจัยด้านบุคคลที่อยู่ในหน่วยงานราชการได้แก่ กรมโฆษณาการ และกองดุริยางค์กองทัพบก 

เป็นก�ำลังส�ำคัญในการขับเคลื่อน โดยได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลเพื่อท�ำหน้าที่ให้ความบันเทิงในภาวะสงคราม 

และอีกปัจจัยคือพระราชนิยมในดนตรีแจ๊สของรัชกาลที่ 9 ส่งผลให้สามารถถ่ายทอดเพลงแจ๊สสู ่ชาวไทย 

ได้บางส่วน 2) ช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อน มีปัจจัยด้านบุคคลทั้งในหน่วยงานรัฐบาล กลุ ่มเอกชน  

สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาเป็นส่วนขับเคลื่อนดนตรีแจ๊ส มีการเปิดหลักสูตรดนตรีแจ๊สในระดับ 

ปริญญาตรีในมหาวิทยาลัยต่างๆ ได้แก่ มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยรังสิต 

มหาวิทยาลัยบูรพา และมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา เป็นต้น โดยหน่วยงานต่างๆ ได้หมุนเวียนการจัดกิจกรรม

เช่น การประกวดแข่งขันดนตรีแจ๊ส การประชุมวิชาการ และการจัดอบรมค่ายเพลงดนตรีให้แก่เยาวชนท่ีสนใจ 

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีแจ๊ส /พลวัตทางดนตรี

Abstract
This research study about the dynamics of Jazz music in Thai culture, using  

qualitative research methods. The objective is to study the development and dynamics of 
jazz music in Thai culture. The results revealed that the dynamics of jazz in Thailand occur 
in two phases. Phase one were diffusion, acceptance and eclecticism. There are personal 
factors in government agencies, including the government public relations department and 
Royal Thai army music division those were a major driving with support from the government
to serve as entertainment in the state of war. The last factor is the favor in jazz music of 
King Rama IX, which resulted in the transmission of jazz music to some Thai people.  

1ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจำ�หลักสูตรสาขาดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม  
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Phrase two were development and driving, there are individual factors in government  
agencies, private groups, and higher education institutions that drive jazz music. Undergrad-
uate jazz courses are offered at various universities including Mahidol University, Silpakorn 
University, Rangsit University, Burapha University and Songkhla Rajabhat University, etc., 
which have circulated activities such as Jazz competition, Jazz music conference and Jazz 
music camp for interested people.

Keyword: Jazz music; Dynamics of music

บทน�ำ

อาจกล่าวได้ว่าประเทศไทยเป็นพ้ืนท่ีท่ีมคีวามหลากหลายทางวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน ต้ังแต่อดีต

ที่มีการติดต่อกับต่างชาติทั้งยุโรปและเอเชีย เกิดการหลั่งไหลเข้ามาของผู้คนต่างวัฒนธรรมเข้าสู่ดินแดนไทย 

ท�ำให้เกิดการแลกเปลี่ยนและผสมผสานทางวัฒนธรรมในมิติท่ีหลากหลายคู่ขนานกับวิถีชีวิตของผู้คนใน

ประเทศไทยมาจนถงึปัจจบุนั วฒันธรรมเหล่านัน้ได้รบัการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาอย่างยาวนาน ซ่ึงวฒันธรรม

เหล่าน้ันเป็นกระแสที่ไหลวนอย่างต่อเนื่อง มีท้ังสายที่แข็งแกร่งและบอบบาง วัฏจักรดังกล่าวจึงเป็นการ 

คัดกรองวัฒนธรรมที่เหมาะสมต่อสภาพของสังคมไทยในแต่ละยุค

วัฒนธรรมดนตรีในประเทศไทยเป็นอีกหนึ่งมิติที่มีโครงสร้างที่หลากหลาย มีการผสมผสานจาก 

ชาติต่างๆ ที่ได้แพร่กระจายเข้ามาสู่ประเทศไทย ดังจะเห็นได้จากเอกลักษณ์ ส�ำนวน จังหวะ และส�ำเนียงใน

ท�ำนองเพลง สิง่เหล่านีไ้ด้สะท้อนให้เหน็ถงึแนวคดิและวถิขีองผูค้นในแต่ละช่วงเวลา โดยวฒันธรรมทางดนตรี

ท่ีมีความแตกต่างในด้านส�ำเนียงที่มีความชัดเจนได้แก่ ดนตรีคลาสสิกชาวยุโรป และดนตรีแจ๊สจาก 

ชาวอเมริกัน ซึ่งทั้งสองประเภทนี้มีเอกลักษณ์ทางดนตรีที่มีความชัดเจนจากการหล่อหลอมด้วยวัฒนธรรม

และวิถีชีวิตของผู้คนจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 

ดนตรีแจ๊สเริ่มมีบทบาทในประเทศไทยในช่วงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

โดยผู้ที่มีบทบาทส�ำคัญคือ หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ ที่ได้เดินทางกลับมาประเทศไทยหลังส�ำเร็จการศึกษาจาก

ประเทศสหรัฐอเมริกาต้องการสร้างวงดนตรีแจ๊สที่สามารถบรรเลงได้ตามมาตรฐาน ในช่วงปีพ.ศ. 2471  

ท่านจึงรวมตัวกับกลุ่มนักดนตรีที่บรรเลงประจ�ำที่สปอร์ตคลับจัดต้ังคณะวงดนตรีแจ๊สขึ้นมีชื่อว่า “เรนโบว์

คลับ” (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ, 2510) เพื่อให้คนไทยได้รับฟังดนตรี 

แจ๊สอย่างแท้จรงิ ซึง่นบัได้ว่าเป็นวงดนตรีแจ๊สชาวไทยวงแรกในประวติัศาสตร์ทีไ่ด้รวมตัวกนับรรเลงเพลงแจ๊ส 

อย่างชัดเจน
ภายหลงัการเปลีย่นแปลงระบบการปกครองในปีพ.ศ. 2475 คณะรฐับาลได้ออกนโยบายด้านค่านยิม

ต่างๆ เพื่อให้ทัดเทียมกับประเทศตะวันตกเช่น การแต่งกาย การสวมหมวก การรับประทานอาหาร ค่านิยม
ด้านความบันเทิงจากชาติตะวันตก เป็นต้น จึงมีค�ำสั่งให้จัดต้ังวงดนตรีกรมโฆษณาการขึ้นปีพ.ศ. 2482  
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เพือ่บรรเลงบทเพลงแจ๊สและบทเพลงเต้นร�ำอืน่ๆ ตามค�ำสัง่ของคณะรฐับาล และได้แพร่กระจายเข้าสูก่องทพั
ไทยโดยประมาณปีพ.ศ. 2480 กองดุริยางค์ทหารบกได้จัดการซ้อมเพลงชาติท่ีมีการประพันธ์เนื้อร้องใหม่  
ช่วงเวลาดงักล่าวคณะนกัดนตรแีละผูท้ีเ่กีย่วข้องต้องท�ำงานอย่างหนกัเพือ่ฝึกซ้อมและเรยีบเรยีงบทเพลงชาติ
ใหม่ จึงได้สนับสนุนให้กองดุริยางค์กองทัพบกตั้งวงแจ๊สขนาดเล็กเพื่อบรรเลงเพลงให้คณะผู้ท�ำงานทุกคน 
ได้ผ่อนคลายจากความเครียด และได้จัดตั้งวงดนตรีบิ๊กแบนด์เพ่ือบรรเลงเพลงสนับสนุนการเต้นลีลาศมี 
ชื่อว่า “ดุริยะโยธิน” (สมาน นภายน, 2536, น. 25) นอกจากนี้บทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่รัชกาลที่ 9 ที่มีผลต่อค่านิยมของสังคมไทยในอีกมิติ

ค่านยิมในบทเพลงแจ๊สทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทย ส่งผลให้กจิกรรมทางด้านดนตรแีจ๊สเกดิขึน้เป็นจ�ำนวน
มากทั้งในรูปแบบการประกวดแข่งขัน การแสดงดนตรี และกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา ซึ่งในปัจจุบันนี้
สถาบนัการศึกษาในระดับอดุมศกึษาได้เปิดการเรยีนการสอนหลกัสตูรดนตรแีจ๊สในหลากหลายสถาบันได้แก่ 
มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยรังสิต มหาวิทยาลัยบูรพา มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
และมหาวทิยาลัยราชภฏัต่างๆ เป็นต้น ส่งผลให้ค่านยิมในการฟังและศกึษาดนตรแีจ๊สเพิม่ขึน้เป็นจ�ำนวนมาก
จากปัจจัยในบริบทการศึกษาดังกล่าว

เห็นได้ว่าดนตรีแจ๊สในประเทศไทยมีความเป็นมาอย่างยาวนาน จนกลายวัฒนธรรมบันเทิงที่พัฒนา
อย่างต่อเนื่องในประเทศไทย มีศิลปินและนักวิชาการท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีแจ๊สเกิดข้ึนจ�ำนวนมาก มีการจัด
กิจกรรมที่สนับสนุนดนตรีแจ๊สมากขึ้นทั้งภาครัฐและเอกชน รวมถึงการสัมมนาทางวิชาการ ผู้วิจัยจึงมีความ
สนใจในประเดน็ของการขบัเคลือ่นของดนตรแีจ๊สทีเ่กดิขึน้ในสงัคมและวัฒนธรรมไทยในมติต่ิางๆ การน�ำเสนอ
บทความวิจัยครั้งนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัย “แจ๊สในประเทศไทย: บริบททางประวัติศาสตร์และ 
การพัฒนา” ผู้วิจัยคาดว่าผลวิจัยจะเป็นประโยชน์และเป็นแนวทางในการส่งเสริมดนตรีแจ๊สในประเทศไทย
ให้พัฒนาและเกิดประโยชน์ต่อเยาวชนและผู้ที่สนใจศึกษาดนตรีแจ๊สต่อไป 

วัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาพัฒนาการและพลวัตของดนตรีแจ๊สในกระแสวัฒนธรรมไทย

ขอบเขตการศึกษา
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา
การวจัิยครัง้นีมุ้ง่ศกึษาด้านพัฒนาการและพลวตัของดนตรแีจ๊สในวฒันธรรมไทยโดยแยกเป็นประเดน็

ด้านดนตรี บุคคล หน่วยงาน และปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาการของดนตรีแจ๊สในประเทศไทย
2. ขอบเขตด้านบุคคลข้อมูล
บุคคลข้อมูลต้องเป็นผู้ที่มีความเช่ียวชาญ และมีประสบการณ์ด้านดนตรีแจ๊สมากกว่า 10 ปีข้ึนไป

จ�ำนวน 5 คน
3. ขอบเขตด้านพื้นที่
ผูวิ้จยัเลอืกพืน้ท่ีศกึษาในกรงุเทพและปรมิณฑล เพือ่ศกึษาข้อมลูทีเ่กีย่วข้องในด้านเนือ้หาและบรบิท

ที่ส�ำคัญที่จ�ำเป็นจะต้องกล่าวถึงตามความเหมาะสม
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4. ขอบเขตด้านระยะเวลา
ผู้วิจัยใช้เวลาในการเก็บรวมข้อมูล 1 ปี นับตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2560 – กันยายน พ.ศ. 2561

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
การวจัิยครัง้น้ีใช้ระเบียบวธิวีจิยัเชิงคณุภาพในการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธกีารสมัภาษณ์จากบคุคล

ข้อมูล รวมถึงข้อมูลจากเอกสารและต�ำราที่เกี่ยวข้อง วิเคราะห์และสรุปผลการวิจัยโดยใช้การพรรณนา
วิเคราะห์ ผู้วิจัยมีขั้นตอนในการด�ำเนินการดังนี้

1) การวางแผนงานเบื้องต้น
ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่เก่ียวข้อง และส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้นจากแหล่ง 

การศกึษาต่างๆ เช่น หอสมดุและคลังความรูม้หาวทิยาลัยมหดิล ห้องสมดุมหาวทิยาลยัรงัสติ ส�ำนกัวทิยบรกิาร
และเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม และเว็บไซต์ต่างๆ ได้ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น  
โดยส�ำรวจข้อมูลในบริบทดนตรีแจ๊สในพ้ืนที่กรุงเทพมหานครและเขตปริมณฑล เพ่ือตรวจสอบข้อมูลใน 
การสร้างแบบสัมภาษณ์

2) การเก็บข้อมูลภาคสนาม
ผูว้จิยัได้เข้าพืน้ทีเ่พือ่เกบ็ข้อมลูภาคสนามตัง้แต่ผู้วจัิยใช้เวลาในการเกบ็รวมข้อมลู 1 ปี นบัต้ังแต่เดือน

ตุลาคม พ.ศ. 2560 – กันยายน พ.ศ. 2561 โดยผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการกับบุคคลข้อมูลที่
มีความเชี่ยวชาญและมีประสบการณ์ด้านดนตรีแจ๊สมากกว่า 10 ปีขึ้นไปจ�ำนวน 5 คน และการสังเกตบริบท
ความสัมพันธ์ของกลุ่มคนกับดนตรีแจ๊สจากงานสัมมนาและเทศกาลดนตรีแจ๊สในที่ต่างๆ  

3) การจัดกระท�ำข้อมูล การตรวจสอบข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล
ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมเอกสารต่างๆ และข้อมูลจากภาคสนาม มาจัดหมวดหมู่ โดย 

จดัแยกข้อมลูเอกสารท่ีเกีย่วข้องกบัประวัตแิละพฒันาการดนตรแีจ๊สในประเทศไทย และข้อมลูภาคสนามจาก
การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ น�ำข้อมูลท่ีได้เรียบเรียงให้บุคคลข้อมูลตรวจสอบความถูกต้อง  
ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลพัฒนาการดนตรีแจ๊สในประเทศไทย โดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ในเชิงประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรม 

ผลการวิจัย
ผลการวิจัยในการศึกษาพัฒนาการและพลวัตของดนตรีแจ๊สในกระแสวัฒนธรรมไทย สามารถแบ่ง

ประเด็นในการน�ำเสนอได้ดังนี้
1. พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยช่วงการแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสาน  

การขับเคลื่อนดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยช่วงต้นนั้นมีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง 2 ด้านได้แก่ ปัจจัยด้านบุคคล และ
ปัจจัยด้านหน่วยงาน มีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1.1 ปัจจัยด้านบุคคล 
การขบัเคลือ่นดนตรแีจ๊สในสงัคมไทยในระยะแรกเกดิขึน้จากกลุ่มคนประกอบด้วยชาวไทย 

และชาวต่างชาติ โดยสองส่วนนี้มีความสัมพันธ์กันอย่างมีนัยส�ำคัญ โดยบุคคลแรกคือ หลวงสุขุมนัยประดิษฐ
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หลังจากที่ท่านเดินทางกลับหลังส�ำเร็จการศึกษาจากประเทศสหรัฐอเมริกาในปี พ.ศ. 2469 ได้เชิญชวน 
กลุ่มนักดนตรีชาวไทยจัดตั้งวงดนตรีแจ๊สจนส�ำเร็จในปีพ.ศ. 2471 ชื่อว่า วงเรนโบว์คลับ (อนุสรณ์ใน 
งานพระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ, 2510) สมาชิกยุคแรกประกอบด้วย นารถ ถาวรบุตร  
ต�ำแหน่งเปียโน บุญเอื้อ สุนทรสนาน ต�ำแหน่งแซ็กโซโฟน หลวงชาติตระการโกศล (เจียม ลิมปิชาติ)  
ต�ำแหน่งแซ็กโซโฟน จ�ำปา เล้มส�ำราญ ต�ำแหน่งทรัมเป็ต  สาลี่ กล่อมอาภา ต�ำแหน่งกลองชุด วุฒิ สุทธิเสถียร 
ต�ำแหน่งไวโอลิน สมบูรณ์ ศิริภาค ต�ำแหน่งดับเบิลเบส และหลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ต�ำแหน่งเทเนอร์แบนโจ 
แม้ว่าค่านิยมของสังคมไทยต่อดนตรีตะวันตกในช่วงเวลาดังกล่าวนั้นจะมุ่งเน้นไปที่ดนตรีคลาสสิกมากกว่า
ดนตรีแจ๊ส บุคคลต่อมาคือ เรือโทมานิต เสนะวีณินได้ก่อตั้งวง มานิตแจ๊สแบนด์ โดยคัดเลือกนักดนตรีเป็น 
ผู้หญิงทั้งหมด เรือโทมานิตเป็นหัวหน้าวงและเล่นเปียโน (พูนพิศ อมาตยกุล, 2554, น. 21-22 ) วงดนตรีแจ๊ส
ทั้ง 2 วงมีรูปแบบวงแบบดิ๊กซี่แลนด์ 

ภาพที่ 1 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์เล่นดนตรีที่มหาวิทยาลัยบอสตัน

ที่มา : http://pradub-sukhum.com/

หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง กลุ่มบุคคลที่ขับเคลื่อนดนตรีแจ๊สส่วนใหญ่มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับกรมโฆษณาการหนึ่งกลุ่ม และกองดุริยางค์ทหารบกหนึ่งกลุ่ม ทั้งนี้มีส่วนจากบทบาทหน้าที่ที่ต้องปฏิบัติ
ตามนโยบายที่ได้รับจากรัฐบาลในขณะนั้น ซึ่งบุคคลที่จะกล่าวถึงต่อมาคือ บุญเอื้อ สุนทรสนาน หรือครูเอื้อ 
สนุทรสนาน ทีไ่ด้พัฒนาตนเองจากการเป็นนกัเรยีนโรงเรยีนพรานหลวงสูน่กัดนตรวีงเครือ่งสายฝรัง่หลวงจาก
การสนับสนุนจากพระเจนดุริยางค์ จากนั้นจึงได้รับการชักชวนจากครูนารถ ถาวรบุตร ให้ไปร่วมเล่นกับ 
วงดนตรแีจ๊สตามสถานบนัเทงิจนกลายเป็นความชอบส่วนบคุคล แม้ว่าจะขดักบัแนวคดิของพระเจนดุริยางค์
ที่ก�ำชับลูกศิษย์ทุกคนไม่ให้ฝึกดนตรีแจ๊ส จากนั้นท่านจึงมีบทบาทในการจัดตั้งวงดนตรีกรมโฆษณาการ และ
วงดนตรีสุนทราภรณ์ในเวลาต่อมา โดยบทประพันธ์ที่เกิดขึ้นในช่วงการท�ำงานของครูเอื้อ สุนทรสนาน  
จึงเป็นการผสมผสานวฒันธรรมดนตรแีจ๊ส คลาสสกิ และดนตรีไทยเข้าด้วยกัน ดังจะเหน็ได้จากลักษณะท�ำนอง
บทเพลงต่างๆ ของสนุทราภรณ์ทีย่งัมสี�ำเนยีงท�ำนองเพลงไทย แต่ผสมด้วยจงัหวะและเสยีงประสานแบบแจ๊ส 
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นอกจากครูเอื้อ สุนทรสนานแล้ว นักดนตรีท่านอื่นๆ ที่เป็นสมาชิกของวงได้แก่ เวส สุนทรจามร, บุญช่วย  
วันชาญเวส, สนั่น กมลวาทิน สมบุญ ดวงสวัสดิ์, สริ ยงยุทธ และสาลี่ กล่อมอาภา เป็นต้น (สมาน นภายน, 
2536, น. 23) มีบทบาทต่อการพัฒนาดนตรีแจ๊สในช่วงเวลาดังกล่าวเช่นเดียวกัน 

นอกจากน้ีปัจจัยด้านบุคคล ในกลุ่มชาวต่างชาติก็มีส่วนส�ำคัญต่อการแนะน�ำดนตรีแจ๊สให้
สงัคมไทยได้รูจั้ก โดยเฉพาะนกัดนตรชีาวฟิลปิปินส์ท่ีได้เดินทางเข้ามาประกอบอาชพีนกัดนตรใีนประเทศไทย
ได้น�ำวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกจากการยึดครองดั้งเดิมของชาวสเปน (ค.ศ. 1565–1898) และการยึดครอง 
ยุคหลังโดยชาวอเมริกัน (ค.ศ.1898–1946) ซึ่งท้ัง 2 ช่วงเวลาได้รับอิทธิพลทางดนตรีที่มีความแตกต่างกัน  
ดงันัน้การเข้ามาของชาวต่างชาตใินช่วงเวลาดงักล่าวจงึเป็นโอกาสอนัดีของการถ่ายทอดวฒันธรรมทางดนตรี
โดยเริ่มจากนักดนตรีต่างชาติสู่นักดนตรีชาวไทย ก่อนถ่ายทอดสู่ผู้ฟังชาวไทยในช่วงเวลาดังกล่าว บุคคลที่มี
บทบาทในช่วงเวลาดังกล่าวได้แก่  ภิญโญ สุรวาท หรือโจ, ปิยะ วาทิตาคม หรือเปเปง และคีติ คีตากร หรือ
บิลลี่ ฟลอเรส (Billy Flores) (สมาน นภายน, 2536, น. 23) ทั้ง 3 ท่านเป็นนักดนตรีชาวฟิลิปปินส์ที่ได ้
เดนิทางมาประกอบอาชีพนกัดนตรอียูท่ี่ประเทศไทยในช่วงการเปลีย่นแปลงการปกครอง มปีระสบการณ์การ
เล่นดนตรีอาชีพมาจากหลายประเทศ ตัวอย่างเช่น คีติ คีตากร หรือ บิลลี่ ฟลอเรส มีประสบการณ์ด้านดนตรี
จากการเล่นดนตรีที่เกาะชวา ประเทศอินโดนิเซีย ประเทศศรีลังกา ประเทศอินเดีย ประเทศสิงคโปร์ ฮ่องกง 
มาเก๊า และเซียงไฮ้ ในประเทศจีน เป็นต้น ซึ่งประสบการณ์ทางดนตรีที่ท่านเหล่านั้นได้รับน�ำมาสู่การ 
แลกเปลี่ยนในแวดวงดนตรีในสังคมไทยให้มีการพัฒนามากขึ้น

นอกจากนี้นักดนตรีชาติอื่นๆ เช่น กังวาน ชลกุล (Mr.Cholkoo Kang) ศิลปินชาวเกาหลี  
ที่ได้ประกอบอาชีพทางด้านดนตรีในประเทศไทย โดยกมลธรรม เกื้อบุตร (2557, น.113) กล่าวว่า “ผลงาน
ของกังวาน ชลกุล มีความโดดเด่นในด้านการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยสากลต่างๆ ให้แก่วงบิ๊กแบนด์ 
ดังเช่นผลงานในแผ่นเสียงศรีกรุง รหัส SNS 5014 ได้เรียบเรียงขึ้นในช่วงต้นปีพ.ศ. 2500 เป็นการน�ำ 
เพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงเป็นเพลงไทยสากลที่สามารถใช้ประกอบการเต้นร�ำได้” บทเพลงท่ีกังวาน ชลกุล 
ได้เรยีบเรยีงเสยีงประสานไว้ ยงัคงเป็นท่ีนิยมมาจนถึงปัจจบุนัจ�ำนวนมาก โดยเฉพาะเพลง “ลาวด�ำเนนิทราย”  
ในจังหวะชะชะช่า อีกท่านคือ เรนัลโด ซีเกร่า นักดนตรีชาวโปรตุเกส (บิดาของศาสตราจารย์พิเศษ  
เรอือากาศตรี แมนรตัน์ ศรกีรานนท์) ผูก่้อตัง้วงดนตรคีตีะเสว ีหรอืคตีวฒัน์ บรรเลงดนตรตีะวนัตกทกุรปูแบบ 
ก่อนที่จะมาเน้นบทเพลงแจ๊สส�ำหรับการเต้นร�ำในช่วงหลัง

บุคคลส�ำคัญอย่างยิ่งต่อการขับเคล่ือนในยุคแรกคือ พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอ 
ดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร ทรงก่อตัง้วงลายคราม และวงดนตรอี.ส.วนัศกุร์ ซึง่เป็นวงดนตรส่ีวนพระองค์ 
ได้บรรเลงเพลงสากล สมัยนิยมและเพลงแจ๊ส (ภาธร ศรีกรานนท์ 2559: 11) จากนั้นในช่วงปีพ.ศ. 2495 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ทรงจัดตั้งสถานีวิทยุขึ้น ณ พระที่นั่งอัมพรสถานพระราชทาน 
นามว่า “สถานีวิทยุ อ.ส.” ออกอากาศทางคลื่น AM 1332 KHz และ FM 104 MHz ทรงโปรดเกล้าโปรด
กระหม่อมให้วงดนตรีลายครามบรรเลงดนตรีออกอากาศทางสถานีวิทยุทุกวันศุกร์ โดยเป็นพระราชประสงค์
ของพระองค์ในการสื่อสารกับประชาชนผ่านช่องทางคลื่นวิทยุ นอกจากนี้พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์
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บทเพลงประเภทบลูส์และแจ๊สจ�ำนวนหนึ่ง ท�ำให้ประชาชนอีกหลายกลุ่มได้สามารถฟังบทเพลงแจ๊ส  
คุ้นเคยกับส�ำเนียงของท�ำนองมากขึ้น

1.2 ปัจจัยด้านหน่วยงาน
1) กรมโฆษณาการ หรอืกรมประชาสัมพันธ์ในปัจจุบนั เป็นหน่วยงานส�ำคญัในการขับเคล่ือน

ดนตรีแจ๊ส เนื่องจากหน่วยงานแห่งน้ีมีบุคลากรทางดนตรีหลายท่านได้กระจายตัวออกไปก่อต้ังวงดนตร ี
อื่นๆ ขึ้นอีกจ�ำนวนมาก วงดนตรีกรมโฆษณาเกิดข้ึนช่วงปลายปี พ.ศ. 2482 โดยพันตรีวิลาศ โอสถานนท์  
อธิบดีกรมโฆษณาการในขณะน้ันมีความต้องการสร้างวงดนตรีแจ๊สเพ่ือใช้ในกิจการวิทยุคลื่นสั้นต่างประเทศ 
ได้ออกค�ำสัง่ให้บรรจนุกัดนตรเีข้ารบัราชการในกองวทิยตุ่างประเทศ โดยเริม่ท�ำงานท่ีบรษิทั 7 พเีจ ศาลาแดง 
ภายใต้การบังคับบัญชาของจมื่นมานิตย์นเรศน์ จากนั้นเมื่อปี พ.ศ. 2484 ได้มีค�ำสั่งให้ย้ายไปอยู่กรมโฆษณา
การที่สะพานเสี้ยว ถนนราชด�ำเนิน วงดนตรีกรมโฆษณา จึงได้ถือก�ำเนิดข้ึนอย่างเป็นทางการในตอนนั้น  
(สมาน นภายน, 2536, น.23)

วงกรมโฆษณาการนิยมบรรเลงเพลงสากลเพ่ือออกอากาศในสมัยนั้นเช่น เพลง Tain’t 
Nobody’s Biz-ness If I Do ประพันธ์โดย Porter Grainger และ Everett Robbins ในปีค.ศ. 1922   
บันทึกเสียงครั้งแรกในปีเดียวกันขับร้องโดย Anna Meyers นักร้องเพลงบลูส์ (ท้ังนี้ในบันทึกข้อความการ 
ส่งรายชื่อเพลงของครูเอื้อ สุนทรสนาน ลงวันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2483 ในการออกอากาศต่อสถานีวิทย ุ
เขยีนว่า It ain’t nobody’s biz’ness what I do ระบเุป็นจังหวะสวงิ (Swing) ซ่ึงไม่ตรงกบับทเพลงต้นฉบบั 
คาดว่าการเรียบเรียงดังกล่าวมาจากฉบับบันทึกอื่นๆ ในช่วงเวลาใกล้เคียง) เพลงเดอะพีนัท เวนเดอร์  
(The peanut vender) จังหวะรัมบ้า เพลงไวท์แมน สตอมป์ (Whiteman stomps) จังหวะฟอกซ์ทรอท 
(Foxtrot) เป็นต้น โดยหลวงสุขุมนัยประดิษฐ์เป็นผู้จัดซ้ือโน้ตเพลงจากต่างประเทศน�ำมาใช้บรรเลงในวง  
ผลกระทบจากภาวะสงครามโลกครัง้ที ่2 ท�ำให้วงกรมโฆษณาการต้องออกบรกิารบรรเลงเพลงให้แก่ประชาชน
ได้ฟังแทนความบนัเทงิด้านอืน่ สมาชกิวงมคีวามเหน็ร่วมกนัว่า ไม่ควรน�ำชือ่วงกรมโฆษณาการทีเ่ป็นวงดนตรี
ของราชการออกไปใช้ในลักษณะแบบเอกชน สมควรมีการตั้งชื่อใหม่ว่า “สุนทราภรณ์”

จากการก่อตัง้วงดนตรกีรมโฆษณาท�ำให้ค่านยิมต่อวงดนตรบีิก๊แบนด์เพิม่มากขึน้ มวีงดนตรี
อื่นๆ ที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกัน ได้แก่ วงดนตรีเทศบาลกรุงเทพมหานคร (สุทิน เทศารักษ์ ประสิทธิ์ พะยอมยงค์ 
เป็นสมาชกิในวง) วงดนตรศีรสวรรค์ วงดนตรลีกูฟ้า วงดนตรีลูกทะเล วงดนตรีสามสมอ และวงดนตรีลูกประดู่ 
วงเหล่านี้เกิดการรวมตัวจากสมาชิกในกองดุริยางค์ต่างๆ ในส่วนวงดนตรีของเอกชน ได้แก่ วงวายุบุตร  
วงดนตรีศรฟ้า วงดนตรีพันตรีศิลปะ (ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2492) วงดนตรีป.ชื่นประโยชน์ วงดนตรีบางกอก 
ช่า ช่า ช่า วงดนตรีกรุงเทพศิลปิน วงดนตรีลีลาศมงคล อมาตยกุล และวงดนตรีช้างแดง เป็นต้น ซึ่งวงต่างๆ 
เหล่านี้มีสมาชิกร่วมกันเป็นจ�ำนวนมาก บางวงเกิดข้ึนจากการรวมตัวเฉพาะกิจจนท้ายท่ีสุดกลายเป็นการ 
รวมตัวแบบเต็มรูปแบบอย่างถาวร (กมลธรรม เกื้อบุตร, 2557: 85 - 86) แต่ละวงได้ผลัดเปลี่ยนกันบรรเลง
ตามงานลลีาศ ไนต์คลบั บาร์คาร์บาเรต์  และร้านอาหารต่างๆ เช่น เกาะลอยสวนลุมพิน ีเวทลีีลาศสวนลุมพินี 
เวทีลีลาศสวนอัมพร ภัตตาคารห้อยเทียนเหลา โรงแรมยุโรป (Europe Hotel) โรงแรมทร็อคคาเดโร  
(Trocadero hotel) โรงแรมสยาม โรงแรมโอเรียลเต็น (Oriental hotel) เป็นต้น
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2) กองดุริยางค์ทหารบก กระทรวงกลาโหม เป็นอีกหนึ่งหน่วยงานที่มีความโดดเด่นใน 
การขบัเคลือ่นดนตรแีจ๊สช่วงแรก มกีารจดัตัง้วงดนตรดีรุยิะโยธนิในปี พ.ศ. 2482 โดยหลวงพรหมโยธ ีรฐัมนตรี
ช่วยว่าการกระทรวงกลาโหมและรองผู้บัญชาการทหารบกในขณะนั้น ได้มอบหมายให้กองดุริยางค์ทหารบก
ได้ก่อตั้งวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็กเพื่อบรรเลงเพลงให้คณะผู้ท�ำงานเกี่ยวกับการจัดซ้อมเพลงชาติได้ผ่อนคลาย 
จากความเครียด มีสมาชิกในช่วงแรกคือ ส.อ.จ�ำปา เล้มส�ำราญ ต�ำแหน่งทรัมเป็ต ส.อ.ประยูร ชีรานนท์ 
ต�ำแหน่งไวโอลิน ส.ต.เชาว์ แคล่วคล่อง ต�ำแหน่งกีตาร์ ส.ท.ประสาท แก้วอุทัย ต�ำแหน่งเบส และส.ต.จ�ำรูญ 
น้อยทิพย์ ต�ำแหน่งกลองชุด และได้เพิ่มสมาชิกมากขึ้นเมื่อกองทัพบกได้ไปออกร้านในงานฉลองรัฐธรรมนูญ 
กลายเป็นวงดนตรีบิ๊กแบนด์เพื่อบรรเลงเพลงสนับสนุนการเต้นลีลาศ (สมาน นภายน, 2536, น. 25)

2. พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยในช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อน มีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง 2 
ด้านได้แก่ ปัจจัยด้านบุคลากรทางดนตรี และปัจจัยด้านหน่วยงานและสถาบันการศึกษา มีรายละเอียด 
ดังต่อไปนี้

2.1 ปัจจัยด้านบุคลากรทางดนตรี 
ในช่วงหลังปี พ.ศ. 2500 การหลั่งไหลเข้ามาของวัฒนธรรมดนตรีอเมริกันท�ำให้เกิด 

การเปลี่ยนแปลงและผสมผสานทางวัฒนธรรมมีดนตรีชนิดใหม่เกิดขึ้นคือ “เพลงลูกทุ่ง” ที่แยกประเภท 
ออกมาจากเพลงไทยสากลเดิม โดยใช้ค�ำว่าลูกทุ่งคร้ังแรกในรายการ “ลูกทุ่งกรุงไทย” ในปีพ.ศ. 2507  
(พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ,  2550, น.646) ทั้งนี้บทเพลงไทยสากลได้รับการบัญญัติใหม่ว่า “เพลงลูกกรุง” 
ทั้งนี้ดนตรีทั้ง 2 กลุ่มได้ใช้รูปแบบวงดนตรีเหมือนกันคือ วงดนตรีบิ๊กแบนด์ ในช่วงประมาณปีพ.ศ. 2510 
เป็นต้นมามีนักดนตรีแจ๊สในประเทศไทยเกิดข้ึนอีกจ�ำนวนมาก นอกจากปัจจัยการได้อิทธิพลจากแผ่นเสียง
แล้ว มีนักดนตรีจ�ำนวนหนึ่งได้เดินทางไปศึกษาต่อยังประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะที่วิทยาลัยดนตรี 
เบิร์กลี (Berklee College of Music) ท�ำให้การรับวัฒนธรรมแจ๊สของนักดนตรีชาวไทยยิ่งได้ใกล้ชิดมากขึ้น 
และกลุ่มบุคคลเหล่านี้ได้เดินทางกลับมาถ่ายทอดดนตรีแจ๊สให้กับนักดนตรีชาวไทย นักดนตรีกลุ่มดังกล่าว
ได้แก่ ศาสตราจารย์พิเศษ แมนรัตน์ ศรีกรานนท์, ประทักษ์ ใฝ่ศุภการ, ส�ำราญ ทองตัน, พนัสชัย ศุภมิตร 
และสิราภรณ์ มันตาภรณ์ (ดร.กะทิ) โดยบางท่านนอกจากจะได้ไปเรียนวิชาความรู้ทางด้านดนตรีแจ๊สจาก
ประเทศสหรัฐอเมริกาแล้ว ยังได้รับประสบการณ์ทางด้านการแสดงดนตรีจากเหล่าบรรดาศิลปินแจ๊สระดับ
โลกได้แก่ แพท แมทธีนี (Pat Matheny), ไมค์ สเทิร์น (Mike Stern), จาโก แพสโตเรียส (Jaco Pastorius), 
บิล ฟรีเซล (Bill Frisell) และจอห์น สโกฟิลด์ (John Scofield) เป็นต้น

นักดนตรีแจ๊สชาวไทย ที่นิยมในดนตรีแจ๊ส โดยศึกษาด้วยตนเองจนมีความเชี่ยวชาญและ
ประกอบอาชีพด้วยดนตรีแจ๊สมาแต่ต้นได้แก่ วิชัย อึ้งอัมพร (แซกโซโฟน), สมเจตน์ จุลณะโกเศศ (กีตาร์), 
มังกร ปี่แก้ว (กลอง), ม.ร.ว.พรพุฒิ วรวุฒิ (เปียโน), สุทัศน์ ณ อยุธยา (เบส) โดยกลุ่มนักดนตรีดังกล่าวนิยม
บรรเลงเพลงแจ๊สในลักษณะบลูส์แจ๊สเป็นหลัก (กิตติธัช ส�ำเภาทอง, 2555, น. 23) รวมถึง นพ โสตถิพันธุ์,  
สุทิน ลัทธิ, สุเทพ น้อมกรานต์ โดยบางท่านเป็นนักดนตรีที่เติบโตมาจากวงดุริยางค์ของเหล่าทัพ นักดนตรี
แจ๊สไทยรุ่นถัดมา ได้แก่ เทวัญ ทรัพย์แสนยากร, ยงยุทธ ผิวสุวรรณ, วงอินฟินิต้ี, ธนิสร์ ศรีกลิ่นดี,  
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ภูษิต ไล้ทอง, อานนท์ ศิริสมบัติวัฒนา (อาจารย์น้อย), วินัย โสตถิพันธุ์ และมณพ วโรณิธิภาส เป็นต้น  
(พลวิทย์ โอภาพันธุ์ และคณะ, 2558, น. 12)

นอกจากนี้นักดนตรีรุ่นต่อมาที่ไปเรียนดนตรีแจ๊สจากมหาวิทยาลัยในต่างประเทศ หรือ 
บางส่วนได้เก็บเกี่ยวประสบการณ์ในประเทศจนเป็นที่ยอมรับในวงการแจ๊สได้แก่ เด่น อยู่ประเสริฐ, พลวิทย์ 
โอภาพันธุ์, ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล, ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา, ดริน พันธุมโกมล, กฤษติ์ บูรณวิทยวุฒิ, นพดล  
ถิรธราดล และนุ วุฒิวิชัย เป็นต้น โดยนักดนตรีที่ได้กล่าวมาข้างต้นล้วนเป็นบุคลากรทางการศึกษาที่ได้สอน
ในระดับอุดมศึกษาของมหาวิทยาลัยช่ือดังท่ีมีการเรียนการสอนดนตรีแจ๊สอย่างเข้มข้นนอกจากนี้ยังมีศิลปิน
ร่วมยคุทีย่งัคงสร้างผลงานในวงการดนตรีโดยน�ำส่วนผสมของดนตรแีจ๊สเข้ากบัดนตรอีืน่ๆ เพ่ือน�ำเสนอให้กบั
สังคมไทยได้แก่ จิระศักดิ์ ปานพุ่ม, นครินทร์ ธีระภินันท์ (กอล์ฟ ทีโบน), อริญญ์ ปานพุ่ม (เล็ก ทีโบน),  
เศกพล อุ่นส�ำราญ และจักรวาร เสาธงยุติธรรม เป็นต้น

ในด้านการสร้างผลงานเพลงแจ๊สพบว่าในช่วงเวลาดังกล่าวมีท่ีสร้างผลงานของตัวเอง 
เป็นวงแรกและนับได้ว่าเป็นวงดนตรีฟิวชันแจ๊สวงแรกของไทยคือ วงดนตรีอินฟินิต้ี (infinity) เกิดจากการ
รวมตัวของนักดนตรีชาวไทยที่ชื่นชอบในบทเพลงแจ๊ส โดยในปีพ.ศ. 2529 ศรายุทธ สุปัญโญ และเทวัญ  
ทรพัย์แสนยากร ได้ก่อตัง้วงดนตรโีดยเริม่แรกได้รบังานบรรเลงตามโรงแรม และผบัต่างๆ ต่อมาจงึออกอลับัม้
เป็นของตนเอง โดยสมาชิกปัจจุบันได้แก่ ศรายุทธ สุปัญโญ (คีย์บอร์ด), ชุมพล สุปัญโญ (กีตาร์), สุทธิพงษ์ 
ปานคง (กลอง), วิโรจน์ สถาปนาวัตร (เบส) และภาสกร สุขสันติภาพ (แซกโซโฟน)

เด่น อยู่ประเสริฐ (2561) ได้กล่าวถึงพัฒนาการของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยนับต้ังแต่ป ี
พ.ศ. 2535 เป็นต้นมา (อาจารย์เด่น อยู่ประเสริฐ ไปเรียนปริญญาตรีทางด้านดนตรีแจ๊ส ณ ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ได้เดินทางกลับมาประเทศไทยช่วงปีพ.ศ. 2535) การสร้างผลงานเพลงแจ๊สโดยศิลปินชาวไทย
ยังไม่ปรากฏเด่นชัดมากนักเน่ืองจากค่านิยมในการฟังเพลงในสังคมไทยยังไม่เปิดกว้างมากนัก รวมถึง 
ความเข้าใจในการฟังเพลงแจ๊สยังอยู่ในวงจ�ำกัด ดังนั้นเมื่อศิลปินต้องการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในลักษณะ
ของดนตรี  แจ๊สกับบริษัทที่ลงทุนการผลิตให้จึงต้องลดทอนความเข้มข้นทางดนตรีลงผสมผสานดนตรี 
สมยันยิมเข้าไปเพือ่เป็นจดุขายให้กบัเพลงได้ ดงันัน้ผลงานเพลง แจ๊สแบบเข้มข้นตามแบบฉบบัของชาวอเมรกินั
ในช่วงยุคดังกล่าวนั้น ผู้ฟังจะสามารถหาฟังได้ตามสถานบันเทิงที่มีนักดนตรีแจ๊สอาชีพบรรเลงกันอยู่เท่านั้น 
เช่น แซกโซโฟนผับ (Saxophone pub) บราวน์ ชูการ์ (Brown Sugar) เป็นต้น

2.2 ปัจจัยด้านหน่วยงานและสถาบันการศึกษา
ในปีพ.ศ. 2541 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เปิดสอนหลักสูตรศิลปศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส มีผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ เป็นหัวหน้าภาควิชาแจ๊สในขณะนั้น 
โดยในปัจจุบัน อาจารย์ดริน พันธุมโกมน ท�ำหน้าที่เป็นประธานสาขาวิชาดนตรีแจ๊ส คณาจารย์ที่มีชื่อเสียงใน
วงการดนตรีแจ๊ส ได้แก่ อาจารย์กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ อาจารย์นพดล ถิรธราดล เป็นต้น ในสถาบันแห่งนี้
สามารถสร้างผลผลิตให้กับวงการแจ๊สได้เป็นจ�ำนวนมาก เช่น พิสุทธ์ ประทีปะเสน (ต�ำแหน่งแซกโซโฟน  
วง T-Bone, อาจารย์ประจ�ำคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร) ธีรัช เลาห์วีระพานิช (ต�ำแหน่ง 
แซกโซโฟน วง T-Bone, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต) สฤษฎ ตันเป็นสุข
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(ต�ำแหน่งทรัมเป็ต วง T-Bone, อาจารย์ประจ�ำสาขาดนตรีแจ๊ส วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล) 
และคม วงศ์สวัสดิ์ เป็นต้น (วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล, ม.ป.ป.)

ต่อมาในปีพ.ศ. 2543 คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เปิดสอนหลักสูตร 
ดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส มีบุคลากรท่ีมีชื่อเสียงอยู ่ในวงการดนตรีแจ๊ส ได้แก่  
ผู้ช่วยศาสตราจารย์รัตนะ วงศ์สรรเสริญ, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศักด์ิศรี วงศ์ธราดล, Daniel James  
Phillips, อาจารย์นครินทร์ ธีระภินันท์, อาจารย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์วุฒิชัย  
เลิศสถากิจ เป็นต้น (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ม.ป.ป.) ซ่ึงการจัดการเรียนการสอน 
ของสาขาดนตรีแจ๊ส คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร มีความเข้มข้นและชัดเจนในแนวทางของ
การบรรเลงดนตรแีจ๊สท้ังด้านทฤษฎแีละปฏิบัต ิรวมถึงองค์ความรูท้างด้านประวติัศาสตร์แจ๊ส เพือ่สร้างศลิปิน
แจ๊สของไทยในการสร้างสรรค์ผลงานต่อไปได้

ในส่วนของวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต ได้เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี สาขาดนตรี
แจ๊สศึกษา ในปีพ.ศ. 2547 เป็นปีแรก มบุีคลากรทีม่ชีือ่เสยีงอยูใ่นวงการดนตรแีจ๊ส ได้แก่  ผูช่้วยศาสตราจารย์ 
ดร.เด่น อยู ่ประเสริฐ, ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ธีรัช เลาห์วีระพานิช และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ช้างต้น  
กญุชร ณ อยธุยา เป็นต้น อาจกล่าวได้ว่า มหาวทิยาลยัรังสิต เป็นมหาวทิยาลัยเอกชนแห่งแรกในประเทศไทย
ที่ได้เปิดสอนหลักสูตรดนตรีแจ๊ส โดยช่วงระยะเวลา 20 ปีผ่านสถาบันการศึกษาทั้ง 3 แหล่งได้สร้าง 
บุคคลากรทางด้านดนตรีแจ๊ส ที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญ สามารถไปต่อยอดการประกอบอาชีพโดยส่วนหนึ่ง
ได้ถ่ายทอดไปยังกลุ่มเยาวชนรุ่นใหม่อีกขั้นหนึ่ง นอกจากนี้กลุ่มดนตรีแจ๊สในสถาบันการศึกษาทั้ง 3 แหล่งได้
มีการริเร่ิมจัดโครงการท่ีเป็นกิจกรรมส่งเสริมดนตรีแจ๊สทั้งค่านิยม และทักษะทางดนตรีให้แก่ผู้ที่สนใจได้ 
เป็นอย่างดี

มหาวิทยาลัยอื่นๆ เช่น วิทยาลัยดุริยศิลป์ มหาวิทยาลัยพายัพ ที่มีกิจกรรมและเนื้อหา 
ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีแจ๊ส คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ทักษณิ วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา เป็นต้น โดยมหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยาได้มีการจดัตัง้วทิยาลยัดนตร ีโดยจดัการเรยีนการสอนทีม่กีลุม่รายวชิาทีห่ลากหลายมากขึน้ มกีลุม่
วิชาดนตรีแจ๊สรวมอยู่ในหลักสูตรดังกล่าว ทั้งนี้ยังไม่ได้แยกออกเป็นหลักสูตรเอกดนตรีแจ๊สโดยตรงรวมถึง
มหาวิทยาลัยราชภัฏอื่นๆ ทั่วประเทศที่มีการผสมผสานบางรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับดนตรีแจ๊ส ซึ่งจะกล่าวถึง
ในหัวข้อถัดไป
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ที่มา : กมลธรรม เกื้อบุตร

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลได้ริเร่ิมจัดโครงการงานวิชาการทางดนตรีแจ๊ส
เกิดขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2552 ชื่องาน Thailand International Jazz Conference หรือที่รู้จักกันในนาม 
TIJC วัตถุประสงค์ของการจัดงานเพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ที่สนใจได้รับฟังดนตรีแจ๊สที่มีคุณภาพจากศิลปินแจ๊ส 
ที่ได้รับการยอมรับจากสังคมดนตรีแจ๊สท้ังในประเทศและนานาชาติ โดยในงานนั้นนอกจากจะมีการแสดง
ดนตรแีจ๊สแล้ว ยงัมกีารจดัอบรมและสาธติเทคนคิการบรรเลงดนตรีแจ๊ส รวมถงึการประกวดการบรรเลงเด่ียว
ดนตรีแจ๊ส ซึ่งงานดังกล่าวนี้จะจัดขึ้นในช่วงเดือนมกราคมของทุกปี นอกจากนี้ยังมีคณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้จัดการแข่งขันการประกวดดนตรีแจ๊สแห่งประเทศไทยคือ Thailand Jazz  
Competition โดยจัดขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2548 รวมถึงโครงการ SU Jazz camp นอกจากนี้ ในส่วนของ
วทิยาลยัดนตร ีมหาวิทยาลยัรงัสติ ได้จดัโครงการ Thailand Jazz Workshop โดยวทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยั
รังสิต ร่วมกับสถานเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกาประจ�ำประเทศไทย เครือข่าย Jazz Education Abroad  
Los Angeles College of Music และบริษัทสยามดนตรียามาฮ่า เพื่อเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับดนตรีแจ๊ส  
ในบริบทต่างๆ ให้กับนักเรียน นักศึกษา เยาวชน และบุคคลทั่วไปที่สนใจ

แม้ว่าค่านยิมในดนตรแีจ๊สในปัจจบุนันัน้อยูใ่นระดับทีส่งูข้ึน กล่าวคือสังคมไทยมคีวามรู้และ
ความเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรีแจ๊สมากข้ึน ท�ำให้มีกลุ่มผู้ฟังดนตรีแจ๊สอยู่ในระดับท่ีน่าพอใจ อย่างไรก็ตาม
หากพิจารณาตรมพื้นท่ีของการกระจายทางวัฒนธรรมเหล่านี้ ดนตรีแจ๊สยังคงอยู่ในวงจ�ำกัดของพ้ืนที่
กรุงเทพมหานครและปริมณฑลเป็นหลัก ถึงแม้ในต่างจังหวัดจะมีสถาบันทางการศึกษาระดับมหาวิทยาลัย
เป็นปัจจัยขับเคลื่อนให้ผู้คนรู้จักดนตรีแจ๊ส แต่ก็ไม่สามารถท�ำให้กลุ่มผู้ฟังเพิ่มมากขึ้น อาจเนื่องจากบริบท
ทางวฒันธรรมและเนือ้หาของดนตรทีีม่คีวามเข้มข้นในการแสดงศกัยภาพของนกัดนตรีมากกว่าความบนัเทงิ
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อภิปรายผล
จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการของดนตรีแจ๊สในประเทศไทย อาจกล่าวได้ว่าดนตรีแจ๊สเป็น

ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมบันเทิงในประเทศไทย ท่ีได้วางรากฐานมาอย่างยาวนาน จากการแพร่กระจายของ
ดนตรีแจ๊สเข้าสู่ประเทศไทยจากประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศอื่นๆ ในทวีปเอเชียที่มีดนตรีแจ๊สปรากฎ
ผ่านปัจจยัน�ำพาได้แก่ แผ่นเสยีง และนกัดนตรต่ีางชาต ิสอดคล้องกบัแนวคดิของนกัมานษุยวทิยาชาวเยอรมนั
และออสเตรียได้แก่ ฟริตซ์ เกรบ (Fritz Graeb) และวิลเฮล์ม ชมิดท์ (Wilhelm Schmidt) ได้เสนอ 
แนวคิดว่าจุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมนั้นไม่ได้มีอยู่เพียงจุดเดียว หากแต่มีหลายจุด และแต่ละจุดก็แพร่
กระจายวัฒนธรรมของตนออกไปรอบๆ เป็นวงกลม (ยศ สันตสมบัติ, 2556, น. 31)

ปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้ดนตรีแจ๊สด�ำรงอยู่ในวัฒนธรรมไทยมาอย่างยาวนาน คือ การแสดงศักยภาพ 
ของนักดนตรี ท�ำให้เกิดกลุ่มผู้ฟังในสังคมที่ต้องการฟังดนตรีที่มี่ความเข้ามข้น จริงจังติดตามและสร้างสังคม
ดนตรแีจ๊สให้เกดิขึน้ นอกจากน้ีการน�ำรปูแบบของวงแจ๊สบิก๊แบนด์และพืน้ฐานทางดนตรแีจ๊สเข้าไปผสมผสาน 
กับวัฒนธรรมดนตรี วิถีชีวิตของชาวไทยจนเกิดประเภทบทเพลงชนิดใหม่คือ เพลงลูกกรุง และลูกทุ่ง  
ท�ำให้รูปแบบวงดนตรีบ๊ิกแบนด์จึงเป็นที่คุ ้นตาของชาวไทยดังท่ีภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ (2549, น. 255)  
กล่าวว่า “หน่วยงานของรัฐก่อตั้งวงดนตรีรูปแบบใหม่ในลักษณะการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีสากล  
เรียกกันต่างๆ ว่าวงดนตรีผสม วงลีลาศ หรือวงสังคีตสัมพันธ์...วงสังคีตสัมพันธ์ต้ังข้ึนในปีพ.ศ. 2495  
ตามนโยบายของพลโทหม่อมหลวงขาบ กญุชร อธบิดกีรมประชาสัมพนัธ์ลกัษณะวงเป็นการผสมผสานระหว่าง
วงดนตรีไทยกับวงดนตรีสากล ใช้การประสานเสียงตามลักษณะดนตรีสากล โดยเทียบเสียงดนตรีไทยให้เข้า
กบัสากล วงดนตรสีากลทีใ่ช้คอื วงแจ๊ซ[ส] หรอืเรยีกว่าวงหสัดนตร ีส่วนวงดนตรไีทยใช้วงป่ีพาทย์หรอืวงมโหร”ี 

การผสมผสานทางวัฒนธรรมดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดที่งามพิศ สัตย์สงวน (2537, น. 38-42)  
ที่ได้กล่าวว่า การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Assimilation) เป็นปรากฏการณ์ที่ได้รับผลต่อจากปรากฏการณ์
การติดต่อระหว่างวัฒนธรรม เกิดจากกลุ่มคนหรือปัจเจกชนเหล่านั้นน�ำวัฒนธรรมอื่นๆ ที่มีอิทธิพลต่อตน  
มาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมในการด�ำเนินชีวิต หรือในสภาพสังคมของตน เช่น การน�ำวัฒนธรรม 
ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ผสมกับความเชื่อของชาวไทย ดังที่ปรากฏในพิธีกรรมการไหว้ครูดนตรีไทย 
เป็นต้น โดยดนตรีแจ๊สได้เกิดการผสมผสานกับบริบทวิถีชีวิตในสังคมไทย เกิดเป็นเพลงไทยสากลที่มีเนื้อหา
สะท้อนถึงสภาพสังคมไทยในแต่ละยุคได้

นโยบายรัฐนิยมเป็นปัจจัยส�ำคัญอีกหนึ่งด้านที่ส่งผลให้วงดนตรีรูปแบบบิ๊กแบนด์ได้ขยายตัวข้ึนใน
สงัคมไทยอย่างรวดเรว็ เนือ่งจากการส่งเสรมิให้ประชาชนชาวไทยได้มีค่านยิมทางสังคมให้ทดัเทยีมกบัประเทศ
ตะวันตกมากขึ้น รวมถึงนโยบายการสร้างวงดนตรีของกรมโฆษณาการเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้หน่วยงานอื่น 
มีความตื่นตัวในการสร้างวงดนตรีเป็นของตนเอง ท�ำให้ศิลปินหลายท่านได้สร้างงานเพลงเป็นจ�ำนวนมาก  
มกีารก่อตัง้วงดนตรบีิก๊แบนด์เกดิขึน้เป็นจ�ำนวนมาก ซึง่นอกเหนอืจากการบรรเลงดนตรคีลาสสกิเพือ่ประกอบ
อาชพีแล้ว การบรรเลงดนตรแีจ๊สเป็นหนทางในการประกอบอาชพีและสร้างรายได้ให้แก่นกัดนตรใีนช่วงเวลา
ดังกล่าวได้อย่างดี
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การด�ำรงอยู่ของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยยังคงด�ำเนินมาอย่างต่อเนื่อง มีปัจจัยอีกส่วนหนึ่งคือ  
พระราชนิยมในดนตรีแจ๊สของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ท่ีทรงคุ้นเคยต้ังแต่ทรงพระเยาว์ 
พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทเพลงแจ๊สในรูปแบบต่างๆ รวมถึงเพลงไทยในรูปแบบแจ๊ส ส่วนหนึ่งได้
พระราชทานให้กับสถาบันการศึกษา กองทัพและหน่วยงานต่างๆ ส่งผลให้ชาวไทยเกิดความคุ้นเคยกับ 
บทเพลงแจ๊สทีเ่อกลกัษณ์แตกต่างจากบทเพลงคลาสสกิ หรอืเพลงไทยเดิม สามารถซึมซับและเข้าใจในวถิทีาง
วัฒนธรรมดนตรีแจ๊สได้ แม้ว่าในช่วงหนึ่งจะเกิดภาวะค่านิยมกระแสดนตรีชนิดใหม่ ในช่วงสงครามเวียดนาม 
ประเทศสหรัฐอเมริกาได้เข้ามามีบทบาทต่อประเทศไทย เมื่อเข้ามาตั้งฐานทัพในภาวะสงคราม ส่งผลให้
ประชาชนได้สัมผัสต่อวัฒนธรรมเพลงอเมริกัน ประเภทร็อคแอนด์โรล สอดคล้องกับงานวิจัยของยุวรี  
โชคสวนทรัพย์ (2554, น. 79 – 80) ที่ได้กล่าวว่า “หลังสงครามโลกครั้งที่สอง คนไทยมีความนิยมชมชอบ
ความเป็นอเมริกันอย่างมากเนื่องจากสหรัฐอเมริกาเป็นมิตรที่ดีและคอยเชื่อเหลือประเทศไทยมาโดยตลอด 
ท�ำให้ประเทศไทยไม่เป็นประเทศผู้แพ้สงคราม เมื่อคนไทยส่วนใหญ่คิดว่าสหรัฐอเมริกาเป็นมิตรที่ดีแล้ว  
คนไทยจึงยอมรับวัฒนธรรมอเมริกันด้วยความเต็มใจ ทั้งที่ก่อนหน้านี้ การรับวัฒนธรรมแบบตะวันตกของ 
คนไทยจะนิยมชมชอบไปทางยุโรปตามแบบอย่างชนชั้นน�ำมากกว่า”

พฒันาการของดนตรแีจ๊สเริม่มทีศิทางทีชั่ดเจนมากขึน้ ส่วนหนึง่เกดิขึน้จากการทีม่สีถาบนัการศกึษา
ในระดบัอดุมศกึษาได้เปิดสอนดนตรแีจ๊สในระดับปริญญาตร ีท�ำให้เกดิสงัคมการเรยีนรู้ดนตรแีจ๊สในกลุม่ใหญ่ 
และผลผลิตเหล่านั้นได้แพร่กระจายแนวคิด กระบวนทัศน์ รวมถึงวิถีของดนตรีแจ๊สเข้าสู่สังคมไทยในอีกมิติ
เช่นกัน โดยมหาวิทยาลัยหลักทั้ง 3 สถาบันได้แก่ มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย
รังสิต ได้จัดโครงการและกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับดนตรีแจ๊สมาอย่างต่อเนื่อง ท�ำให้มุมมองของสังคมไทย 
เปลี่ยนไปจากเดิมที่มองเห็นว่าคุณค่าดนตรีแจ๊สไม่อาจทัดเทียมดนตรีคลาสสิก แต่ในปัจจุบันกลับเปลี่ยนไป 
ส่งผลให้สังคมไทยนิยมการฟังดนตรีแจ๊สมากขึ้น

หน่วยงานทีเ่กีย่วข้องทัง้ภาครฐัและเอกชนควรมกีารร่วมมอืกนัเพือ่สนบัสนนุ จดักจิกรรมทีเ่ก่ียวข้อง
กับการพัฒนาดนตรีแจ๊สในประเทศไทย สนับสนุนการจัดการแสดงดนตรีแจ๊สท้ังระดับชาติและนานาชาติ  
เพื่อให้เกิดการเรียนรู้ในกลุ่มสังคมนักดนตรีแจ๊ส เกิดการแลกเปลี่ยนแนวคิดและวิถีทางวัฒนธรรม เพื่อน�ำมา
ประยกุต์และสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงเป็นการเปิดโอกาสให้ผูท่ี้สนใจในดนตรีแจ๊สได้เรียนรู้และท�ำความเข้าใจ
ในวฒันธรรมดงักล่าว สนบัสนนุให้มกีารจดังานสมัมนาวชิาการดนตรแีจ๊สเพิม่มากขึน้เพือ่เป็นการแลกเปลีย่น
องค์ความรู้ใหม่ๆ ให้เกิดขึ้นในแวดวงวิชาการ น�ำพาไปสู่การวิวัฒน์ทางดนตรีท่ีมีคุณภาพและตอบสนองต่อ
ชุมชน และประเทศชาติได้ ส่งเสริมให้มีการประกวดการแข่งดนตรีแจ๊ส โดยสนับสนุนงบประมาณในการจัด 
เพ่ือสร้างขวัญและก�ำลังใจให้กับเยาวชนรุ่นใหม่ที่เลือกวิชาชีพสายดนตรี สร้างค่านิยมอันดีและทัศนคติต่อ
ดนตรีแจ๊สในทางบวกมากขึ้นดังที่ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา (2561) ได้กล่าวว่า นอกจากสถาบันการศึกษาจะ
สร้างนกัดนตรีแจ๊สทีม่ีค่ณุภาพแล้ว มคีวามจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะต้องสร้างสังคมแจ๊สเพือ่รองรบัการน�ำเสนองาน
สร้างสรรค์ทางดนตรี  แจ๊สในอนาคต เพื่อให้เกิดความสมดุลระหว่างศิลปินกับผู้ฟัง มิเช่นนั้นวงการดนตรี 
แจ๊สก็ไม่อาจเติบโตได้อย่างเต็มที่	
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กิจกรรมทั้ง 3 ด้านท่ีได้กล่าวไปแล้วน้ันล้วนแต่มีความส�ำคัญทุกด้านในการส่งเสริมให้ดนตรีแจ๊ส 
ด�ำรงอยู ่และเกิดการพัฒนาในกลุ ่มนักดนตรีและผู ้ที่ ช่ืนชอบดนตรีแจ๊ส ดังท่ีพลวิทย์ โอภาพันธ์และ 
คณะ (2558) ได้ศึกษาการท�ำแผนยุทธศาสตร์เพื่อส่งเสริมดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ได้ให้ข้อสรุปว่า  
สงัคมไทยได้ผลติบคุลากรทางด้านดนตรแีจ๊สท่ีมคีวามสามารถเป็นจ�ำนวนมาก แต่วงจรทางธุรกจิและลกัษณะ
ทางวัฒนธรรมของสังคมไทยไม่เปิดกว้าง ท�ำให้ดนตรีแจ๊สไม่สามารถขยายตัวได้อย่างที่ควร ซ่ึงล้วนเป็น
อุปสรรคขัดขวางการเจริญเติบโตของดนตรีแจ๊สในสังคมไทย จึงมีความจ�ำเป็นในการจัดท�ำแผนยุทธ์ศาสตร์ 
เพือ่สร้างพืน้ทีแ่จ๊สให้ปรากฏเป็นรปูธรรม โดยแผนยทุธศาสตร์เพ่ือส่งเสริมดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ประกอบ
ด้วยกิจกรรมและแนวทาง คือ 1) จัดให้มีการอบรมเชิงปฏิบัติการแก่เยาวชนไทย ด้วยการเรียนรู้แจ๊ส  
ผ่านบทเพลงพระราชนพินธ์ 2) จดัให้มเีทศกาลดนตรีระดับนานาชาติประจ�ำปี 3) จดัให้มกีจิกรรมแจ๊สในพืน้ที่
ลักษณะต่างๆ 4) จัดให้มีหอแสดงดนตรีแจ๊ส พร้อมนิทรรศการถาวรอันเกี่ยวข้องกับดนตรีแจ๊สและบทเพลง
พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูหั่ว 5) จดัให้มคีณะกรรมการดนตร ีแจ๊สแห่งชาต ิเพือ่เป็นทีร่วม
ผู้ทรงคุณวุฒิในด้านแจ๊สและเชี่ยวชาญอย่างแท้จริง

ข้อเสนอแนะจากงานวิจัย
1. บรบิททางประวตัศิาสตร์ของดนตรแีจ๊สทีเ่กดิข้ึนในประเทศสะท้อนถึงกระบวนการการจัดการทาง

วัฒนธรรมรวมถึงการศึกษาเพื่อพัฒนาวิชาชีพดนตรีในประเทศไทยให้มีการพัฒนาก้าวหน้าสู่สังคมโลกได้
2. การศึกษาปัจจัยที่ส่งเสริมการพัฒนาดนตรี สามารถใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาโครงสร้างทาง 

การศึกษาและการปลูกฝังค่านิยม ทัศนคติของคนในสังคมท้องถิ่นในการรับวัฒนธรรมใหม่ เพื่อเป็นแนวทาง
ในการพัฒนาโอกาสทางวิชาชีพให้แก่นักดนตรีท้องถิ่นในอนาคต

3. ผลจากการวิจัยครั้งน้ี สามารถน�ำไปเป็นแนวทางเพื่อท�ำวิจัยด้านประวัติศาสตร์ดนตรีในมุมมอง
ของกลุม่ดนตรชีนดิอืน่ๆ เช่น ดนตรรีอ็ค ดนตรฟัีงค์ และอืน่ๆ ท่ีจะเป็นแนวทางในการพัฒนาวชิาชพีทางดนตรี
ให้แก่ชุมชนท้องถิ่นได้

4. การศึกษาประวัติศาสตร์และแนวทางการพัฒนาควรน�ำเนื้อหาจากการศึกษาไปน�ำเสนอในสื่อ 
รปูแบบต่างๆ เพือ่เป็นการเผยแพร่ให้ผูท้ีส่นใจ หรอืผูท้ีเ่กีย่วข้องน�ำไปเป็นข้อมลูในการพฒันาและสร้างสรรค์
ผลงานทางดนตรีให้เกิดความก้าวหน้าต่อไปได้
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