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บทคัดย่อ

ผลงานการสร้างสรรค์ดษุฎีนพินธ์บทประพนัธ์เพลง “ด้วยพระบารม”ี คอนแชร์โตส�ำหรบัเปียโนและ

วงดุริยางค์เครื่องลม เป็นบทประพันธ์เพลงที่จัดอยู่ในรูปแบบดนตรีพรรณนาที่มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์

บทเพลงประเภทคอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เครื่องลม โดยใช้ท�ำนองหลักจากบทเพลงไทย

แบบแผนมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ มีความยาวของบทเพลงประมาณ 30 นาที 

บทประพนัธ์เพลงนีแ้บ่งออกเป็นกระบวนต่างๆ 3 กระบวน ผู้ประพันธ์เพลงได้ใช้เทคนคิการคดัท�ำนอง 

โดยการน�ำแนวท�ำนอง 8 ห้องแรกจากบทเพลง นารายณ์แปลงรปูสองชัน้ มาใช้เป็นวตัถดุบิการประพนัธ์เพลง

ทีส่�ำคัญ  ผูป้ระพนัธ์เพลงได้ใช้เทคนคิการแปลงชือ่บุคคลโดยน�ำพระนามแรก (Bhumibol) และพระนามหลงั 

(Adulyadej) ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดชฯ มาแปลงตัวโน้ตเป็น กลุ่มโน้ตพระนาม 

“ภูมิพล” และ กลุ่มโน้ตพระนาม “อดุลยเดช” จากนั้นได้สังเคราะห์และสร้าง “กลุ่มโน้ตพระบารมี” ขึ้นมา

อีกหนึ่งกลุ่ม และน�ำไปใช้ในกระบวนต่างๆ ตลอดทั้งบทประพันธ์เพลง ในส่วนกระบวนที่ 3 มีการสร้างกลุ่ม

โน้ตเพิ่มอีกหนึ่งกลุ่ม คือ “กลุ่มโน้ตสวรรคต” เพื่อให้สอดคล้องความหมายกับเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้น และ 

ใช้ทฤษฎีทางด้านดนตรตีะวนัตกมาใช้ส�ำหรบัการประพันธ์ เช่น แนวคดิการใช้หน่วยท�ำนองเพลงไทย แนวคดิ

การคัดท�ำนองเพลงไทย เทคนิคไซคลิก การน�ำท�ำนองเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานด้วยวิธีการของ

ดนตรีตะวันตก 

ค�ำส�ำคัญ: การประพันธ์เพลง / เปียโนคอนแชร์โต และวงดุริยางค์เครื่องลม / เพนทาทอนิก
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Abstract

“Phra Paramita” concerto for piano and wind instruments is a creative work in the 

program music style which organized in a descriptive music format. The main thematic 

material is derived from Thai Classical Music. It is the main inspiration for this composition. 

The duration of this piece is approximately 30 minutes.

This composition is divided into three movements. The composer uses the  

material of the first eight measures from the Narai Plangeroop Songchan (The transformation 

of Narai) as a main material for this composition. The main pitch material devided to  

4 groups. The first and second groups are called “Bhumibol” and “Adulyadej” which is  

His Majesty King Bhumibol the Great’s name. The third group is called the “Phra Paramita”. 

The forth group is called “Ascended to Heaven” which presented in the last movement to 

response to the great mourning period when His Majesty the King Bhumibol the Great passed 

away. There are various theories and techniques in this composition, such as the influence 

of Thai melodic style, the influence of Thai song melodies, the cyclic techniques, and the 

combination of Thai melodies and Western harmony as an example.

Keywords: Music Composition; Piano Concerto and Wind Ensemble; Pentatonic
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ความเป็นมาและความส�ำคัญ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงเป็น 

พระมหากษัตริย์ที่ทรงพระปรีชาสามารถอย่างยิ่งในพระราชกรณียกิจต่างๆ ได้ก้าวออกมาทันยุคทันสมัย 
ของสถานการณ์โลกท่ีเปลีย่นแปลงตลอดเวลา พระองค์ทรงรกัษาเอกลกัษณ์ดัง้เดมิของสถาบนัพระมหากษตัรย์ิ
ไว้อย่างสมบูรณ์แบบ ขณะเดียวกันสถาบันพระมหากษัตริย์ของไทยมีความแน่นแฟ้นกับประชาชน 
จนไม่สามารถแยกขาดจากกันได้ พระองค์ทรงบ�ำเพ็ญบารมีด้วยความอุตสาหะ วิริยะ ขันติธรรม ตั้งมั่นอยู่ใน
ทศพิธราชธรรมอย่างเคร่งครัด ทรงปฏิบัติให้เป็นที่ประจักษ์แก่พสกนิกรเจริญรอยตามพระจริยวัตร น�ำไป
ปฏิบัติได้จริงอย่างเป็นรูปธรรม ท�ำให้สถาบันพระมหากษัตริย์มิใช่เป็นเพียงสถาบันที่อยู่เหนือความเป็นจริง
หรอืเป็นเพยีงสญัลกัษณ์สบืทอดตามพระราชประเพณ ีแต่เป็นสถาบนัทีม่ภีาระหน้าทีท่ัว่ทัง้แผ่นดิน พระบาท
สมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงปฏิบัติพระราชภารกิจ 
ไม่มีว่างเว้นในแต่ละวัน เพื่อขจัดความทุกข์ร้อน ทรงไว้ซ่ึงความยุติธรรมแก่ราษฎรทุกๆ คนของพระองค์  
ทรงสั่งสอนให้ความรู้ การด�ำรงชีพแบบพึ่งพาตนเอง และถ้ามีมากพอให้แบ่งปันเกื้อหนุนจุนเจือ เป็นชุมชนที่
เข้มแข็ง สงบสุขในอัตภาพของตนไปตลอดกาล                                       

แนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์ 
เครื่องลม เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อเทิดทูนพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพติร ทีท่รงงานเพ่ือพสกนกิรของพระองค์จวบจนสิน้รชัสมยั โดยใช้ท�ำนองหลกัจากบทเพลง 
“นารายณ์แปลงรูป 2 ชั้น” ของเดิมรวมอยู่ในเพลงช้าเรื่องมอญแปลง (มนตรี ตราโมท, มปป) ซึ่งการเลือก
ท�ำนองหลักจากบทเพลงนารายณ์แปลงรูป 2 ชั้น เนื่องจากต้องการส่ือถึงความเชื่อของชาวตะวันออกท่ีมี 
ความเช่ือว่าพระมหากษตัรย์ินัน้คอื รปูแปลงมาจากเทพเจ้า ซึง่ในประเทศไทยความเชือ่เกีย่วกบัพระนารายณ์
เร่ิมเข้ามาตั้งแต่ในสมัยสุโขทัย จวบจนถึงสมัยอยุธยาจากข้อเขียนของ ศานติ ภักดีค�ำ (2556, น. 43-44)  
ได้กล่าวว่า “...นับตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมีการยกย่องพระมหากษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาว่าเป็นด่ัง  
“พระวิษณุ” หรือ “พระนารายณ์” อวตารมาเป็น “พระราม” กษัตริย์แห่งสูรยวงศ์ผู้ครองเมืองอโยธยา  
ในคัมภีร์มหากาพย์รามายณะ ด้วยเหตุนี้นับตั้งแต่ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาจึงให้ความส�ำคัญกับความ
เป็น “พระราม” ดังที่ปรากฏพระนามว่า “สมเด็จพระรามาธิบด”ี ... จวบจนกระทั่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ที่ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีทรงสร้างบ้านแปงเมืองขึ้นใหม่และยังถือว่าเป็นอาณาจักรที่สืบทอด 
ความเป็นกรงุศรอียธุยาอย่างชดัเจน เมือ่กรุงรตันโกสนิทร์คอืกรงุศรีอยธุยา พระมหากษตัรย์ิผูป้กครองพระนคร
ย่อมได้แก่ พระนารายณ์ ดังนั้นพระมหากษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทรงเป็น “พระนารายณ์ อวตาร...”  
จากความเชื่อดังกล่าวจึงเป็นที่มาของแนวคิดในการหาข้อมูลและความเชื่อมโยงส�ำหรับน�ำมาสร้างสรรค์
บทเพลงเพื่อพระองค์ท่าน

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์
1. เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงประเภทคอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เครื่องลม  

              โดยใช้ท�ำนอง หลักจากบทเพลงไทยแบบแผนมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
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2. เพื่อสรรเสริญพระบารมี รวมถึงส่งเสริมและสร้างจินตนาการผู้ฟังให้เกิดความรักความศรัทธา 
              แด่พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร

ขอบเขตการประพันธ์
บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารม”ี คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เครื่องลม ผู้ประพันธ์

ก�ำหนดความยาวของบทเพลงประมาณ 30 นาที โดยก�ำหนดให้เครื่องดนตรีเปียโน เป็นเครื่องแสดงเดี่ยว  
และใช้วงดุริยางค์เครื่องลมบรรเลงประกอบ ซึ่งเป็นวงขนาด 40-50 คน ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องดนตรี
ทั้งหมดสามกลุ่ม คือ (1) กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instruments)  (2) กลุ่มเครื่องทองเหลือง (Brass 
Instruments) (3) กลุ่มเครื่องกระทบ (Percussion Instruments) โดยมีโครงสร้างใหญ่ในการประพันธ์
ประกอบไปด้วย 3 กระบวน (Movement) ในอัตรา เร็ว-ช้า-เร็ว โดยในแต่ละกระบวนผู้ประพันธ์ก�ำหนด
แนวคิดและความหมายในการสื่อถึงชื่อในแต่ละกระบวน ดังนี้

กระบวนที่ 1 ก�ำหนดชื่อ “แสงส่องไทย” มาจากคติความเชื่อของไทยว่าพระมหากษัตริย์เป็นเสมือน
สมมุติเทพ 

กระบวนที่ 2 ก�ำหนดชื่อ “พระมหากรุณาธิคุณ” พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงครองราชย์ในฐานะองค์พระประมุขของไทย ตลอดระยะเวลา 70 ปี 

กระบวนที่ 3 “ศรัทธาแห่งพระบารมี” พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ทรงแสดงถึงพระบารมีแห่งทศพิธราชธรรมในการปกครองพสกนิกรของพระองค์ 

ในทีส่ดุเมือ่กาลเวลาผ่านไปกระทัง่ถงึวนัศุกร์ที ่13 เดือนตุลาคม พ.ศ. 2559 ได้เกิดเหตุการณ์ทีท่�ำให้
ประชาชนชาวไทยทั้งประเทศรู้สึกโศกเศร้าและเสียใจเป็นอย่างยิ่ง เมื่อพระมหากษัตริย์อันทรงเป็นเป็น 
ที่รักยิ่งได้เสร็จสู่สวรรคต จึงท�ำให้ประชาคมโลกได้เห็นถึงความรักและความ “ศรัทธาแห่งพระบารมี” ของ
ประชาชนชาวไทยที่มีต่อพระองค์

วิธีการด�ำเนินงานวิจัยและการประพันธ์เพลง
1. ศกึษาพระราชประวัตขิององค์พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช  

              บรมนาถบพิตร
2. จัดท�ำโครงร่างวิทยานิพนธ์และขอค�ำปรึกษาจากอาจารย์ที่ปรึกษาและกรรมการ
3. วางโครงสร้างความหมายของการประพันธ์เพลง ในประเด็นต่างๆ คือ รูปแบบท�ำนองหลัก  

              ท�ำนองรอง การประสานเสียง การด�ำเนินจังหวะและสังคีตลักษณ์ของบทเพลง
4. ด�ำเนินการประพันธ์เพลง สร้างลีลาและเอกลักษณ์บทประพันธ์ตามการด�ำเนินเรื่อง  

              และขอค�ำปรึกษาจากอาจารย์ที่ปรึกษาอย่างสม�่ำเสมอ
5. ปรับแก้ไขเพื่อความสมบูรณ์พร้อมแสดง พิมพ์รูปเล่ม
6. ด�ำเนินการฝึกซ้อมบทประพันธ์ เพื่อแสดงและเผยแพร่
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้สร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับใช้ในโอกาสเทิดทูนพระเกียรติแด่ พระบาทสมเด็จพระบรม  
    ชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
2. ผู้วิจัยได้พัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงส�ำหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรีกับวงดุริยางค์เครื่องลม

แนวคิดเบื้องต้นส�ำหรับการประพันธ์เพลง
แนวคดิทีเ่ป็นองค์ประกอบหลกัหรอืวัตถดุบิการประพันธ์เพลงทีส่�ำคญัส�ำหรับการประพันธ์บทเพลง 

“ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรบัเปียโนและวงดรุยิางค์เคร่ืองลม นัน้ ผู้ประพันธ์ได้น�ำมาจากแหล่งอ้างองิ
หลากหลาย อีกทั้งน�ำมาใช้ด้วยเทคนิควิธีการประพันธ์เพลงที่แยบยล โดยแนวคิดเบื้องต้นของการประพันธ์
เพลงมีดังนี้

เทคนิคการคัดท�ำนอง (Quotation)
ผูป้ระพันธ์เพลงได้น�ำเอาแนวท�ำนองจากบทเพลงไทยเดมิ นารายณ์แปลงรปูสองชัน้ ทางฆ้องวงใหญ่ 

(ตารางที่ 1) โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวท�ำนองจาก 2 จังหวะแรก (2 บรรทัดของการบันทึกโน้ตแบบไทย) มาใช้
เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลง นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำส่วนย่อยบางส่วนจากบรรทัดท่ี 3-5 มาใช้ 
อีกด้วย ผู้ประพันธ์เพลงมิได้น�ำมาใช้อย่างตรงไปตรงมา ผู้ประพันธ์เพลงจะน�ำแนวท�ำนองมาท�ำการปรับแนว
ท�ำนอง (Transformation) ด้วยเทคนิคการประพันธ์เพลงอย่างหลากหลาย 

ตารางที่ 1 การบันทึกโน้ตแบบไทยทางฆ้องวงใหญ่จากช่วงแรกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น

มือขวา - มํ - รํ - ดํ - ล - - ซ ล - ดํ - รํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ดํ - ลํ - ซํ - ม

มือซ้าย - ม - ร - ด - ม - ฟ - - - ด - ร - ด - - - ซ - ล - ด - ล - ซ - ท

มือขวา - - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ซ - ดํ - - รํ มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ

มือซ้าย - - - ม - - - - - ล - ซ - ม - ร - ร – ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด

มือขวา - - รํ รํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - ล ท ดํ รํ ดํ - - ดํ - รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ

มือซ้าย - ร - - - ม - ร - ด - ร - ซ - - - - - ซ - - - ร - ซ - ม - ร – ด

มือขวา - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม

มือซ้าย - ท - - - ล - ซ - - - ม - - - - - ท - - - ล- ซ - - - ม - - - -

มือขวา - - - - - ม - ม - ล - ซ - ม - ร - ด - - -  -  -  ร - - - - ร ม - ซ

มือซ้าย - - - ม - - - ท - ล - ซ - ท - ล - - ท ล           - ล - ท – ด - - - ซ- 
ท
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หมายเหตุ : โน้ตที่ปรากฏในช่องสีเทาเข้ม หมายถึง โน้ตท�ำหน้าท่ีแนวท�ำนอง อาจเป็นโน้ตตัวเดียวหรือ 
แนวเดียว บางกรณีเป็นการทบเสียงขั้นคู่ 8 (Octave) ส่วนโน้ตตัวอื่นท่ีปรากฏในช่องขาว หมายถึง  
โน้ตท�ำหน้าที่เป็นขั้นคู่ประสาน ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงมิได้ให้ความส�ำคัญ

จากการบนัทกึโน้ตแบบไทย ผูป้ระพนัธ์เพลงได้แปลงเฉพาะแนวท�ำนองฆ้องวงใหญ่ให้เป็นการบนัทึก
โน้ตแบบสากลด้วยตัวผู้ประพันธ์เพลงเอง (ตัวอย่างที่ 1) เพ่ือให้เข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้นส�ำหรับการอธิบายและ
วิเคราะห์บทประพันธ์เพลง โดยผู้ประพันธ์เพลงได้ปรับโน้ตบางตัวขึ้นหรือลง 1 ข้ันคู่แปด ทั้งนี้เพื่อความ 
ต่อเนื่องของเสียงแนวท�ำนองไม่ให้มีการกระโดดขั้นคู่กว้าง อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำโน้ตที่บันทึก
ตามแบบสากลเข้าปรึกษากับครูไชยยะ ทางมีศรี เพื่อตรวจสอบความถูกต้องของแนวท�ำนองเพลงโดยรวม 
อีกครั้งหนึ่ง

ตัวอย่างที่ 1 การบันทึกโน้ตแบบสากลทางฆ้องวงใหญ่จากช่วงแรกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น

หมายเหตุ : เครื่องหมายจุลภาค แสดงถึง การแบ่งบรรทัดเพื่อให้ตรงตามการบันทึกโน้ตแบบไทย 
จากตัวอย่างที่ 1 เห็นได้ว่า แนวท�ำนองนารายณ์แปลงรูปสองชั้นมีองค์ประกอบส�ำคัญ 3
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ประการ ที่ผู้ประพันธ์น�ำมาใช้เป็นวัตถุดิบส�ำหรับการประพันธ์เพลง ดังนี้
1. แนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น (ห้องที่ 1-8)
ผู ้ประพันธ์เพลงมิได้น�ำแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ไปใช้อย่างตรงไปตรงมา  

แต่จะท�ำการปรับเปลี่ยนหรือท�ำการแปรท�ำนองในมิติต่างๆ เช่น การปรับโน้ตบางตัวให้สูงขึ้นหรือต�่ำลง  
การปรับขั้นคู่บนแนวท�ำนอง การปรับค่าความยาวตัวโน้ต การแทรกโน้ตตัวอื่นหรือใช้โน้ตประดับประดา 
(Embellishing Note) เข้าไปในแนวท�ำนอง นอกจากนี้ การปรากฏของแนวท�ำนองดังกล่าวอาจเป็นเพียง
ช่วงสั้นๆ 2-4 ห้องเท่านั้น หรือบางครั้งอาจสั้นกว่าเป็นเพียงส่วนย่อย (Segment) แนวท�ำนอง อย่างไรก็ตาม 
แนวท�ำนองลกัษณะดงักล่าวจะปรากฏโดยตลอดทัง้บทเพลงในรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ของเทคนคิวธิกีารแปร
ท�ำนอง จากตัวอย่างที่ 1 ผู้ประพันธ์ ผู้ประพันธ์เพลงน�ำมาจากแนวท�ำนอง 8 ห้องแรก ของบทเพลง นารายณ์
แปลงรูปสองช้ัน มาใช้แบบการปรบัท�ำนอง (Thematic Transformation) อย่างต่อเนือ่งในกระบวนที ่2 และ
บางช่วงของกระบวนนี้มีลักษณะเป็นแบบการปรับโมทีฟ (Motivic Transformation) อีกด้วย (ตัวอย่างที่ 2)

ตัวอย่างที่ 2 หน่วยย่อยของแนวท�ำนองนารายณ์แปลงรูปสองชั้น

2. รูปแบบจังหวะ (Rhythm Pattern)
รูปแบบจังหวะนี้เกิดขึ้นบ่อยครั้งบนแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น แต่มีทิศทาง 

การเคลือ่นทีแ่นวท�ำนองแตกต่างกนั (สงัเกตกรอบส่ีเหลีย่ม) ผูป้ระพนัธ์เพลงจึงมแีนวคิดทีจ่ะน�ำรปูแบบจงัหวะ
จากห้องที่ 8-9 มาใช้เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลง โดยส่วนใหญ่ยังคงรักษาทิศทางการเคลื่อนที่เอาไว้  
แต่อาจมีการปรับขั้นคู่แนวท�ำนอง การลดหรือขยายค่าความยาวจังหวะ (Diminution or Augmentation) 
บางกรณีเป็นการปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะ แต่ยังคงรักษาโครงสร้างเดิมไว้

3. ทิศทางการเคลื่อนที่ลง
ผู้ประพันธ์เพลงได้ให้ความสนใจกับส่วนย่อยแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ห้องที่ 17-

18 ซึ่งมีลักษณะเป็นการเคลื่อนท่ีลงในทิศทางเดียวกันของ 2 หน่วยย่อย (Fragment) ไล่เลียนกันแบบ 
กระช้ันขึ้น โดยหน่วยย่อยหลังเคลื่อนท่ีเร็วกว่าหน่วยแรก ผู้ประพันธ์จึงมีแนวคิดการน�ำการเคลื่อนที่ของ  
2 หน่วยย่อยไล่เลียนกันนี้มาใช้เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลงอีกด้วย โดยยังคงลักษณะส�ำคัญที่เป็นการ
เคลื่อนที่แบบไล่เลียนไปในทิศทางเดียวกันไว้ แต่ปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะให้ต่างออกไป
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นอกจากวัตถุดิบท่ีใช้ส�ำหรับการประพันธ์บทเพลงที่ได้มาจากบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น  
ผูป้ระพนัธ์เพลงยงัได้อญัเชญิบทเพลงพระราชนพินธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมพิลอดุลย
เดชมหาราช บรมนาถบพิตร มาใช้เป็นวัตถุดิบส�ำหรับการประพันธ์เพลงเช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งกระบวน
ที่ 3 จะสามารถได้ยินบทเพลงพระราชนิพนธ์หลายบทเพลง ได้แก่ บทเพลง แสงเทียน ยามเย็น ค�่ำแล้ว และ
สายลม ซึง่การน�ำแนวท�ำนองเพลงพระราชนพินธ์มาใช้นัน้ จะเป็นการคดัแนวท�ำนองเพยีงบางส่วน โดยมกีาร
ปรับรูปแบบจังหวะเล็กน้อย
เทคนิคการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ตหลัก (Translation Technique)

เทคนิคการแปลงชื่อบุคคลนี้เป็นเทคนิคหนึ่งที่มีใช้กันมาต้ังแต่อดีต โดยชื่อบุคคลที่ถูกแปลงชื่อ 
เป็นกลุ่มโน้ตหลักที่เป็นรู้จักกันเป็นอย่างดี คือ บาค (Bach) ซึ่งสามารถแปลงเป็นโน้ต Bb, A, C, และ  
B§ (เรียงตามล�ำดับ) โดยระบบดนตรีของเยอรมันตัวอักษร B หมายถึง โน้ตตัว Bb ส่วนตัวอักษร H หมายถึง  
โน้ตตัว B§ หรือบทเพลงท่ีได้น�ำช่ือของสุภาพสตรี Meta Abegg มาใช้ โดยชูมันน์ (Shumann) ได้น�ำมา 
แปลงเป็นกลุ่มโน้ต A, Bb, E G, และ G ส�ำหรับใช้ในบทเพลงเดี่ยวเปียโน Abegg Variation (ณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร, 2553, น. 126)

การใช้เทคนิคการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ตหลักส�ำหรับบทประพันธ์เพลง ด้วยพระบารมี 
คอนแชร์โต ผู้ประพันธ์เพลงได้แนวคิดมาจากณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2553: 126) ซึ่งเขาได้อัญเชิญส่วนหนึ่ง
ของพระนาม “ภูมิ (Bhumi)” มาแปลงเป็นกลุ่มโน้ต Bb, B, C, และ E ส�ำหรับใช้ในบทประพันธ์เพลง ไวโอลิน
คอนแชร์โตสังคีตมงคล (2550) จากแนวคิดดังกล่าว ผู ้ประพันธ์เพลงจึงอัญเชิญพระนามต้น“ภูมิพล  
(Bhumibol)” มาแปลงเป็นกลุ่มโน้ตด้วยวิธีที่แตกต่างออกไปจากบทประพันธ์เพลง ไวโอลินคอนแชร์โต 
สังคีตมงคล โดยวิธีที่ผู้ประพันธ์เพลงใช้นั้นคล้ายกับแนวคิดของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559: 110) ซึ่งเขาใช้ใน
บทเพลงย่อยที่ 20 จากชุดมิติอากาศธาตุส�ำหรับเปียโน (Ether-Cosmos XX) เขาใช้วิธีการแปลงตัวโน้ตจาก
การเรียงล�ำดับตัวภาษาอังกฤษอย่างตรงไปตรงมา แต่ส�ำหรับบทเพลง “ด้วยพระบารม”ี คอนแชร์โตส�ำหรับ 
เปียโนและวงดรุยิางค์เครือ่งลม ผูป้ระพนัธ์เพลงใช้วธิกีารแปลงโน้ตแบบผสมผสาน กล่าวคอื ใช้การเรยีงล�ำดบั
ตัวภาษาอังกฤษส�ำหรับโน้ตบางตัว (แผนภูมิที่ 3.1) ยกเว้นตัว B และ H แปลงเป็นโน้ตตัว Bb และ B§  
(ตามล�ำดับ)

แผนภูมิที่ 3.1 เปรียบเทียบตัวโน้ตกับตัวอักษรภาษาอังกฤษ

	

ด้วยเง่ือนไขและข้อก�ำหนดต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์เพลงได้วางไว้ข้างต้น จึงท�ำให้พระนามต้น “ภูมิพล 
(Bhumibol)” สามารถแปลงเป็น กลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล” ได้ตามตัวอย่างที่ 3
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ตัวอย่างที่ 3 กลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล”

จากกลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล” ดังกล่าว เห็นได้ว่า ตัวอักษร B จะหมายถึงโน้ต Bb ตัวอักษร H  
จะหมายถึงโน้ตตัว B (ในระบบเยอรมัน ตัวอักษร H หมายถึงโน้ตตัว B) ส่วนโน้ตตัวอื่นจะมาจากแผนภูมิที่ 1 
ตัวอักษร U แทนโน้ตตัว G ตัวอักษร M แทนโน้ตตัว F ตัวอักษร I แทนโน้ตตัว B ตัวอักษร O แทนโน้ตตัว A 
และตัวอักษร L แทนโน้ตตัว E

อีกทั้งจากกลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล” สามารถแบ่งออกเป็นแนวโน้มการเคลื่อนที่ของโน้ต 2 กลุ่ม 
โดยแต่ละกลุ่มเริ่มต้นด้วยโน้ตตัว Bb และ B§ สลับกัน จากนั้นเคลื่อนที่ไปหาโน้ตตัว F และ E ตามล�ำดับ  
ดังนั้น ผู้ประพันธ์จึงเลือกโน้ตดังกล่าวมาสร้างเป็น “กลุ่มโน้ตพระบารมี” ซึ่งประกอบด้วยโน้ตตัว Bb, B§, F, 
และ E (ตัวอย่างที่ 4) ส�ำหรับโน้ตตัว G และ A ซึ่งเป็นโน้ตสมาชิกภายในกลุ่มโน้ตภูมิพลนั้น ก็ยังเป็นโน้ตที่มี
บทบาทส�ำคัญเช่นกัน โดยผู้ประพันธ์เพลงจะน�ำโน้ตตัว G และ A ไปใช้ในมิติอื่นของบทประพันธ์เพลง

ตัวอย่างที่ 4 กลุ่มโน้ตพระบารมี

เม่ือพจิารณามติด้ิานความสมัพนัธ์ขัน้คูท่ีเ่กดิขึน้ภายใน “กลุม่โน้ตพระบารม”ี พบว่า มขีัน้คูค่รึง่เสยีง 
(Semitone) ส�ำคัญ ได้แก่ ขั้นคู่ 1 ออกเมนเทด (A1) ซึ่งเป็นขั้นคู่พ้องเสียงกับขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (m2) ระหว่าง
โน้ตตัว Bb กับ B§ และโน้ตตัว E กับ F นอกจากนี้ ยังปรากฏขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone ย่อว่า TT)  
พร้อมทั้งขั้นคู่เพอร์เฟก 4 (P4) และข้ันคู่เพอร์เฟก 5 (P5) (ตัวอย่างที่ 5) โดยขั้นคู่ P4-5 เป็นขั้นคู่ที่ม ี
ความสมัพนัธ์เชิงขัน้คูพ่ลิกกลบัซึง่กนัและกนั ซึง่ขัน้คูเ่หล่านีก้เ็ป็นอกีวตัถดุบิหนึง่ทีผู่ป้ระพนัธ์เพลงจะน�ำไปใช้
ในบทเพลง

ตัวอย่าง 5 ความสัมพันธ์ขั้นคู่ที่ได้จากกลุ่มโน้ตพระบารมี

นอกจากกลุ่มโน้ตท่ีได้มาจากพระนามต้นแล้ว ผู้ประพันธ์เพลงยังได้น�ำพระนามหลัง “อดุลยเดช 
(Adulyadej)” มาแปลงเป็นกลุ่มโน้ตด้วยวิธีการเดียวกัน (ตัวอย่างที่ 6) จากกลุ่มโน้ตดังกล่าว เมื่อตัดโน้ตซ�้ำ
กนัออกเหน็ได้ว่ามลีกัษณะเป็นบนัไดเสยีงเพนทาทอนกิ (Pentatonic) ซ่ึงผู้ประพันธ์เพลงให้ชือ่กลุ่มโน้ตนีว่้า 
กลุ่มโน้ตพระนาม “อดุลยเดช”
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ส�ำหรับการใช้กลุม่โน้ตเหล่าน้ี ผูป้ระพนัธ์เพลงไม่จ�ำกดัการใช้ให้เรยีงตามล�ำดบัของโน้ตในกลุม่เท่านัน้ 
แต่จะใช้ในรูปแบบที่หลากหลาย เช่น การเลือกใช้โน้ตเพียงบางตัว การซ�้ำโน้ตตัวใดตัวหนึ่งมากกว่าตัวอื่น  
การเลือกใช้รูปแบบจังหวะที่แตกต่างกัน ยังคงพิจารณาได้ว่าเป็นการใช้กลุ่มโน้ตใด

ตัวอย่างที่ 6 กลุ่มโน้ตพระนาม “อดุลยเดช” และการจัดเรียงโดยเริ่มต้นด้วยโน้ตตัว A

ห้วงท�ำนอง
จากกลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล” และพระนาม “อดุลยเดช” รวมถึงขั้นคู่ที่ได้จากกลุ่มโน้ตพระบารมี 

ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำองค์ประกอบเหล่านี้มาใช้ร่วมกันเพื่อสร้างเป็นห้วงท�ำนอง (Statement) ส�ำคัญหนึ่ง 
โดยให้ชื่อห้วงท�ำนองนี้ว่า “สู่สวรรคาลัย” ซึ่งหมายถึงสู่ที่อยู่ในสวรรค์ 

ห้วงท�ำนองสู่สวรรคาลัยเป็นการใช้โน้ตทุกตัวจากกลุ่มโน้ตภูมิพลทั้งหมด โดยเพิ่มโน้ตตัว D เข้ามา
อีก 1 ตัว ซ่ึงผู้ประพันธ์เพลงเลือกมาจากกลุ่มโน้ตพระนาม “อดุลยเดช” เพื่อให้แนวการด�ำเนินท�ำนองม ี
ความราบเรียบ จากห้วงท�ำนองดังกล่าวเห็นได้ว่าเป็นการเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับกันระหว่างขั้นคู่ 4 และขั้นคู่ 2 
ด้วยโน้ตเขบต็ 2 ชัน้ จากนัน้เคลือ่นทีข่ึน้ลกัษณะคอร์ดแยก (Arpeggio) (แต่ผู้ประพันธ์เพลงมไิด้ให้ความส�ำคญั
กับประเด็นนี้) ด้วยกลุ่มโน้ตหกพยางค์ตัวเขบ็ตสองชั้น (ตัวอย่างที่ 7)

ตัวอย่างที่ 7 ห้วงท�ำนองสู่สวรรคาลัย

ห้วงท�ำนองสู่สวรรคาลัย เริ่มด้วยโน้ตตัวต�่ำสุดที่เปียโนสามารถเล่นได้ คือ โน้ต A0 ไปโน้ตสูงสุด 
ที่โน้ต Bb6 (เมื่อโน้ตโดกลางเท่ากับ C4) ซึ่งใช้ความกว้างช่วงเสียงทั้งหมด 6 ช่วงเสียง (Octave) โดยโน้ตตัว 
 A เป็นโน้ตสมาชิกในกลุ่มโน้ตภูมิพลและเป็นโน้ตแรกของกลุ่มโน้ตอดุลยเดช ส่วนโน้ตตัว Bb เป็นโน้ตตัวแรก
ของกลุ่มโน้ตภูมิพล ลกัษณะการเคลือ่นทีข่ึน้ของห้วงท�ำนองลกัษณะนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงต้องการเปรยีบเสมอืน
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พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภูมพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร ก�ำลงัเสดจ็สูส่รวงสวรรค์ 
หรือกล่าวได้ว่า พระผู้เสด็จสู่สรรคาลัย โดยวิธีการน�ำไปใช้ ไม่จ�ำเป็นต้องใช้ห้วงท�ำนองทั้งหมดในคราวเดียว 
บางกรณีผู้ประพันธ์เพลงจะเลือกตัดส่วนย่อยท�ำนอง เพียงบางส่วนจากห้วงท�ำนองนี้ไปใช้ พร้อมกับ 
น�ำการแปลงตัวอักษรให้เป็นตัวโน้ตมาใช้กับค�ำว่า “สวรรคต” (ดูแผนภูมิท่ี 3.1) ซ่ึงจะเป็นกลุ่มโน้ตส�ำคัญ 
อีกกลุ ่มหนึ่งส�ำหรับกระบวนท่ี 3 โดยค�ำว่า “Dead และ Death” สามารถเรียงเป็นตัวโน้ต ดังนี ้ 
(ตัวอย่างที่ 8)

ตัวอย่างที่ 8 กลุ่มโน้ตสวรรคต

วัตถุดิบการประพันธ์อื่น
เนื่องจาก แนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ที่ผู้ประพันธ์เพลงน�ำมาใช้นั้นเป็นทางของ 

เครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ ซึ่งเครื่องดนตรีประเภทนี้มีเอกลักษณ์การบรรเลงที่โดดเด่นประการหนึ่ง คือ การตี
ลูกฆ้องเป็นขั้นคู่ 8 รูปแบบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการตีขั้นคู่ 8 แบบ 2 มือพร้อมกัน หรือการกระโดดขั้นคู่ 8 
ระหว่างมือทั้งสอง (ตารางที่ 2) 

ตารางที่ 2 การตีคู่ 8 ของฆ้องวงใหญ่

มือขวา - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม

มือซ้าย - ท - - - ล - ซ - - - ม - - - - - ท - - - ล- ซ - - - ม - - - -

เมื่อน�ำการบันทึกโน้ตแบบไทยของฆ้องวงใหญ่มาแปลงเป็นการบันทึกแบบสากล (ตัวอย่างที่ 9)  
เหน็ได้อย่างชัดเจนว่า วธิกีารบรรเลงฆ้องวงใหญ่มกีารเคลือ่นทีโ่ดยใช้การเล่นหรอืการกระโดดขัน้คู ่8 รปูแบบ
ต่างๆ ตามที่กล่าวมาข้างต้น อย่างไรก็ตาม ตามธรรมชาติของเครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ มิได้มีการบรรเลง 
เฉพาะขั้นคู่ 8 เท่านั้น ยังคงมีการใช้ขั้นคู่อื่นด้วยเช่นกัน เพียงแต่ผู้ประพันธ์เพลงให้ความสนใจกับขั้นคู่ 8  
เป็นกรณีพิเศษ

ตัวอย่าง 9 โน้ต (การตี) ฆ้องขั้นคู่ 8 ตามการบันทึกโน้ตแบบสากล
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จากเทคนิคการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ลักษณะดังกล่าว ผู้ประพันธ์เพลงจึงมีแนวคิดการใช้โน้ตที่เป็น 
การกระโดดคู่กว้างส�ำหรับแนวต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งช่วงคาเดนซา ของการบรรเลงเดี่ยวเปียโน เพื่อเป็น 
การเลียนแบบวิธีการบรรเลงของฆ้องวงใหญ่นั่นเอง อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์เพลงยังมีแนวคิดที่จะน�ำการ 
กระโดดขั้นคู่ 8 หรือกระโดดขั้นคู่กว้างที่มิใช่ขั้นคู่ 8 ไปใช้ในแนวดนตรีประกอบอื่นๆ เช่นกัน 

กลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล” กลุ่มโน้ตพระนาม “อดุลยเดช” กลุ่มโน้ตพระบารมี ขั้นคู่เสียงส�ำคัญ 
ห้วงท�ำนองสู่สรรคาลัย และอื่นๆ ตามที่กล่าวมาข้างต้น ล้วนเป็นวัตถุดิบหลักที่ผู้ประพันธ์เพลงน�ำไปใช้ใน
ประพันธ์เพลง ซึ่งวัตถุดิบเหล่านี้เป็นวัตถุดิบส�ำคัญท่ีปรากฏเกือบตลอดท้ังบทเพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
ในกระบวน 1 และ 3 ส่วนแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น จะน�ำไปใช้มากในกระบวนที่ 2  
นอกจากน้ี ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้โน้ตตัว A เป็นโน้ตหลักหรือโน้ตส�ำคัญ (Key Note) ของบทเพลงนี้  
ซึ่งโน้ตตัว A เป็นโน้ตตัวหนึ่งที่ปรากฏทั้งในพระนามแรกและหลัง (ดูตัวอย่างที่ 2 และ 6 ประกอบ) อีกทั้ง 
ยังเป็นโน้ตที่ใช้แทนตัวอักษรตัวแรกของพระนามหลังอีกด้วย

สรุปบทประพันธ์
เนื่องด้วยบทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม  

เป็นบทเพลงที่ต้องการสื่อให้ผู้ฟังได้สัมผัสและสามารถจินตนาการถึงพระบารมีและพระมหากรุณาธิคุณ 
ต่างๆ ของพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภูมพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร โดยบทประพนัธ์
เพลงนี้แบ่งออกเป็น 3 กระบวน มีความยาวประมาณ 30 นาที โดยแนวคิดและวัตถุดิบ รวมถึงเทคนิคส�ำคัญ
ต่างๆ ที่ใช้ส�ำหรับการประพันธ์เพลงบทนี้ สามารถสรุปได้ดังต่อไปนี้

กระบวนที่ 1 แสงส่องไทย
บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม ตามคติ 

ความเชื่อของไทยเชื่อว่าพระมหากษัตริย์เป็นเสมือนสมมติเทพ ผู้ประพันธ์เพลงจึงได้ใช้เทคนิคการคัดท�ำนอง  
โดยการน�ำแนวท�ำนองจากบทเพลง นารายณ์แปลงรปูสองชัน้ โดยเฉพาะอย่างยิง่แนวท�ำนองเพลงจาก 8 ห้อง
แรก มาใช้เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลงที่ส�ำคัญ นอกจากแนวท�ำนองเพลงแล้ว รูปแบบจังหวะและทิศทาง
การเคลื่อนที่ลงของแนวท�ำนองจากบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ก็เป็นประเด็นท่ีผู้ประพันธ์ให ้
ความสนใจจึงได้น�ำมาใช้เป็นวัตถุดิบเช่นกัน

การแปลงชื่อบุคคลเป็นเทคนิคหนึ่งในบทประพันธ์เพลงนี้ โดยผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำพระนามแรก 
(Bhumibol) และพระนามหลัง (Adulyadej) ของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลย
เดชมหาราช บรมนาถบพติร มาแปลงตวัโน้ตเป็นกลุม่โน้ตพระนาม จากน้ันผูป้ระพนัธ์เพลงได้สร้าง “กลุม่โน้ต
พระบารมี” ขึ้นมาอีกหนึ่งกลุ ่ม นอกจากนี้ ยังมีวัตถุดิบการประพันธ์เพลงส�ำคัญอีก 3 วัตถุดิบ คือ  
1) ห้วงท�ำนอง “สูส่วรรคาลยั” ซึง่ได้มาจากการผสมผสานกลุ่มโน้ตพระนาม “ภมูพิล” และกลุ่มโน้ตพระนาม 
“อดุลยเดช” 2) เทคนิคการบรรเลงเลียนแบบการตีลูกฆ้องเป็นขั้นคู่ 8 และ 3) โมทีฟ r ซึ่งน�ำมาจากโน้ต 4 
ตัวแรกของแนวท�ำนองนารายณ์แปลงรูปสองชั้น
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กระบวนที่ 2 พระมหากรุณาธิคุณ
ตลอดระยะเวลา 70 ปี ท่ีพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  

บรมนาถบพิตร ทรงครองราชย์ พระองค์ทรงทุ่มเทพระวรกายและพระสติปัญญาทรงงานหนักเพื่อพสกนิกร
ชาวไทยมาตลอด ดังนั้น กระบวนที่ 2 จึงให้ความส�ำคัญกับเทคนิคการปรับหรือพัฒนาท�ำนอง ซึ่งด�ำเนิน 
อย่างต่อเนือ่งตลอดทัง้กระบวน โดยวตัถุดบิการประพนัธ์เพลงทีส่�ำคญัส�ำหรบักระบวนนีน้�ำมาจากแนวท�ำนอง 
8 ห้องแรก ของบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น เช่นกัน นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้แบ่งแนวท�ำนอง
นารายณ์แปลงรูปสองชั้นเป็นโมทีฟทั้งสิ้น 5 โมทีฟ ได้แก่ โมทีฟ v, w, x, y และ z และท�ำนอง a, b  
การน�ำโมทีฟและท�ำนองไปใช้นั้น ผู้ประพันธ์ได้ปรับแนวท�ำนอง ตัดท�ำนองและโมทีฟที่ให้สั้นหรือเล็กลง  
โดยเฉพาะโมทีฟ y และ z มักใช้เฉพาะโน้ต 4 ตัวหลัง

 นอกจากวัตถุดิบการประพันธ์เพลงข้างต้นแล้ว ผู ้ประพันธ์เพลงได้สร้างรูปแบบจังหวะ 
ของเสียงประสาน โดยมีรูปแบบจังหวะ (โน้ตตัวด�ำ 3 ตัว ตามด้วยโน้ตตัวขาวอีก 1 ตัว) เล่นสอดแทรก 
ตลอดทั้งกระบวน 

กระบวนที่ 3 ศรัทธาแห่งพระบารมี
ส�ำหรบักระบวนน้ีผูป้ระพนัธ์เพลงน�ำวัตถุดบิการประพนัธ์เพลงมาจากกระบวนที ่1 จ�ำนวนมาก ได้แก่ 

ห้วงท�ำนองสู่สวรรคาลัย (หรือหน่วยย่อยบางส่วน) กลุ่มโน้ตพระนาม “ภูมิพล” กลุ่มโน้ตพระบารมี กลุ่มโน้ต
พระนาม “อดลุยเดช” และโมทีฟ r ส่วนแนวคดิท่ีใช้เฉพาะส�ำหรบักระบวนนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงได้น�ำรหสัตัวเลข
จากเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวพันกับพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
บรมนาถบพิตร มาใช้เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลง เช่น ตัวเลขที่เกี่ยวข้องกับวัน เดือน ปี ช่วงเวลา และอื่นๆ 
พร้อมกับน�ำการแปลงตัวอักษรให้เป็นตัวโน้ตมาใช้กับค�ำว่า “สวรรคต (Dead และ Death)”

 นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้เลือกอัญเชิญแนวท�ำนองเพลงบางส่วนจากบทเพลงพระราชนิพนธ์
ตามล�ำดับท่ีของการนิพนธ์ พร้อมทั้งมีค�ำร้องท่ีให้ความหมายตรงตามเจตจ�ำนงของผู้ประพันธ์เพลงจ�ำนวน 
ทั้งหมด 4 บทเพลง ได้แก่ บทเพลง แสงเทียน บทเพลง ยามเย็น บทเพลง ค�่ำแล้ว และบทเพลง สายลม  
มาใช้เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลงในกระบวนนี้ด้วย
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อภิปรายผล
บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม อยู่บน 

พื้นฐานของระบบดนตรีอิงกุญแจเสียงใหม่หรือนีโอโทนาลิตี โดยภาพรวมของบทประพันธ์เพลงน้ี  
ผู้ประพันธ์เพลงไม่ได้ให้ความส�ำคัญกับกุญแจเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์แบบดั้งเดิม ส่วนเครื่องหมายประจ�ำ
กุญแจเสียงที่ปรากฏในบทประพันธ์เพลงนั้น เป็นเพียงเครื่องหมายเฉพาะส�ำหรับเครื่องดนตรีบางเครื่องที่
จ�ำเป็นต้องทดเสียงเท่านั้น อย่างไรก็ตาม ช่วงกลางกระบวนที่ 2 ผู้ประพันธ์เพลงใช้เคร่ืองหมายประจ�ำ
กุญแจเสียงเป็น 2b (Bb หรือ Gm) ซึ่งอาจท�ำให้พิจารณาเรื่องกุญแจเสียงได้ แต่ตามจริงแล้วเครื่องหมาย
ประจ�ำกุญแจเสียง 2b ดังกล่าวเป็นเพียงเครื่องหมายที่บ่งบอกเพียงว่าโน้ตตัว B และ E ต้องเล่นเป็น Bb และ 
Eb เท่านั้น เนื่องจากบริเวณนั้นมีการใช้โน้ตตัวดังกล่าวเป็นจ�ำนวนมาก และเพ่ือความสะดวกในการบันทึก
โน้ต ภาพรวมของบทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม  
ใช้วธิกีารจัดการกับระดบัเสยีงแตกต่างไปจากวธิกีารหรอืแบบแผนดนตรแีบบดัง้เดมิ อย่างไรกต็าม ณ บรเิวณ
หนึ่งๆ ของบทเพลงก็ยังคงให้ความส�ำคัญกับโน้ตตัวใดตัวหนึ่ง ดังน้ัน บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารม”ี 
คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยางค์เครื่องลม จึงมิได้อยู่บนพื้นฐานของระบบดนตรีอิงกุญแจเสียง 
แบบเดิม ซึ่งวิบูลย์ ตะกูลฮุ้น (2558, น. 9) ได้อธิบายเกี่ยวกับประเด็นนี้ไว้ว่า

ผู้ประพันธ์เพลงในดนตรีศตวรรษที่ 20 มุ่งให้ความส�ำคัญกับดนตรีโพสต์โทนัล (Post- 
Tonal) มากกว่าระบบอิงกุญแจเสียงซึ่งใช้ความสัมพันธ์และหน้าที่ของคอร์ดตามแบบแผน
ดั้งเดิม ดนตรีโพสต์โทนัลเป็นทางเลือกใหม่ส�ำหรับวิธีการจัดการกับระดับเสียง (Pitch  
Organization) … เมื่อพิจารณาแนวท�ำนองแต่ละแนวที่เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน ทั้งแนวตั้ง
และแนวนอนอาจไม่พบความสมัพนัธ์ท่ีเป็นไปตามแบบแผน แนวท�ำนองแต่ละแนวอาจเป็น
อสิระต่อกนัอย่างมาก ส่งผลให้เกดิรปูแบบหน้าทีข่องคอร์ดทีไ่ม่เป็นไปตามแบบแผนด้ังเดิม
เช่นกัน ... ศูนย์กลางระดับเสียง (Pitch Centricity or Pitch Center) ของดนตรี 
โพสต์โทนัลในศตวรรษที่ 20 เป็นโน้ตที่ส�ำคัญท่ีสุด ณ ช่วงเวลาหรือบริเวณหนึ่งๆ ของ
บทเพลง ... แต่วิธีการจัดการกับศูนย์กลางระดับเสียงนั้นแตกต่างจากดนตรีอิงกุญแจเสียง
แบบเดิม คือไม่จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงการอิงกุญแจเสียงที่ได้จากบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร ์
อีกต่อไป

โครงสร้างบทประพันธ์เพลง
โครงสร้างโดยรวมของบทประพนัธ์เพลงนี ้ยงัคงองิรปูแบบคอนแชร์โตเดีย่วตามขนบธรรมเนยีมปฏบิตัิ

แบบดั้งเดิม โดยโครงสร้างใหญ่ประกอบด้วยกระบวนทั้งหมด 3 กระบวน ในอัตราความเร็วจังหวะแบบ 
เร็ว-ช้า-เร็ว บทบาทของเปียโนยังคงอิงตามขนบธรรมเดิมเช่นกัน 
แนวคิดการประพันธ์เพลง

วัตถุดิบการประพันธ์เพลงที่ส�ำคัญมากที่สุดของบทประพันธ์เพลงนี้ คือ แนวท�ำนองจากบทเพลง 
นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ซึ่งตามความเชื่อเกี่ยวกับพระนารายณ์เริ่มเข้ามาต้ังแต่ในสมัยสุโขทัย จวบจนถึง 
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สมัยอยธุยาได้ยกย่องพระมหากษตัรย์ิแห่งกรงุศรอียธุยาว่าเป็นด่ัง “พระวษิณ”ุ หรือ “พระนารายณ์” อวตาร
มาเป็น “พระราม” กษัตริย์แห่งสูรยวงศ์ผู ้ครองเมืองอโยธยา จนกระทั่งมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  
ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่ทรงสร้างบ้านแปลงเมืองขึ้นใหม่ และยังถือว่าเป็นอาณาจักรที่สืบทอด
ความเป็นกรงุศรอียธุยาอย่างชดัเจน เมือ่กรุงรตันโกสนิทร์คอืกรงุศรีอยธุยา พระมหากษตัรย์ิผูป้กครองพระนคร
ย่อมได้แก่ พระนารายณ์ ดังน้ัน พระมหากษตัรย์ิแห่งกรงุรตันโกสนิทร์จงึทรงเปรยีบเสมอืนเป็น “พระนารายณ์
อวตาร” ส่วนพระนารายณ์นั้นทรง “ครุฑ” เป็นราชพาหนะ ดังนั้น สัญลักษณ์ “ครุฑ” จึงปรากฏในตรา 
พระราชลัญจกรและในสัญลักษณ์อ่ืนๆ เช่น โขนเรือพระที่นั่งต่างๆ สืบเนื่องมาจนถึงรัชกาลปัจจุบัน  
(ศานติ ภักดีค�ำ, 2556, น. 43-44)

การคัดแนวท�ำนองจากบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น มาใช้นั้น ผู้ประพันธ์เพลงต้องการใช ้
แนวท�ำนองดังกล่าวเพื่อเป็นตัวแทนและสื่อถึงพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช เป็นการเฉพาะ ซึง่ณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบุตร (2552, น. 118) ได้กล่าวว่า “การคัดท�ำนอง หมายถึงเทคนคิ 
การประพันธ์เพลงที่นักประพันธ์เพลงเลือกท�ำนองที่มีอยู่แล้วมาปรากฏในบทเพลงโดยมีจุดประสงค์เพื่อ 
สือ่ความหมายพเิศษ” นอกจากนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงยงัได้แบ่งแนวท�ำนองนารายณ์แปลงรูปออกเป็นท�ำนองย่อย 
a, b และโมทีฟ v, w, x, y, z อีกทั้งพัฒนาเป็นโมทีฟ r เพื่อน�ำไปใช้ในบริเวณต่างๆ ของบทประพันธ์เพลง 
นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้เลือกอัญเชิญแนวท�ำนองเพลงบางส่วนจากบทเพลงพระราชนิพนธ ์ แสงเทียน 
ยามเย็น ค�่ำแล้ว และ สายลม อีกทั้งยังได้สร้างโมทีฟ s ซ่ึงน�ำมาจากแนวท�ำนองบางส่วนของบทเพลง  
แสงเทียน

วตัถดุบิการประพนัธ์เพลงตามทีก่ล่าวข้างต้น ไม่ว่าจะเป็นแนวท�ำนองนารายณ์แปลงรปู ท�ำนองย่อย 
a, b โมทีฟ r, v, w, x, y และ z ซึ่งถือได้ว่าทั้งหมดนี้เป็นวัตถุดิบการประพันธ์เพลงที่มาจากแหล่งเดียวกัน 
ทั้งสิ้น แต่ได้ถูกน�ำไปพัฒนาและแปลงรูปเพื่อน�ำไปใช้ในทุกกระบวนตลอดทั้งบทประพันธ์เพลง ซึ่งวิธีการน�ำ
วัตถุดิบการประพันธ์เพลงเดียวกันไปใช้ในกระบวนต่างๆ น้ี สอดคล้องกับเทคนิคไซคลิกตามแนวคิดของ 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2553, น. 15) ซึ่งได้อธิบายถึงเทคนิคนี้ว่า “เทคนิคไซคลิก หมายถึง การใช้แนวท�ำนอง
หลักท�ำนองเดียวกันในหลายกระบวนของเพลงใหญ่ เพื่อท�ำให้บทเพลงทั้งหมดมีเอกภาพ ... เทคนิคไซคลิก 
มีประโยชน์อย่างยิ่งส�ำหรับบทเพลงขนาดใหญ่ เพราะจะท�ำให้กระบวนต่างๆ มีความสัมพันธ์กันอย่าง 
เหนียวแน่น” 

วัตถุดิบการประพันธ์เพลงท่ีกล่าวมาท้ังหมดข้างต้น ไม่ว่าจะเป็นแนวท�ำนองนารายณ์แปลงรูป 
กลุม่โน้ต ท�ำนอง a, b และโมทฟีต่างๆ ล้วนอยูบ่นพืน้ฐานกลุ่มโน้ตเพนทาทอนกิท้ังส้ิน ยกเว้นกลุ่มโน้ตภมิูพล
และกลุ่มโน้ตพระบารมีที่มีโน้ตตัว Bb และ B§ เป็นโน้ตสมาชิกส่วนหนึ่งของกลุ่มร่วมกับโน้ตตัวอื่น  
นอกจากนี ้โน้ตสมาชกิของแต่ละกลุม่โน้ตและโมทีฟกเ็หมอืนกนัเกอืบทุกตัว ดังนัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่ากลุม่
โน้ตเกือบทั้งหมดเป็นกลุ่มโน้ตท่ีตั้งอยู่บนโครงสร้างพื้นฐานบันไดเสียงเพนทาทอนิก เพียงแต่ให้ความส�ำคัญ
กบัโน้ตเริม่ต้นของแต่กลุม่โน้ตต่างกนั แม้ว่าบางกลุม่โน้ตและบางโมทฟีมโีน้ตไม่ครบ 5 ตัวกต็าม แต่ยงัสามารถ
พิจารณาได้ว่าโน้ตสมาชิกเหล่านั้นเป็นส่วนหนึ่งหรืออยู่บนโครงสร้างพื้นฐานบันไดเสียงเพนทาทอนิก
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โดยประเด็นโครงสร้างพื้นฐานบันไดเสียงเพนทาทอนิกและการน�ำไปใช้ในบทประพันธ์เพลงนี้ 
สอดคล้องกับวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2561, น. 131-132) ซึ่งให้ความเห็นว่า “บันไดเสียงเพนทาทอนิก ... ไม่มีขั้น
คู่ครึ่งเสียง (Anhemitonic) และไม่มีขั้นคู่ทรัยโทน ... สามารถแปลงรูปได้อีก 5 รูปแบบ โดยแต่ละรูปแบบ 
ยังคงใช้กลุ่มโน้ตตัวเดิมท้ังหมด เพียงแต่เปลี่ยนโน้ตตัวเริ่มต้นบันไดเสียงเท่านั้น การแปลงรูปบันไดเสียง 
เพนทาทอนกิลกัษณะนี ้เกดิจาการทีน่กัประพนัธ์เพลงต้องการให้โน้ตตัวอืน่ภายในกลุ่มโน้ตเดิมท�ำหน้าทีเ่ป็น
ศูนย์กลางเสียงให้แก่บทเพลงหรือบริเวณหนึ่งของบทเพลง”

ส่วนประเดน็เสยีงประสานทีใ่ช้ในบทประพนัธ์เพลงนี ้โดยเสียงประสานส่วนใหญ่ทีใ่ช้ในบทประพันธ์
เพลงน้ีจะมีองค์ประกอบการเรียงซ้อนของข้ันคู่ 4-5 และขั้นคู่ 2 โดยการสร้างเสียงประสานที่ใช้ส�ำหรับ 
บทประพนัธ์เพลงน้ี เป็นไปในทศิทางเดยีวกนักบังานวจิยัของวรีชาต ิเปรมานนท์ (2352, น. 5-8) ซึง่สรปุสาระ
ส�ำคัญได้ว่า เสียงประสานของดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกมีโครงสร้างท่ีเป็นลักษณะพื้นฐานด้วย 
การประสานขั้นคู่ 5 และ 8 ส่วนลักษณะเชิงซ้อนพื้นฐานเป็นขั้นคู่ 5, 8 และ 4 และลักษณะเชิงซ้อนเป็น 
ขั้นคู่ 5, 4 ซ้อนกันท�ำให้เกิดขั้นคู่ 2, 3 และ 6 อีกทั้งโครงสร้างบันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ต 5 เสียงไทยนั้น 
สามารถประสานกลมกลืนตัวเองได้ทุกเสียง ซึ่งการน�ำเสียงประสานเหล่านี้ไปใช้กับท�ำนองเพลงไทย  
สามารถท�ำให้เกิดความชัดเจนและให้ความรู้สึกในการฟังที่เป็นส�ำเนียงตะวันอออกหรือไทยเพิ่มขึ้น  
แม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากลในรูปแบบวงชนิดใดก็ตาม

นอกจากเสยีงประสานเรยีงซ้อนตามท่ีได้กล่าวข้างต้น ผู้ประพนัธ์เพลงยงัเลอืกใช้ทรยัแอด คอร์ด หรือ
เสียงประสานที่เกิดขึ้น ผู้ประพันธ์เพลงค�ำนึงเฉพาะมิติของเสียงกลมกลืนและการเกลาของเสียงกระด้าง  
โดยไม่ได้ให้ความส�ำคญัต่อความสัมพนัธ์ระหว่างทรยัแอดหรอืคอร์ดเหล่านัน้ในมติิของการด�ำเนนิเสยีงประสาน
แบบดั้งเดิม

ส�ำหรับประเด็นศูนย์กลางเสียงท่ีใช้ในบทประพันธ์เพลงนี้ แตกต่างไปจากวิธีการแบบดั้งเดิมท่ีอยู่ 
ภายใต้ระบบโทนาลิตี ดังนั้น การได้มาของศูนย์กลางเสียงของบทประพันธ์เพลงนี้มาจากหลากหลาย  
โดยผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้โน้ตตัว A เป็นโน้ตหลักหรือโน้ตส�ำคัญเปรียบเสมือนเป็นศูนย์กลางเสียงของ 
บทประพันธ์เพลงนี้ ซึ่งโน้ตตัว A เป็นโน้ตร่วมที่เป็นโน้ตสมาชิกของกลุ่มโน้ตส�ำคัญ ได้แก่ กลุ่มโน้ตพระนาม 
“ภูมิพล” กลุ่มโน้ตพระนาม “อดุลยเดช” และกลุ่มโน้ตสวรรคต

ด้วยเหตุนี้ ผู้ประพันธ์เพลงจึงเลือกให้ความส�ำคัญกับโน้ตตัว A มากที่สุด โดยวิธีการการได้มาของ
โน้ตส�ำคัญนี้ไม่ได้เป็นไปตามวิธีการแบบขนบธรรมเนียมเดิม ซ่ึงดนตรีระบบนีโอโทนาลิตีให้ความส�ำคัญกับ
โน้ตตัวใดตวัหน่ึงด้วยวธิกีารทีแ่ตกต่างออกไป ตามทีณ่รงค์ฤทธิ ์ธรรมบตุร (2552, น. 79) ได้กล่าวว่า “ส�ำหรบั
ดนตรีนีโอโทนาลิตี การก�ำหนดศูนย์กลางเสียงกระท�ำได้หลายวิธี แล้วแต่เทคนิคของนักประพันธ์เพลงที่
พยายามจะให้ผู้ฟังรู้สึกถึงศูนย์กลางเสียงโดยไม่ใช้ความสัมพันธ์แบบเดิม คือ โทนิก-โดมินันท์-โทนิก ... 
ศูนย์กลางเสียงถูกก�ำหนดโดยใช้การซ�้ำหรือเน้นด้วยโน้ตเพเดิล ออสตินาโต หรือแม้กระทั่งการใช้เซตของ 
ขั้นระดับเสียงเฉพาะ”    
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ข้อเสนอแนะ
เนื่องด้วยสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด-19 มีความรุนแรงเป็นอย่างมาก ผู้วิจัยได้ 

ปรึกษาขอค�ำแนะน�ำจากอาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อหาวิธีการในการแก้ไขปัญหา โดยผู้ประพันธ์ท�ำเป็นสกอร์โน้ต 
ในโปรแกรมพิมพ์โน้ตซีบีเรียส (Sibelius) และใช้โปรแกรมเสียงสังเคราะห์ได้แก่ โปรแกรมโน้ตเพอร ์
ฟอร์เมอร์ (Note Performer) โปรแกรมคีย์สเคพ (Keyscape) โปรแกรมคอนแทค (Kontakt) แล้วท�ำการ
รวมเสียง (มิกซ์ดาวน์-Mixdown) ด้วยโปรแกรมลอจิก (Logic) แล้วท�ำการบันทึกผ่านโปรแกรม โอ บี เอส 
สตูดิโอ (OBS Studio) และในข้ันตอนสุดท้ายผู้วิจัยใช้โปรแกรมดาวินชี รีซอลว (Davinci Resolve)  
ส�ำหรับการตัดต่อวีดีโอในการรวมภาพและเสียงเข้าด้วยกัน และน�ำไปเผยแพร่ในวันที่ 25 กรกฎาคม  
พ.ศ. 2563 โดยเผยแพร่ผ่านช่องทางยูทูป
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